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TANULMANY

Tartu kiemelkedik a prézai szinhazi eléadasok legnagyobb aranyaval, mig Mari-
borban sok bab- és targyszinhazi produkciot lathatunk, Groningenben pedig a
Kleinkunst-produkcidk ardnya a legmagasabb a kinalatban. Mig az eléadasok
szinhazi formak szerinti felosztasa lehetéveé teszi, hogy megértsik a potenci-
alis nézbék szamara rendelkezésre all6 szinhazi kinalat sokféleségét, addig az
eléadasok felosztasa informativabb a szinhazi formak elérhetdségi szintjérdl,
valamint tisztabb képet ad arrol, hogy a kozonség ténylegesen mit latogat. Bar
Groningenben és Aarhusban maés varosokhoz képest meglehetdésen gazdag a
kilonb6zo eléadasok valasztéka, a terjesztés teriiletén a prézai szinhdz dominal
Mariborban, illetve Debrecenben. A tobbi varos kinalatadban nem sok bab- és
targyszinhazi eléadas szerepel. Groningenben az eléadasok 17%-a Kleinkunst,
ami négyszer tébb, mint mas varosokban. Ez azt jelenti, hogy azokban a varo-
sokban is, ahol a kdzonség szamara nagy valasztékban allnak rendelkezésre
kulénbozé szinhazi formak, még mindig a proézai szinhaz a legkdnnyebben
elérheté szinhazi forma. Méasodsorban, a szazalékos aranyokat tekintve a zenés
szinhaz produkcidinak aranya valamennyi varosban egy kicsit, de nem jelen-
tésen magasabb az eléadasok, mint a latogatasok tekintetében (kivétel Mari-
bor, ahol ez éppen forditva van): a zenés szinhazi produkcidk a kinalat 9-14%-4t
teszik ki, és az el6adasok 8—-19%-at. A tancszinhaz esetében forditott a helyzet:
ott a produkcidk a teljes kindlat 9-27%-at adjak, mig az eléadasok csak 6-11%-
at (itt a legmagasabb a debreceni arany). Ez arra utal, hogy egy szinhaz vagy
tarsulat tobb eléadast tud értékesiteni zenés szinhazi produkciokkal, mint tanc-
szinhazi produkcidkkal.

Harmadszor, Groningen kivételével minden varosban a prézai szinhaz vonzza
be a legtobb latogatot, ami azzal magyarazhatd, hogy valdszinlleg ez a kog-
nitiv szempontbdl legkdnnyebben hozzaférhetd szinhazi forma, és a kilon-
b6z6 tipusu kdzdnség korében is ez szamit a legismertebbnek. Groningenben
és Aarhusban azonban a zenés szinhaz latogatottsdga majdnem megegyezik a
prézai szinhazéval, Mariborban pedig a prézai szinhaz latogatottsaga a bab- és
targyszinhazéhoz hasonlithato.

A kindlat kildnbségei és hasonldsagai négy szempont alapjan magyarazhatok:

1) a kulturalis hagyomanyok hatasa;

2) a szinhazi rendszer felépitése;

3) a szinhazi rendszer politikai szempontjai;

4) a szinhazi produkcié gazdasagi tényezdje (Toome és Saro 2015, 275).
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Dania és Hollandia a 20. szazad masodik felében mas tarsadalmi-politikai hely-
zetben volt, mint Esztorszag, Szlovénia és Magyarorszag, amelyek vagy a Szov-
jetunidhoz, vagy annak befolyasi dvezetéhez tartoztak.

Az 1960-as évek végén a szinhaz és a kulturpolitika kapcsolatat a Nyugaton
bekovetkezett politikai és tarsadalmi valtozasok befolyasoltak, ami oda vezetett
az 1970-es években, hogy az allamok egyre inkabb elismerték és tdmogattak azo-
kat a kisebb és Ujabb szerepldket, akik a szinhazi terlleten tevékenykedtek (Van
Maanen et al. 2015a, 247). A vasfliggony tuloldalan a szinhazat inkdbb az allami
propaganda eszkozének tekintették, és a f6 iranyzattdl vald eltéréseket kevésbé
tdmogattak, sét jobbara tagadtak (az orszagok politikai kdrilményeitdl fliggden).
Lelkes (2009), Saro (2009) és Susec Michieli (2009) ramutattak arra is, hogy Eszt-
orszagban, Szlovénidban és Magyarorszagon még a Szovjetunié 0sszeomlasa
utan is nagyrészt megmaradtak a meglévé szinhazi rendszerek. Emellett a szin-
hazi rendszer strukturaja, valamint a szinhazi politika is kozvetlen hatassal van a
szinhazi kinalatra. A tarsulatok jelenléte egy varosban, az egyes szinhazi formak
és mufajok szdmara rendelkezésre allé helyszinek, valamint az oktatasi szem-
pontok gyakran a kultartorténet kdvetkezményei, ugyanakkor allandéan alakul-
nak is. A tdmogatasi rendszer, a kulturalisprogram-kinalat, a helyszinek haszna-
lata, az oktatasi célkitlzések — mindezeket a jellemzdket figyelembe kell venni
mint a szinhazi rendszer mikodését meghatarozd potencialis tényezdket. Emel-
lett a gazdasagi szempontokat is szem el6tt kell tartani. Egyes szinhazi formak
vagy mufajok koltségei ugyanis arra kényszeritik a szinhazakat, hogy szélesebb
kozonséget vonzzanak be, és igy befolyasolhatjak a szinhdz mlvészeti dontéseit.
Végiil az orszag mérete is szerepet jatszik. Az olyan kis orszagokban, mint Szlové-
nia és Esztorszag, a kdzonség szama korlatozott a kiilonbdzd tipust produkciok
irant érdekl6ddk tekintetében, ennélfogva egyes szinhazi formak vagy mufa-
jok meglehetdsen hattérbe szorulhatnak, és csak a févarosban képesek nézdket
bevonzani. Ezek kdzé soroljuk az opera vagy a kortars tanc mifajat, amelyek ese-
tében a nézéknek olyan kilonleges kompetencidkkal kell rendelkeznitik, amelyek
lehetévé teszik, hogy kovethessék és élvezhessék ezeket az eléadasokat. Ezenki-
vil az orszag mérete is behatarolja az egyes szakmakhoz sziikséges képzés lehe-
tdségeit, ami viszont befolydsolhatja bizonyos mifajok elérhetéségét.

A mUikddés szempontjabdl jelentéséggel bir, hogy a kiilénbézé szinhdzi formdk
kiilonbozé értékeket teremtenek-e a kbzénség szamdra, ha igen, hol vannak a leg-
nagyobb eltérések, és hogy azok magyarazhatdk-e a létrehozasi és terjesztési
teriiletek makoddésével. Altalanossagban elmondhaté, hogy Tartu, Groningen,
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Tyneside varosokban minden szinhazi forma magas pontszamot ér el a szinhaz
vonatkozasaban, ami azt jelenti, hogy a nézdk kifejezetten elégedettek az eléadas
mindségével, de a formavildgaval (diszlet, jelmezek stb.) is, és értékelik, ha az el6-
adas jol van megrendezve (. tabldzat). Debrecenben azonban mas a helyzet, ott
a szinhaz terén a legmagasabb pontszamokat a zenés szinhaz kapja. A Kleinkunst
és a tancszinhaz esetében a nézék a magukkal ragado produkcidkat értékelik
a legmagasabbra, vagyis azokat, amelyeket latva ugy érzik, el tudnak merdlni az
eléadéas vilagaban, és a darab arra készteti 6ket, hogy hasznéljak a fantazijukat.

Altalanossagban elmondhaté, hogy a tancszinhaz szinte minden esetben a
legjobb értékelést kapja, kivéve Groningenben, ahol a Kleinkunstot jutalmaz-
zak a legmagasabb pontszammal. A masik kivétel Debrecen, ahol a tancszin-
haz helyett a Kleinkunst rendelkezik a legmagasabb atlaggal. Debrecenben és
Tartuban a zenés szinhaz a legalacsonyabb értékelést kapta; Groningenben és
Tyneside-ban az eredmények sokkal valtozatosabbak. Minden varosban a leg-
alacsonyabb pontszam a kommunikativ aspektusé, ami azt jelenti, hogy a nézék
nem érzik Ugy, hogy az eléaddk varnak valamit a kozonségtdl, vagy hogy sikerdilt
volna kozvetlen kapcsolatot kialakitaniuk a szinpadon 1évé el6adokkal. Ezek az
eredmények azonban nincsenek 6sszhangban a kvalitativ kutatasokkal, amelyek
azt mutatjak, hogy az emberek sokkal elégedettebbek az eléadassal, ha szemé-
lyesen kapcsolodni tudnak akar a témakkal, akar a szerepldkkel (6sszehasonlitva
a groningeni Kleinkunst példajaval). Az immerziv és a tematikus dimenzié meg-
lehetésen magas atlagai is erre utalnak, ami alapjan az feltételezhetd, hogy a
nézbéket magaval ragadta az el6adas, és tetszett nekik az eléadas témaja, mikodz-
ben a szerepldk viselkedését is érdekesnek taladltak. A kommunikativ aspektus
alacsony pontszamai, illetve a tematikus és immerziv dimenzié magasabb pont-
szamai kozotti ellentmondas azonban a kérddivben szerepld kijelentések nem
megfelelé megfogalmazasabdl is adddhat: ,Valamit nagyon kdzelrdl, szinte fizi-
kalisan megtapasztalni” Ugy is értelmezheté, hogy az el6adas fizikalis reakciokat
(remegés, siras stb.) valt ki, amelyek olyan erételjes élmények kovetkezményei
lehetnek, amiket az ember életében csak néhanyszor tapasztal meg.

Ha azt vizsgaljuk, hogy mely aspektusok a legfontosabbak az eléadas alta-
lanos értékelése szempontjabdl, a prézai, a tdnc- és a zenés szinhaz kézdnsége
szamara, akkor kijelenthetjik, hogy az eléadasban valo elmélyiilés és maga a
szinhaz a leglényegesebb. Ez is igazolja azt, hogy a produkcié megitélésekor
fontosnak tartjak a szinpadon megteremtett magaval ragadé vildgot, amelyet a
hozzaértd el6adodk tudnak a kdzonség felé kdzvetiteni.
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Szinhazi 479 472 4,86| 503 | 537 | 475| 494 503 521| 488 480| - 595]| 544 558 542
Tematikus 4,28 | 447 | 4,53 | 481 474 474 | 430| 483 | 470| 456| 438 - 5,51 50| 50/ 501
Immerziv 4,34 418 | 414 4,51 | 545| 467 | 447 509 486 | 4,52| 435| - 550 509 509]| 4,72
Kommunikativ | 3,37 | 3,53 | 3,53 | 3,80 4,58| 4,06| 3,61| 4,54| 406| 3,79 343 | - 4,70 | 4,20 4,42 4,52
Kontextualis 4,24 443 41| 447| 53| 481|434 487 506]| 467 441 - 568( 522| 515 512

A tancszinhaz a nézék szamara a legnagyobb képzettséget igényld, legszebb
latvanyt nyujtd eléadastipus, amely Ujszer(, leny(igozé, inspirald, izgalmas, és
ez a legkevésbé felszines. A prozai szinhazzal egyutt e két tipus tekintheté a
legbsszetettebbnek az olyan szempontokra adott magasabb pontszamok alap-
jan, mint a ,bonyolult” és ,az 6n szamara személyesen megterheld”. A ,kony-
nyen kovethetd” kijelentésre kapott pontszamok viszont alacsonyabbak a zenés
szinhazzal és a Kleinkunsttal 6sszehasonlitva. A prozai szinhaz emellett nem tul
pihentetd, illetve a tobbi szinhazi forma szérakoztatdbbnak bizonyult a nézdk
szamara. Ez azt jelenti, hogy a tanc- és a prozai szinhaz kinélja a legjobb lehe-
téségeket az érzelmi és kognitiv elkotelezédésre, ezt Osszetettebbnek tartjak,
ellenben a legkevésbé szérakoztatdnak élik meg. A zenés szinhaz és a Kleinkunst
a néz6k szamara nem tul bonyolult, és szérakoztatdbb, igy magasabb pontsza-
mot kap az olyan szempontokra, mint a ,pihentetd”, a ,jé szérakozas”, a ,vicces”,
tovabba alacsonyabb pontszdmot kap a ,bonyolult” és ,az 6n szdmara szemé-
lyesen megterheld” faktorokra. A zenés szinhaz ugyanakkor a leghagyomanyo-
sabbnak is bizonyult, kivéve Tyneside-ot, ahol ezt a poziciét a Kleinkunst fog-
lalja el, amelyet szintén a legszorakoztatébbnak és a legkevésbé dsszetettnek
tartanak. Ez azt jelenti, hogy a zenés szinhaz és a Kleinkunst altalaban konnyebb
szinhazi forméanak szamit a masik két tipushoz képest. Altalanossagban mind a
négy szinhazi format fontosabbnak tartjak tarsadalmi, mint a személyes szinten.
A Kleinkunstot és a prozai szinhazat tarsadalmi tekintetben a leginkabb rele-
vansnak, a Kleinkunstot pedig a személyesen leginkabb relevans szinhazi for-
manak élik meg.

Amintafentiekben bemutattuk, azimmerzié (hogy a nézéket mennyire ragadja
el a torténet, és szippantja be az eléadés) és a szinhazi aspektus szempontjai
a legmeghatarozébbak az el6adas egészének az értékelésekor. A ,lenyligdzd”
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az egyik legjelentésebb kulcsszd az eléadas altalanos értékelésének a meghata-
rozasaban. A kvalitativ kutatds azonban azt mutatja, hogy a zenés és a prozai
szinhaz nézbi meglehetdsen eltéréen értelmezik a ,lenyligozé”-t. A zenés szin-
hazi k6zénség szamara ez inkabb az el6add készségeihez, az énektudasahoz,
olyan készségként emelik ki, amely nem minden operaénekesnek adatik meg.

A prozai szinhaz kdzonségét az ny(igozi le, ha az eléadas elgondolkodtatja
Oket a szinpadon bemutatott témakrol, és ha ezt a személyes tapasztalataik-
hoz tudjak kapcsolni. Emellett csodaljak a szinészi képességeket is, kiilondsen,
ha a szerep nyilvanvalé kihivast jelent a mivész szamara (pl. gyermekszerepek
eljatszasa), vagy a szinész tokéletes a szerepre (jé szereposztas). Az eléadasok
altalanos értékelését meghatarozo legfontosabb kulcsszavak a ,tehetséges” és
a ,lenyligozd".

El6szor is, ki kell emelni, hogy a hangsuly a varosok kdzotti 6sszehasonlitha-
tésagon volt, ezért az olyan szinhazi formakat, mint a bab- és targyszinhaz, a
cirkusz stb., amelyek egyes varosokban elérheték voltak, masokban pedig nem,
szandékosan kihagytuk a kutatasbdl. Ez azt jelenti, hogy a jelen kutatas alap-
jdn nem lehet megmondani, hogy azok a szinhazi rendszerek, amelyek tobb
alternativ szinhazi formaval is rendelkeznek a kinalatban, képesek-e masfajta
élményeket is nyujtani. Mindazonaltal a kutatas ramutat bizonyos eltérésekre
az adatokban, amelyek a rendszerek kozotti kiilonbségek eredményeként értel-
mezhetdk. Példaul, bar a zenés szinhazat altaldban szérakoztatobbnak élik meg
(mint a prozai és tancszinhazat) Tartuban és Debrecenben, ahol kevesebb musi-
cal van a kinalatban, a zenés szinhazat kevésbé tartjak pihentetének, sét inkdbb
bonyolultabbnak gondoljak. Tyneside-ban és Tartuban, ahol a tancszinhazi min-
taban klasszikus balett szerepel, a m(fajt inkdbb a benne rejlé képességek miatt
csodaljak, mig Groningenben, ahol tobb kortars tanc van a kinalatban, a tan-
cot azért mindsitik lenylig6zének, mert magaval ragadobb, meglepdbb, kevésbé
kiismerhetd és bonyolultabb. Az ebben a fejezetben bemutatott eredmények
fényében az egyik leglényegesebb kérdés, hogy a szinhaz fogalomalkotasa kul-
turdlis konvenciékon alapul-e, vagy inkdbb univerzalisan jelenik meg. Lathatd,
hogy mind a négy varosban a szinhazat javarészt a kilsé tulajdonsagai (az el6-
adas, a diszlet, az el6éadas rendezésének a médja) miatt értékelik. Masodszor, az
eléadas latvanyvilagaban val6é elmerilés ugyanolyan fontos a nézék szamara,
mint az, hogy lenylgozze 6ket a szinészi képesség, valamint a bemutatott témak
és karakterek.
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Tehetséges 5,07 | 4,81 | 4,75 |4,83 |562 |4,89 4,98 |537 (497 | 43 |444 | - |579 |505 |516 |4,85
Gyonyord latvany | 5,04 | 4,51 (4,94 | 4,93 |5,06 | 4,14 4,36 |3,25 |532 |3,87 | 46 | - 56 3,58 | 47 (397
Tele ujfajta abrazo-
) 4,40 |3,69 |3,34 |3,69 (4,56 | 4,18 |3,71 | 2,93 4 (342 (333 | - |518 (3,43 (3,56 |3,53
lasokkal
Leny(ig6z6 4,51 (4,09 (4,01 |3,86 |506 |4,24 |4,22 |4,68 |4,78 4,22 | 415 | — 574 (4,86 (518 |544
I1zgalmas 3,43 1313 291 (3,23 (4,37 |4,31 |3,78 |4,34 |3,85 (3,23 3,25 | — |553 (422|514 |514
Megnyugtaté 2,43 (2,52 |2,66 2,42 | 312 |3,05 | 2,76 | 2,75 | 417 2,49 (2,41 = 3,28 (2,83 |3,91 (4,47
Kielégitéen teljes - - - —|506 [419 | 411 |4,81 (435|425 |423 | - |[511 | 43 |494 (541
Fajdalmasan
. 2,6 2,99 (217 (2,84 | 2,19 |3,24 | 2,75 | 1,43 213,39 [231 = 2,81 1314|199 | 197
meglepd
Inspiralé 439 | 41 (3,86 (3,99 (4,88 (4,23 |3,81 |3,26 (427 | 37| 34| - 5,32 14,24 |4,25 |4,26
Felismerheté 2,84 13,28 | 4,2 [4,23 (4,75 (4,44 |4,59 | 416 |292 | 315|373 | — 4,7 14,23 | 5,32 |4,97
Szembesitd 2,96 | 3,53 | 2,41 (3,07 [3,06 |4,47 |3,64 [4,68 - - -| - 3,3 13,08 |1,81 |1,51
Kihivo - - = - 13,06 [3,16 (2,38 [1,68 |3,43 [3,39 {299 | - [4,09 [3,76 |2,09 [2,53
Hagyomanyos 213 (2,29 [2,71 | 219 | 2,81 [2,48 | 3,17 |2,65 | 3,12 |2,58 |3,26 | — [1.86 | 25| 2,7 |3,54
Felszines 191 | 21 (259|214 |1,44 (2,03 [2,21 |168 |197 (211 | 23| - |152 (1,85 | 2,2 |1,61
Unalmas 1,89 (1,95 (163 (154 (125|181 185 [122 [156 192|188 | — 115 | 1,44 | 1,3 [1,23
Bonyolult 3,43 |2,96 1,7 (1,84 2,37 (3,09 |2,24 | 1,47 |32,5 (298 |245 | - 249 ( 25| 13 [1,26
Kénnyen kévethetd | 3,55 | 4,1 | 5,08 [5,06 |4,93 (4,24 |4,56 534 |3,71 [4,06 |423 | — |4,95 [476 |555 [568
Az 6n szamara
személyesen meg- |2,75 | 2,75 | 1,71 1,89 2 (2,86 (2,25 | 1,66 |2,05 221 (191 | — 2,7 (2,79 [ 1,52 | 1,53
terheld
Megnyugtato 4,08 (3,87 | 49 | 4,8 |413 (3,35 (3,86 (4,47 | 417 (3,37 |3,79 | - |3,76 [3,05 |3,89 (4,94
Szérakoztatd/
X 3,51 |4,05 | 4,64 51556 |4,47 |4,57 |585|375 |3,62 |3,65 | — 485 | 42| 55 (583
Vicces
Vicces 3,19 3,95 (4,38 5 (4,63 |3,47 | 2,57 553 [2,54 |3,46 | 3,12 | — [4,05 |4,38 |4,56 |5,66
Személyesen 6nnek
) 3,19 (3,23 (2,66 |3,57 |4,06 |3,79 |3,01 |4,31 | 3,12 |3,09 |258 | - |[3,67 | 3,5|3,96 (4,88
relevéns
Tarsadalmilag
) 3,1 [4,04 (3,04 |3,91 4 14,46 3,51 |4,93 (3,28 (4,25 (3,44 | - [439 | 45 (3,82 |4,56
relevans

43



TANULMANY

Annak ellenére, hogy a kiilonb6zé varosokban mas-mas tipusu és mifaju szinha-
zak mikodnek, Eszak-, Nyugat-, Kelet- és Kézép-Eurdpa valamennyi varosaban a
prézai szinhaz a legkdnnyebben hozzaférhetd szinhazi forma, mivel a kézénség
szamara a legtobb eléadast ez kinalja. Mindenhol ez a leglatogatottabb szinhaz-
tipus is; néhol holtversenyben a zenés szinhazzal vagy a bab- és targyszinhazzal.
Az észak- és nyugat-eurdpai varosokban a zenés szinhaz altal elért, a prézai szin-
hazzal kozel azonos latogatdszam annak a kdvetkezménye, hogy az ottani szin-
hazi rendszerbe sokkal tobb kereskedelmi szinhaz tartozik, mint az észtorszagiba.

Bar a szinhazi rendszerek kulturalis gyokerekre nyulnak vissza, és egyértel-
muen adott kulturalis, politikai és tarsadalmi folyamatok eredményei, a jelenlegi
szinhazpolitika fontossagi sorrendje és altalaban a szinhazi rendszer struktu-
raja is kozvetlen hatassal van a szinhaz mikodésére. A Iényeg az, hogy a nyu-
gati kultdrpolitikdban nagy hangsulyt kapott az alternativabb szinhazi formak
tdmogatasa, ami az Aarhusban és Groningenben kinalt szinhazi mifaj sokféle-
ségében is megmutatkozik. Ugyanakkor a rendszer megteremtette egy erétel-
jes kereskedelmi szinhazi szféra alapjait, amely gyakrabban jatszik szérakoztatd
mufajokat (példaul musicaleket) nagy helyszineken, nagyszamu kézonség elétt.
Tehat bizonyos tipusok vagy mufajok tdmogatottsaga vagy nem tdmogatott-
saga (aki részesul tdmogatasban, és aki teljes mértékben a sajat jegybevételeire
van utalva) meghatarozza a szinhdz miikddését. Esztorszagban a kereskedelmi
szinhaz szinte nem létezik, ezért csaknem minden hivatasos szinhaz tdmoga-
tasban részesiil. Ez azt jelenti, hogy még a szérakoztatdbb muifajokat, példaul
a musicaleket is tdmogatott szinhazak adjak eld. Tartui viszonylatban ez pozi-
tivan értékelhetd, mivel a musicalekbdl szarmazoé bevételek lehetévé teszik a
Vanemuine szamara, hogy Dél-Esztorszagban operat és klasszikus balettet allit-
son szinpadra, mikdzben ezekre a mlfajokra soha nem érkezne annyi latogato,
hogy 6nmagukbdl fedezni tudnék a koltségeiket.

Ami azonban taldn még szembet(inébb, az az, hogy a szinhazba jaras és a
szinhdz megélésének a mddja ezekben az orszdgokban tdbb hasonlésagot
mutat, mint kiilénbséget, annak ellenére, hogy a szinhazi rendszerek igencsak
eltéréek. A prozai és a tancszinhazat komolyabb szinhazként, a zenés szinha-
zat és a Kleinkunstot pedig szérakoztatébb és inkabb kikapcsolddast nyujtd
szinhazként élik meg. Altalanossagban elmondhaté, hogy a nézék mindenhol
nagyra értékelik azt, amit a szinpadon latnak. A szinészi jaték, a diszlet, a jel-
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mezek mindsége, a rendezé vagy a koreografus minéségi munkaja valamennyi
szinhazi forma esetében magas pontszamokat kapott. Az eléadas egészének
megitélésekor pedig a legmeghatarozoébb szempont az, hogy a nézék meny-
nyire képesek elmerilni az el6adas vildagaban, mennyire tudjak beleélni magu-
kat a darabba, illetve az, hogy mennyire elégedettek a szinészi jaték, a rendezés
és altalaban az el6éadas formainak a mindségével.
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Tarsadalmi- és
kozosségiérték-
teremtes

Anne Frank napldja

Hogyan értékelik a kistelepuléseken a friz és a holland kdzdnség tagjai a friz
nyelvi amatdr szinhazi eseményeket, és azok milyen médon jarulnak hozza a
kdzosségi élethez? Ez a cikk a Fordivedaesje nev(i amatér tarsulat egy szinhazi
darabjanak — Anne Frank napléja — a példajan keresztil mutatja meg, milyen
tarsadalmi és kdzosségi értékeket teremthet egy falusi eléadas a nézéi szamara.
A darabot 2022. aprilis végén és majus elején vitték szinpadra az ,It Harspit”
kozdsségi hazban Toppenhuzen és Twellingea telepiléseken. Ezek a korulbelil
ezerhatszaz lakost szamlalé ikerfalvak Sneek (friz nyelven Snits) varos kozelében,
Hollandia északi részén talalhatok.! Frizfold Hollandia tizenkét tartomanyanak
egyike. Sajat nyelvvel rendelkezik: ez a nyugatfriz vagy friz nyelv, amely hiva-
talos kisebbségi nyelvnek szamit; 2018-ban Fryslan lakossdganak 61%-a tekin-
tette anyanyelvének. A friz nyelv f6ként informalisan és szdban hasznalatos, leg-

1 Tovabbi informacidk friz nyelven a falvak honlapjan olvashatoék: https://www.topentwelonline.nl/onze-
dorpen/top-en-twel-in-t-kort, hozzaférés: 2023. oktdber 27.).
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foképp otthon, csaladi korben, a vidéki tarsadalmi és kozéletben, valamint a
regiondlis médidban, mivel az oktatasi rendszer alig ad lehetéséget az elsajati-
tasara (Riemersma 2023). Ezt a megfigyelést alatamasztjak a Fryslan tartomany
lakosainak altalanos nyelvtudasat vizsgalé kutatasok is, amelyekbdl kiderdl,
hogy a lakossag 92 szazaléka érti a friz nyelvet (meglehetésen jol), 64,1 szazalé-
kuk beszéli (meglehetésen jol), és 52,4 szazalékuk olvasni is tud ezen a kisebb-
ségi nyelven (jél vagy nagyon jél). Ugyanakkor csupan 15,9 szazalékuk allitja azt,
hogy képes (jol vagy nagyon jol) friz nyelven irni (Provincie Fryslan 2019).

A friz nyelvi amat6r szinhaz fontos szerepet tolt be a friz nyelvben és kultura-
ban szobeli jellege és a helyi kdozdsségekhez vald kapcsolddasa miatt. Gydkerei
Fryslan tartomany haromszéazharminc falujaba, 1860-ra nyulnak vissza (Olden-
hof 2006). Ez a nagy multd amatér szinhazi hagyomany féként informali-
san oroklédott nemzedékrél nemzedékre. 2015-ben szazkilencvennégy aktiv
amatdér szinjatszo egyesuletet és harmincnégy szabadtéri szinhazi csoportot
tartottak szamon Fryslanban. Vannak koztlik, amelyek évente, masok alkal-
manként tartanak el6adasokat. Mlvészi ambicidik is eltéréek: azok az amatér
szinhazi tarsuldsok, amelyek ,a falunak” és ,a faluval” adnak el6, ugy tlnik,
a kdzosség szamara fontos tarsadalmi feladatukra dsszpontositanak, mig az
ambiciézusabb amatér csoportok nemegyszer hivatasos rendezét és/vagy
technikai személyzetet is alkalmaznak a magasabb szinvonall eléadasok meg-
valésitasa érdekében (Zijlstra et al. 2016). Az utébbiak gyakran szélesebb k6zon-
séget érnek el, a mUkodésiik dragabb, s szamukra a jegyeladas jelentds bevételi
forrast jelent (Zijlstra et al. 2023).

Az Anne Frank napléja cimU el6adast, amelyet e cikk esettanulmanyanak
valasztottam, a Re-voicing Cultural Landscapes (JPICH Horizon 2020) cimd,
nagyobb kutatasi projekt részeként vizsgaltam, amelynek az volt célja, hogy
jobban megértsik a szocialisan kirekesztett szellemi kulturalis 6rokséggel — pél-
daul a friz szébeli szinhazi hagyomanyokkal — kapcsolatos tobbségi és kisebb-
ségi nézépontok kdlcsdnhatasat. Azt a kérdést vizsgaltam meg, hogy a résztve-
vOk kildnbozd csoportjai miként értékelik a kisebbségi kulturalis eseményeket
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Cornwallban (Egyesiilt Kiralysag), Livoniaban (Lettorszag, Esztorszag), valamint
Frizféldon (Hollandia).?

Jelen irasban a friz és holland nézdk véleményét 6sszegzem az emlitett szin-
hazi eseményen valé részvétel tarsadalmi és kozosségi értékeit illetéen.

Az eléadéasok kisebbségi kulturalis kontextusban valé vizsgéalata szélesebb meg-
kozelitést kdvetel meg, amely magaban foglalja az eléadas tarsadalmi és kul-
turdlis kontextusat is. Ezért a ,szinhazi esemény” fogalmat valasztottam kulcs-
fogalomnak, amely a szinhaztudomanyon beliil tAgan értelmezhetd: a szinhazi
esemény egy meghatarozott idében, egy meghatarozott helyen és korilmé-
nyek kozott zajlik, és Osszehozza a résztvevdket, a szinhazi alkotdkat, valamint
a kozonséget (Sauter 2000). igy lehetéséget kinal arra, hogy az eléadasokat
az emberi jelenlét és interakcio gyokereitél kiindulva tanulmanyozzuk mind az
eléadas soran, mind pedig az azt korilvevd tarsadalmi és kdzosségi kontex-
tusban. Tovabba ezaltal az el6éadasok elemezhetdk a tarsadalmi és kulturalis
konvencidk, korilmények részeként, amelyek meghatarozzak a darab sajatos
jellemzdit, és azt a kulturalis gyakorlatot, amely alapjan az beépdl a résztve-
vOk tarsadalmi és kollektiv életébe (Knowles 2004). A friz nyelv(i amatér szin-
hazi produkcidk hozzasegitik a kozdsségeiket ahhoz, hogy kdzdsen éljék at
az eléadasokat, és vagy egy helyi, vagy kiilsé helyszinen taldlkozzanak, tarsa-
dalmi kapcsolataikat a szinhazi élményekkel alakitva, majd a tapasztalataikat,
benyomasaikat beépitve személyes és kozosségi életiikbe. Ezek a programok
lehetdséget nydjtanak a szocializalédasra és az eltéré személyes nézdépontok
megvitatasara, valamint a kiilonb6z6 vilagnézetek Utkdztetésére, ami olyan tar-
sadalmi értékekhez vezethet, mint a tarsadalmi kotédés kialakulasa az ismerds
kozdnség tagjai kozt, vagy Uj kapcsolatok szovédése ismeretlenekkel, amit mas
néven ,athidaladsnak” (bridging) neveznek (Putnam 2000; Van Maanen 2009).
A szinhazi események tehat tdmogatjak a kozdsségen belili kapcsolatok kiépi-
tését és erdsitését, ami tulmutat magan az eseményen, és hozzajarulhat a
kdzosség vitalitdsadnak erésddéséhez, valamint (kisebbségi) kulturalis hagyo-
manyt teremthet (Brown 2006; Zijlstra 2020; Zijlstra et al. 2023).

2 Errdl lasd: https://www.heritageresearch-hub.eu/project/re-voicing-cultural-landscapes.
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Alan Brown (2006) kidolgozott egy altalanos keretrendszert, amely bemu-
tatja, hogy miként hoznak létre értéket a kulturalis események az egyének és
a kozosségek szamara. Ez alapsémaként szolgél a kilonbozd tipusu értékek
és a kozottik lévé kapcsolatok megértéséhez (1. dbra), amelyeket Brown 6t
dimenzidra oszt (2. dbra). E cikk szempontjabdl kiléndsen az ,emberi kapcso-
latok”, mas néven a tarsadalmi értékek és a kommunikaciés eszkdzok, valamint
a ,kozdsségi értékek” 1ényegesek. Interperszonalis szinten azok a kapcsolatok
a legkielégitébbek, amelyeket Brown a tarsadalmi interakciéval 6sszefliggés-
ben emlit: azok, amik a csaladi kohézidt és a csapatmunkara vald képességeket
erdsitik (Brown 2006). Az Anne Frank napléja eléadas vizsgalatakor is ezekre és
ezeknek az észlelt hatasaira 6sszpontositunk, ahogyan azt fentebb leirtam (vo.
Putnam 2000). ,Az el6éadasnak a kozdsség életében betoltott jelentésége” egy
értékdimenzio, amely a mivészeti élmény soran és koril kialakuld kollektiv el6-
nyok egy csoportjabdl tevédik 6ssze. Ez magaban foglalja a kulturalis 6rokség
megerdsitését vagy fenntartasat, a politikai parbeszédet, a k6zos emlékek és a
kdzos jelentdség megteremtését, az értékek és eszmék atadasat, a tarsadalmi
kontextust és az Osszetartozas érzését (Brown 2006).

Jelen irdsomban azt foglalom 6ssze, hogy az Anne Frank napldja cimi el6-
adasban valé részvétel hogyan jarul hozza a kozdsségi értékek és a kisebbségi
kultira erésodéséhez. Kovetkezésképpen az emlékek és értékek megterem-
tése kozds emlékek és értékek megteremtéseként értelmezédik, hangsulyozva
a kiilénbséget a hasonlé interaktiv tarsadalmi értékektél, amelyek magahoz a
szinhazi eseményhez kdthetdk.

Az Anne Frank napléja cim( elbadas tarsadalmi és kdzosségi értékeinek a
jobb megértése érdekében tizenhét révidebb interjut és 6t mélyinterjat készi-
tettem a kdzonség tagjaival, tizenhdrom friz és négy holland nézével, illetve
két friz és harom holland latogatoval. A rovid interjukra kdzvetlenil harom
eléadas utan kerllt sor, és atlagosan tiz-husz percig tartottak. A mélyinter-
juk idejét és helyét a valaszaddk hataroztdk meg, ezek atlagosan masfél éra
hosszUsaguak voltak. A valaszaddknak egy kérddivet is ki kellett toltenitk,
amely tartalmazta a lényeges adataikat, valamint a velik kapcsolatos nyelvi és
identitasbeli hattér-informéacidkat. Emellett, amennyiben relevansak, a harom
igazgatdsagi taggal készitett mélyinterjimbdl szarmazo, a szinhazi esemény
szervezeti hatterére vonatkozé meglatasokat is felhasznadlom az alabbi 6sszeg-
zésben, és hivatkozom rajuk. Minden interjut az ATLAS.ti segitségével rogzitet-
tem, irtam at, kédoltam és elemeztem.
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1. abra. Egy értékhierarchia (Brown 2006, 19)

2. dbra. A Brown-féle értékhierarchia értékdimenzioéi (Brown 2006, 20)
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Az Anne Frank napléja cim( eléadéas, amelyre ez a cikk fékuszal, a Fordivedaesje
amatér szinhazi csoport produkcidja. Ez a tarsulat altaldban a helyi kdzdssé-
gekkel valé kapcsolatara 6sszpontosit. Tagjai ezdttal ugy dontottek, hogy a
masodik vilaghaboru utani holland felszabadulas hetvenétodik évforduldja
alkalmabdl egy nagyobb szabasu el6adassal kedveskednek a kozdnségnek, s
azt 2020-ban tervezték bemutatni. Erre a célra Anne Frank napléjat vélasztot-
tak, amelyet az angol nyelv(i adaptaciobol forditottak le frizre, az eredeti hol-
land konyv angolra atlltetett szovege nyoman. A siker érdekében profi rende-
z0t szerzédtettek, és meghosszabbitottdk a probak idejét. Sajnos azonban az
eléadast a Covid—19 miatt el kellett halasztani, de 2022-ben Ujra belevagtak, és
Otszor eljatszottdk az It Harspit” kdzosségi kdzpont szinhaztermében a sajat
telepilésik lakoinak és a szomszédos falvakbdl érkezé kdzdnségnek. Mind-
azonaltal az az erdfeszités és (személyes) kockazat, amelyet az eléadas meg-
valésitasa jelentett, arra sarkallta éket, hogy a kovetkezé szinhazi évadra mar
egy kisebb, humorosabb produkciéval késziiljenek, amelyet szakmai tdmogatas
nélkul allitanak szinpadra.

A Fordivedaesje amatér szinhazi tarsulat 1977-ben alakult meg, és azbta is
minden évben fellép a helyi szinhazban valtozatos mlfaju darabokkal. 2017-ben
egy nagyobb szabadtéri el6éadasuk is késziilt.?

Egy olyan esemény, mint az Anne Frank napldja el6adas, lehetéséget nyuijt arra,
hogy az érdeklé6dék nagyobb tarsasagban taldlkozzanak és beszélgessenek
egymassal, megvitassdk a nézeteiket, illetve megélhessék példaul a kisebbségi
kozdsséghez tartozasuk miatt érzett biszkeségiiket. Az elemzés eredményei
szerint a friz nyelv fontos szerepet jatszik mind a szinpadon, mind az azon kivil
zajl6é tarsadalmi interakcidkban, s ennélfogva hatékony kozvetitéje az Anne
Frank napldja tarsadalmi és kozdsségi értékeinek. Kulondsen, mivel a kistele-
plléseken lakdk tulnyomorészt friz nyelven kommunikalnak, és nem mulasztjak
el hangsulyozni ezt az Gjonnan érkezdknek is, amint az az ikerfalvak honlapjan
is olvashato:

3 Lasd https://fordivedaesjetopentwel.nl (utolsé letdltés: 2023. oktdber 28.).
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LA falvak [Top en Twel, E. n] fé nyelve a friz. Az Gjonnan érkezettektdl nem
varhaté el, hogy azonnal tudjanak frizil beszélni, de az igen, hogy észszer(
idén belll megtanuljadk megérteni a nyelvet.”

Bar a valaszaddk arrél szamoltak be, hogy lenylgozte 6ket az Anne Frank napldja
szinészeinek jatéka és a darab szinpadra allitdsanak a mddja, illetve beszéltek az
eléadas mondanivaléjardl és az (amator) szinhaz iranti szeretetikrdl is, amikor a
szinhazi eseménynek a friz beszélt nyelvi kulturalis hagyomanyban betoltott sze-
repérdl kérdezték bket, a friz mint kisebbségi nyelv hasznalata volt a f6 fékuszuk.
Vagyis a kisebbségi nyelven eléadott Anne Frank napldjdra Ugy tekintettek, mint
lehetéségre, amely alkalmas a friz identitds bemutatasara, még akkor is, ha a
darab alapjaul szolgal6 konyv eredetileg holland nyelv(, és a tobbségi kultura
is holland.> A résztvevok kozotti tarsas interakcid is hozzajarul a személyes kap-
csolatok és a kotddés kialakulasahoz és feler6sddéséhez ebben a kisebbségi
kulturalis kornyezetben. Az el6éadas friznyelvliségét — identitasképzé elemként —
valamennyi friz és holland valaszad6 pozitivan értékelte, és a friz amatdr szin-
hazi hagyomany fontos 0sszetevdjének tartotta. Ugyanakkor tébben is besza-
moltak arrél, hogy a friz nyelven beszélék sokszor hajlamosak hollandra valtani,
valahanyszor egy hollandul beszélé személy bekapcsolddik a csoport diskurzu-
saba, még akkor is, ha az illet6 ért frizil. A ,nyelv megtdrése” gyakori jelenség
a friz kisebbségi nyelvi kozosségben, és a valaszaddk kilonféleképpen véleked-
nek roéla. Néhany friz interjualanyom Ugy latja, hogy a hollandra valé atvaltas
veszélyezteti a friz nyelv fennmaradasat, masok szerint ez a médja annak, hogy
a masik nyelv beszéléit bevonjak a beszélgetésbe, hiszen minden friz kétnyelv(.
Hasonlo kilonbségtétel figyelheté meg a holland nyelvi valaszadék allaspontja-
ban is: egyesek Ugy érzik, hogy felesleges atvaltani hollandra, mert az megnehe-
ziti a friz nyelv megértését vagy elsajatitasat, masok viszont azt hangsulyozzak,

4 Lasd https://www.topentwelonline.nl/onze-dorpen/top-en-twel-in-t-kort (utolsé letoltés: 2023. oktdber
29.) A falu képvisel6i azonban ugy érzik, hogy ezeket az elvarasaikat mindenképp hangsulyozniuk kell a mas
nyelvet beszél6 Gjonnan érkezbékkel szemben, ami némi bizonytalansagot teremt a friz mint kisebbségi nyelv
helyzetét illetéen. Ezt a megfigyelést az tdmasztja ald, hogy a szinhazi csoport vezetdi aggoédnak a hollandul
beszél6 falusi lakosok megnodvekedett szama miatt, akik a vidéki adottsagok miatt koltoztek Frizfoldre, és nem
igazan vannak tisztaban azzal a kisebbségi kulturalis kontextussal, amelybe belekertltek.

5 A legtobb valaszadé gy érzi, hogy az elmesélt torténet egyetemes, mindenki szamara relevans. Néhanyan
hangsulyozzak, hogy fontos, hogy nagyra becsiilt kdnyvek vagy szindarabok friz forditasat kinaljak fel, akar
azért, hogy hozzajaruljanak a kisebbségi nyelv kulturélis értékéhez, akar azért, mert minél tobb nyelven
elérhetévé kell tenni ezeket a miveket.
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1. kép. Amatdr szinészné Anne Frank szerepében (Fotd: reklamcélokra készilt kép,

Fordivedaesje)®

hogy e gesztusnak készonhetben Ugy érzik, befogaddbb a friz kdzdsség. A fe-
sziiltségek, amelyek ezen allaspontok miatt érzékelhetdk, a kisebbségi és a tobb-
ségi kultura kozotti targyalasi, kozeledési folyamat Iépéseinek is tekinthetdk az
Anne Frank napléja kontextusaban (lasd Zijlstra és Aardema in Hodsdon et al.,
megjelenés alatt).

6 Tovabbi informaciok a rendezérél és a szereplékrol:
https://fordivedaesjetopentwel.nl/it-deiboek-fan-anne-frank/regisseur-rense-rotsma, https://fordivedaesje-
topentwel.nl/it-deiboek-fan-anne-frank/eftergrun-spilers-toanielstik-deiboek-fan-anne-frank/#page-
content (utolsé letoltés: hozzaférés: 2023. oktdber 28.).
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2. kép. Az el6adas diszlete (Fotd: Fordivedaesje)

3. kép. A szinhazterem az , It Harspit” kozosségi kozpontban (Fotd: Antine Zijlstra)
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A valaszadok altal emlitett kozosségi értékek elemzésekor a hangsuly az ama-
tér szinhazi események létrehozasdhoz elengedhetetlen egylttmikodésre és a
produkcids folyamatbdl fakadd értékekre irdnyul. Az amatér szinjatszas lehe-
tévé teszi az interperszonalis kommunikaciot, az aktiv részvételt és a tarsa-
dalmi szerepvallalast, amint azt az igazgatotanacs tagjai, valamint az ikerfalvak-
ban él6 friz és holland valaszaddk is hangsulyoztak. Az efféle amatér szinhazi
események szervezése és megrendezése erdsiti a kdzosségi szerepvallalast.
A kodzdnség java része nagyra értékeli a kollektiv részvételt. Csodaljak az iker-
falvakat, amiért ilyen magas szint(i kozosségi elkotelezettség jellemzi a lakoi-
kat, és lenyligozi 6ket a szinészi jaték, az eléadas szinvonala — kiléndsen azért,
mert tapasztalataik szerint egyre nehezebb 6nkénteseket talalni az ilyen jellegl
kozosségi tevékenységekhez kulturalis és szabadidds téren.

Az Anne Frank napléjahoz hasonl6 szinhazi események létrehozasa az itteni
hagyomany részét képezi, mivel évente rendeznek ilyen eléadast, és a falu lakdi
ugy noének fel, hogy tudnak ezekrdl, vagy részt vesznek bennik, akar aktivan
(példaul szinészként vagy onkéntesként), akar nézéként. A szinhazi események
léte lelkesedéssel tolti el a lakosokat, és biztositja minden generacioé bevondda-
sat. Ugyanakkor gyakori panasz, hogy a fiatalokat nem konnyU ravenni a bekap-
csolodasra.

A fentieken tul az olyan szinhazi események, mint az Anne Frank napléja,
lehetdséget adnak a falu lakodi szamara, hogy aktivan tegyenek egy olyan kultu-
ralis gyakorlatért, amely az ,életteriik” részét képezi, és ez hozzaadott értéknek
tekinthetd, amely noveli a falukdzosség vitalitasat (és csdkkenti a fliggdséget a
kozeli varos kulturalis életétol).

Az Anne Frank napléja cimi friz nyelvl amatdr szinhazi tarsulat produkciéja
erésen kotddik ahhoz a falukdzdsséghez, amelyben létrehoztak, és amelynek
eléadjak. A darab megtekintése alkalmat ad a nézdknek arra, hogy az itt él6,
dontéen friz kozdsség tagjaival taldlkozzanak, ezaltal kapcsolatok szévédjenek
és er6sodjenek a friz és a holland résztvevék kozott. Az elébbiek kifejezhetik friz
identitasukat, az utobbiak jobban megérthetik a k6zosséget, amelynek a tagjai
a friz kisebbségi nyelvet hasznaljak. Kozdsségi szinten az esemény léte elése-
giti, hogy az emberek aktivan bekapcsolédhassanak a produkciés folyamatba,
valamint talalkozni tudjanak egymassal nagyobb kdzodsségben, ami nemcsak

57



ESETTANULMANY

ahhoz jarul hozza, hogy a személyes tapasztalataikat és gondolataikat meg-
vitassak, hanem a kollektiv élmény megteremtédéséhez és az érintettekben
a kozdsség iranti biiszkeségérzet megsziiletéséhez is. Mindez pedig fokozza az
ikerfalvak vitalitasat, ami egyértelmien pozitiv eredmény. A friz nyelv hasznala-
taval kapcsolatosan a friz és a holland vélaszadok ugyan eltéré allaspontot kép-
viselnek, de ez nem zavarja meg az amatér szinhazi gyakorlatot. Megjegyzendd
azonban, hogy csak az Anne Frank napléjdnak a nézéit interjdvoltam meg, s
kodzilik mindenki pozitivan viszonyult a friz nyelvhez és a friz nyelv( szinjat-
szashoz. Ugyanakkor az interjualanyaim megemlitettek néhany olyan, példaul
demogréfiai jellegl szempontot is, amelyek a jovében kihivast jelenthetnek;
ilyen a fiatalok bevonasa és az onkéntesek toborzasa, valamint a kisebbségi
nyelv fontossaganak a megértetése a hollandul beszéld, lassan névekvé szamu
Ujonnan érkezével.
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A Connectivity behiv
bennunket

Jelen irds egy nemzetkdzi esettanulmannyal szandékozik inspiralni a k6zonség-
élmény és a kdzdsségi események bevalt és kisérleti eszkoztarat. Réviden tar-
gyalom a torténelmi és kulturdlis kontextust, amely lehetévé tette a Connec-
tivity kiformalédasat, majd néhany konkrét példan keresztil demonstralom,
hogyan épit és tart fenn dinamikusan behivo és tobb fronton mikédé kapcso-
latot az ottani kozdsséggel a Woolly Mammoth Theatre Company Washington
D. C.-ben. Minden musorra tlzott darab koril kiilonb6zé kapcsolddasi ponto-
kat nyujtdo események kuralt konstellaciéja tagitja a befogadas, felismerés és
értelmezés lehetéségeit. Nyitott olvasdprdbakkal, az elécsarnokban megren-
dezett interaktiv kiallitasokkal, valamint foglalkozémhelyek szervezésével erd-
siti a tarsasag a szinhaz jelenlétét a polgarok életében — és a polgarai jelenlé-
tét a szinhazban. A tanulmany azzal a reménnyel tarja a Connectivity részlegen
folyd munka mibenlétét az olvasdk elé, hogy Uj szempontokkal szolgaljon a
kulturalis vezetés szerepérél és lehetdségeirdl a kdzhasznusagot illetéen, amely
teret teremt a nézdének is az aktivabb kozdsségi befogadasra.

konnektivitas, kozonségdizajn, kdzosségépités, valtozasmenedzsment,
kulturalis vezetés, szinhazvezetés
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A szinhaz egyediilallé modon alkalmas arra, hogy a kozdsségépités, az elkotele-
z8dés és a tarsadalmi tanulas folyamatosan megujulé moédszereinek laboraté-
riuma legyen. Ez a tanulmany a washingtoni Woolly Mammoth Theatre Company
innovativ kdzdonségkapcsolataiba nyujt betekintést. 2009-ben az intézmény-
ben Connectivity (Osszekapcsol6das/Osszekapcsoltsag) néven Uj osztalyt hoz-
tak létre abbdl a célbdl, hogy a kbzonség elkdtelezddését és a kozdsségépitést
fellenditse és Ujragondolja. Ennek az Ujitasnak a vizsgalata lehet6vé teszi sza-
munkra, hogy elgondolkodjunk a szinhdzaknak a varos és az altaluk kiszolgalt
emberek életében betdltott szerepén. A bevalt gyakorlatok nemzetkdzi meg-
osztasa — most, hogy a projekt mar tébb mint egy évtizede sikeresen muko-
dik — U] keretet kinalhat a kozonségkapcsolatok, a kozdsségi partnerségek és a
repertoaron tuli mlsortervezési (programtervezési) lehetéségek feltérképezé-
séhez. A szinhaznak a kognitiv tudomanyokban vald tovabbi tanulmanyozésa a
tarsadalmilag elosztott megismerés, tanulas feltaratlan tajait vilagithatja meg,
illetve aktivalhatja. Az alabbiakban ezt mutatom be.

Ahogyan dr. Miranda Anderson rdmutat, a megismerésnek és a szubjektivi-
tasnak az agyra, a testre és a vilagra kiterjed6 felfogasa dnmagaban is alata-
masztja azt az érvet, hogy a neurobioldgiai és a szociokulturdlis, a természet-
tudomanyok és a human tudomanyok kozotti diszciplinaris hatarok atlépése
mindegyik megértését elésegiti, hiszen mind sziikséges az emberi 1ét termé-
szetének atfogd megismeréséhez (Anderson 2015). Kristen Jackson, a Connec-
tivity igazgatdja akként hatarozza meg kildetését, mint az arra valo térekvést,
hogy a szinhaz tobb legyen a szinhaznal; ezen eréfeszitések mentén pedig az
emberekkel valé sokoldalt, tdbbdimenzids, hosszu tavu kapcsolat valt a kilde-
tés lényegévé.

Ezek a varos makrokontextusdban megvalosulé torekvések arra is 0szto-
ndznek benniinket, hogy a szinhazat olyan mas intézmények konstellacidjaban
vizsgaljuk meg, amelyek az autondmia, a kompetencia, a tanulas iranti érdek-
|6dés és a tarsadalmi szerepvallalas elémozditasa révén szerepet jatszanak az
altaluk kiszolgalt polgarok eudaimonikus jollétében. Washington D. C. kilo-
nosen hatadsos terep a tanulmanyozasra, figyelembe véve a févaros befolya-
sos helyzetét és a benne taldlhaté kulturélis intézmények sokasagat — valamint
ezen intézményeknek a helyi és az idelatogato lakossagot egyarant kiszolgald
és befolyasold kapcsolatai és egyesitett eréfeszitései folytan. Ezeket a torekvé-
seket a bolcsészettudoméanyok és a felséoktatds egylttmuikodésével kapcso-
latban is meg lehetne vizsgalni a kifelé fordulas tendencidjanak a megfigyelé-
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sével, hiszen a magas mivészetek és az egyetemek jél kérilhatarolt szférajan
talmutatdé modon, a jellemzben vagy hagyomanyosan nem bevont emberek
megkeresésével, megbecsiilésével és szolgalataval a kollektiv felszabaditas és
egy mindenki szdmara jobb jové megteremtésére iranyulnak.

Ahogyan Sarah Bloomfield, a washingtoni Holokauszt MlUzeum igazgatdja
ravilagitott: a human tudomanyok hihetetlendl fontosak, ha elkotelezett és
felelés allampolgarokat akarunk formalni (Bloomfeld 2018). A ,Humanities are
for All” (A bolcsészet mindenkié) — nekiink, magyaroknak Kodaly-parafrazisnak
hangzé — projekt dokumentalja az Egyesiilt Allamok azon bélcsészkarainak és
hallgatoinak eréfeszitéseit, akik a bolcsészettudomanyok jétékony hatasat az
osztalytermen tulra is kiterjesztik azaltal, hogy kiilénb6z6 koz6sségeket vonnak
be a munkajukba. A Woolly — a k6zénség mélyebb és tartdésabb kapcsolatba
valé radikalis bevonasara iranyul6 tendenciat kiakndzva — megidézni és mani-
fesztalni latszik a mlvészeti menedzsment korszellemét, ezzel pedig kibdviti a
szinhaz funkciojat.

A Connectivity olyan innovacio, amely elsé pillantasra talan nem t(nik rele-
vansnak magyarorszagi szinhazi 6koldgiank szamara, mégpedig két f6 okbol
kifolyolag.

Az elsé az, hogy vajon a szinhaz sokkal hangsulyosabban van-e jelen az itteni
polgarok kulturalis és mindennapi kérnyezetében, mint a washingtoniakéban.
Maga a nyelv is erre enged kovetkeztetni. A magyar ,kdz6nségszervezés” szo
azt sugallja, hogy mar van kdzonség, és a feladat csak az, hogy egy adott szin-
haz/el6adas felé csabitsuk. A kdzosségépités/-elérés viszont azt jelenti, hogy
a kozosséget egyénekbdl kell 1étrehozni, vagy szinhazon kivili csoportokban
megtalalni, majd tevékenyen bevezetni az adott intézménybe.

Masodszor, a nyugati kultdrdkban bizonyos intézmények gyakran konkrét
kildetést fogalmaznak meg, jol meghatarozott mivészi célt tiznek ki, vagy
elsésorban egy meghatarozott kozénségnek szélnak. Londonban a Young Vic
amellett kdtelezte el magat, hogy lehetéséget adjon a palyakezdd rendezék-
nek, a Royal Court a kortars irdsokat partfogolja, a Gate Theatre a nemzet-
kozi egyuttmikoddésekre buszke. Washingtonban a Theatre J olyan eléadasokat
hoz létre vagy hiv meg, amelyeknek sziviigylk a zsidé identitas, a Shakespeare
Szinhaz pedig az angol bard muveit mas klasszikusokkal vegyité évadot hir-
det. Ezzel szemben Budapesten az intézmények palettdja homogénnek tlnik;
gyakran csak egyfajta esztétika vagy izlés kilonbozteti meg bket, az intézményi
identitast aligha vezérli kildetésnyilatkozat. A repertoarban szereplé darabok
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1-3. kép. Pilinszky Janos hagyatékaban (Kovacs Péter) talalhaté oldalak Simone Weil

Intuitions pré-chrétiennes cim( konyvének 1951-es kiadasabal (Parizs, La Colombe /
Editions du Vieux-Colombier)

A harmadik, szintén szamarfillel megjeldlt rész a 148. oldalon (3. kép) az 5nma-
gat a teremtés altal limitald Istenrdl szél, és a passiordl, amely a teremtéssel
kezd6dott. A teremtés szeretetbdl vald lemondas. A szlikségszerliségbe (a sze-
rencsétlenség eshetéségébe) vald beleegyezés szeretet, sét tulcsorduld szere-
tet. (Az ember ugyanakkor akaratlagosan ne keresse a lehetéségét, mert nincs
hatalma arra, hogy magéat tonkretegye) Am az ember nem az anyagot sze-
reti ebben a szikségszerlségben, hanem azt a lényt, akitél a sziikségszerliség
szarmazik. Az univerzum egy olyan mualkotas, amelynek nem ismerjik a szer-
zdjét. Azonban a szerzd szeretete mint lenyomat bennilink van, és a személy
irdnti szeretet részeltet benniinket e személy keresztjébdl. Eddig tart az eszme-
futtatas. Ezt a gondolatmenetet megtalaljuk Pilinszky Janos Domokos Matyas-
hoz irott 1981. marcius 27-i levelében is: ,A szeretetrél tudnunk kell - mondja

88



Sepsi Eniké | A weili figyelemfogalom és Pilinszky Jdnos ,6néletrajzai” U RAN I A

Simone Weil —, hogy nem lelkiallapot, hanem iranyulas. Kilénben mar a szeren-
csétlenség elsé pillanataban elveszitjuk.” (Pilinszky 2021, 138.)

Mas szoveghelyekbdl kitlinik, hogy Weil szerint az idé mulasanak elfogadasa
annyit tesz, mint elfogadni a sziikségszer(iséget, és ebben az ¢sszefliggésben
— ezen Osszefliggés altal — képes az ember megkiilonboztetni az dlmot a valo-
sagtol, illetve elszakadni ragaszkodasanak targyaitdl: az idétartam tehat a figye-
lem aktusanak konstitutiv része. Vagyis a visszateremtés (,décréation”) dllapotara
egy passziv aktivitas jellemzé, amelyet Simone Weil ,nem cselekvd cselekvés-
nek” nevez, amely kifejezésnek az eredetét a Bhagavad-gitdban, a taoista hagyo-
manyban, illetve Weil mesterénél, Alainnél (és Jules Lagneau-nal) taldltam meg:
a vilag ,semmifajta tiszteletet nem érdemel, csupan figyelmet” (Alain 1958, 77).

6 Azeredetiszoveg: et cela ne vaut nullement respect, mais seulement attention”. Jules Lagneau és Alain hatasarol
lasd korabbi tanulméanyomat: ,Theatrum philosophicum: az én meghaladasa”, in Gutbrod és Sepsi 2011, 57-76.
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Ezt a figyelmet lekdti mas: ,csakhogy annyi kell, hogy merjiink és tudjunk sem-
mire sem gondolni”. ,Biztositsuk a tétlenséget, foglaljuk le a tétlenséget. Nem
mondom, hogy a gondolat mindig megérkezik, de ha megérkezik, a fészke all”
(Alain 1969, 93).7 A ,nem cselekvé cselekvés” rokon a ,targy nélkili vagy” és az
JUres figyelem” fogalmaval, a visszateremtésnek megfelelé moralis és a metafi-
zikai mozdulatlansag,® valamint a fizikalis cselekvésekhez nélkildzhetetlen moz-
gas kozotti kompromisszum (lasd Vetd 1971, 122; Sepsi 2015, 35-36.). Ami Alain-
nél téredékes gondolat, Simone Weil téredékes életmlvében rendszerré valik

7 Uo. 93, illetve 95: ,seulement il faut oser, et savoir ne penser a rien [...]"; ,Oisiveté assurée, oisiveté occupée. Je
ne dis pas que la pensée viendra toujours, mais, si elle vient, son nid est fait".

8 Lasd Weil 2002, 343, 346. Lasd még: , Etre un instrument de contact entre le prochain et Dieu, comme le porte-
plume entre moi et le papier.” (Weil 1997, 485.) Ugyanezen gondolat: Weil 1950, 81. ,Taoistes, le bon forgeron
forge sans y penser et ne se fatigue pas. Pensée (attention) immobile, péle de mouvements cycliques.” (Weil
1997, 107; kiemelés télem.)
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a rendszerezé elme szamara (Sepsi 2016, 36; Sepsi 2015, 39). A ,Theatrum philo-
sophicum: az én meghaladasa” cim( tanulmanyom a szakirodalomban el6szor
targyalja az akarat és a képzelet el6forduldsat Simone Weil tanara, Alain életma-
vében (Gutbrod és Sepsi 2011, 57-76). Ezt a két fogalmat emeli ki Pilinszky Janos
is ,A figyelem megszentelésérdl” cim(, Uj Emberben megjelent 1964. augusz-
tusi irdsaban, mely az Attente de Dieu ,Réflexions sur le bon usage des études
scolaires en vue de I'amour” cimet visel6 fejezetének az ismertetése.’

Simone Weil dramaja, a Venise sauvée (Megmentett Velence) metafizikai sikra
helyezi a civitas iranti felel6sséget: a masodik felvonasban Jaffier a figyelem
gyakorlasakor taldlkozik a valésaggal, miutan személyes horizontjat megha-
ladta. Ekkor mennek végbe a sziikségszer( események.

A sziikségszerliség az anyag engedelmessége Isten irant” (Gutbrod és Sepsi
2011, 16). Méasrészrdl a Venise sauvée a visszateremt6 folyamat szinrevitele, mely
folyamat a szenvedésre iranyitott figyelembdl indul ki, és Jaffier alakjanak moz-
dulatlan allapotahoz vezet, aki tiszta, vagyis a gorog hés értelmében tokéle-
tes, nem valtozik, megdrzi magaban a rosszat, hogy ,ne terjessze kivilre az Grt
kitoltd képzelet és cselekedetek altal” (Weil 1968, 44). Ez a szerencsétlenségre
irdnyuld, dekreaciot segitd figyelemfogalom Pilinszkynek mar ebben az 1964-es
ismertetd irasaban (,A figyelem megszentelésérél”, lasd Pilinszky 1964) megje-
lenik, és az Onéletrajzaim cim( rekonstrukciés kdtetben szereplé szévegeket is
mindvégig atitatja. A 2021-es kiadas fliggelékében kozolt feljegyzések kozott
ezt olvassuk: ,Egyszerre vagyok én, te és 6. [...] EQy mondatnak is beill6 cselek-
vés rovid palyaja is elegendd, hogy mint én kezdjem el, és mint 6 folytassam és
fejezzem be. De ez az 6 nem azonos senki massal, s ezerszer inkabb magamra
vonatkozik, mint az én, mely mindig képes a belefeledkezésre. Boldogtalan pil-
lanat, amikor az én a vildgnak és masoknak kijaré figyelemmel fordul maga
felé. Azt hiszem, ez a blnbeesés kezdete” (Pilinszky 2021, 77). A Pilinszky altal

9 Lasd Weil 1950. Magyarul: ,Iskolai tanulas és istenszeretet”, forditotta Barsi Balazs. Vigilia 1985. szeptember,
748-752.
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megragadott weili szerencsétlenségre forditott figyelem par excellence példaja
Bébi, aki természetesen nemcsak a regényterv részét képezé ,Onix Beata"-ban
fontos szerepld, hanem az életm( egészében (a ,Végre beszél” ciml naplé-
forma konyvet is ketten irtadk volna, ha elkészilt volna, lasd uo., 67). Ugyaneb-
ben a szévegben a magardl gyermeki médon (,Eszrevette, hogy a gyermekek
harmadik személyben beszélnek 6nmagukrél?” — olvassuk a ,Grant kapitany”
egyik szévegvariansaban, lasd uo., 84), harmadik személyben sz6l6 elbeszéls-
vel énazonos Onix Petra az, akit a fliben kialtozé Janoska, a ,szerencsétlen kisfid
kialtasa” eltalal (uo., 21).

A szerz6 ebben az 1977 juliusaban elkezdett tervében, a ,vertikdlis regény-
ben”, a szindarabok szliletése utan, egy olyan regény igényét fogalmazza meg,
amelyben nincs sem cselekmény, sem pszichologizalas. Ez egy ,mozdulatlan
regény”, amely hl marad a mozdulatlan szinhaz weili eszményéhez. Lorand
Gaspar, a kolté francia forditdja a ,Harmasoltar’-hoz irott elészavaban elmeséli,
hogy mit mondott neki Pilinszky errél a tervérdl rovid tunéziai tartdzkodasa
soran: ,Egy ot-hat éves kislany, egy oreg filozéfus, egy apaca, egy fiatal prosti-
tualt onéletrajzardl van sz6 — mondogatta —, és 6k mind én vagyok” (Pilinszky
1998, 13).1° Az Onéletrajzaim cimet kivanta adni ennek a tervének, amelybél
végll azok a prozai szovegek sziilettek, amelyeket a francia fordité ,récit”-knek
(,elbeszélések”) nevez: a ,Harmasoltar”, a kordbban ,Simon Aron” cimen megje-
lend ,Szabadesés” és a ,Harom et(id a blnrdl". A ,mozdulatlan regénynek” ter-
vezett, masutt ,egy figyelem torténetének” nevezett prozadkban megjelenik a
karakterekben sokszorozddo, ,dekredlt” (vo. décréation) beszéld képe, a cimek-
ben az ikonszer( fixacid. A kreaturdk a hozzajuk tartozé ,szereplékhoz” kap-
csolt jelsorok révén kiilonboztetheték meg: Onix Lenke, Onix Petra, Onix Beata,
Grant kapitany, Koffein stb., ugyanakkor a misztikus ,mind egyek vagyunk”
jegyében vonulnak fel. A dekreacié emberi alaptorténeteként is értelmezhetd
weili labirintus, amelynek a kdzepébe érve Isten felzabalja az oda érkezOket,
majd kiokadja bket, s 6k a labirintus szdjahoz visszatérve az odaérkezdket sze-
liden befelé tessékelik, széval ezt az alaptorténetet idézi fel a ,Szabadesés” egy
mondata: ,A labirintusban eltévedni se lehet mar” (Pilinszky 2021, 26). Az ,Onix
Beatd"-ban is elékeril: ,Holnap megparancsolom Cézarnak, hogy vegyen a sza-
jaba, térjon meg és kopjon ki a labad elé” (uo., 23).

10 Il s'agit disait-il, de l'‘autobiographie d'une fillette de cing ou six ans, de celles d'un vieux philosophe, d'une
nonne et d’'une jeune prostituée, d'autres encore, et tout cela, disait-il c'est moi.”
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A szerzOi szandék szerint a valészinlleg 1979 végén sziiletett ,Szabadesés”-t
(,Simon Aron”) nem sokkal késébb szinhazi és filmes modon is szerette volna
elkésziteni Sheryl Sutton vagy Tordcsik Mari f6szereplésével Pilinszky, a ,Harmas-
oltar” megfilmesitését pedig Bédy Gabor tervezte — olvassuk a széveggondozodi
utdszdéban, de a fliggelékben kdzolt, Baitz Marianak irt levélben is. Egyik sem
készilt el, ez ugyanakkor Pilinszky alkotasmédjanak egy nagyon fontos ele-
mére vilagit ra: mifajokon ativel6 moédon alkot koltéként. A filmmuUvészetbdl
ismert roévid snittes montazstechnika, mely az Apokriftél kezdve meghatarozza
koltsi szerkesztésmodjat, itt, az Onéletrajzaim regénytervben és szévegeiben
is megjelenik. Ekkortajt irt jegyzeteiben szerepel, hogy mindig ugyanabba a
flzetbe dolgozik, s a megirt részrél késébb donti el, melyik kényvbe keril bele
(Pilinszky 2021, 72; Pilinszky 1955, 144)."> S6t mi tébb, Baitz Marianak irott leve-
|ébdl az is kiderl, hogy az a bizonyos él6 filmvaszon (egy fiatal idegbeteg lany
érzékenysége a ,Simon Aron”-ban), amelyre ravetiilnek a hallucinalé allo- és
mozgoképek, ,ez az él6 »filmvaszon« reagal olykor rad is (marmint Baitz Mari-
ara) jellemzd, és persze ram (marmint a koltdre) is jellemzd jelekkel” (Pilinszky
2021, 115; kiemelés az eredetiben).

Alkotasmodijat az ,Egyetlen pillanat kegyelme” cim(i, 1965-ben az Uj Emberben
megjelent, Kondor Béla kiallitadsanak kapcsan irt szavai nagyon jol jellemzik (itt is a
weili figyelemfogalomra dsszpontosit): ,....a megosztott valésagot nem Gsszerakni,
hanem egybeolvasztani kivanja, hogy ismét egyutt és egyben lehessen minden:
kép, értelem, vagy és cselekvés...” (Pilinszky 1999, 432). Figyelem nélkil ugyanis
— idézi Weilt — nincs szeretet, és itt utal az irgalmas szamaritanus torténetének
weili értelmezésére: az egyik birtokolja a személyiségét, a masik a szerencsétlenség
okan mar elveszitette. Es akkor a személyiséggel rendelkezé ,felfigyel” a masikra:
ez a figyelem ,teremtd”, s a cselekvés, ami koveti, a ,lemondas”: ,lemond 6nma-
garol, hogy a maésikat életre keltse” (uo., 433). Kondor Béla figyelmének alakula-
sat, mely az id6 elérehaladtaval ,egyre kuszabb, egyre elengedettebb”, Pilinszky
kései mlvészetérdl sz6l6 dnvallomasanak is tekinthetnénk, ha nem figyelnénk fel
az 1965-0s, elég korai évszamra.

11 A negyedik részrél szélva: ,A szinhazi valtozatat Pesten irndm meg” (uo., 114); ,Dolgozom. Mar megirtam
egy 20 oldalas filmvazlatot a TV szamara” (uo., 116).

12 Ezt a ,Flggelék” cim(, szintén meg nem jelent kotetrdl irja.
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A valbsagteremtés a szilkségszer(iség, a sziikségszerlséget képviseld relacidk
felismerésébdl adddik, a figyelem fenntartasa és napi gyakorlasa folytan. Ezt az
elgondolast jeleniti meg tarsadalmi vonatkozasaiban a Begydkerezettség fina-
|éja, felemelve a szeretetet mint m(ikodé erdt, ami nem mas, mint ,az igazsag
lelke”, mely semmi esetre sem akar hazugsagokat elkovetni (Weil 2012, 268).
A tudomanynak is ezen a szereteten kellene alapulnia — folytatja, mely szeretet
nem az ember, hanem az Isten iranti dnkéntes ,rabszolgasagra” inditja azt, aki
valdban talalkozik vele (uo., 293). Borbély Andras egyik irasanak a megallapita-
saval magam is egyetértek (Borbély 2018; kiemelés az eredetiben): ,A dekreativ
figyelem Simone Weil szerint azonban nem pusztan szubjektiv meditaciés gya-
korlat, és nem is csak a vilag jobb misztikus vagy filozdfiai megismerése a célja.
Mivel a személy és az én fogalma a felvilagosodas és a modernitas kulturajaban,
s6t a modern jogban alapozédik meg, tehat kulturalis és politikai kategéria is,
ennek dekreacidja kulturalis és politikai gyakorlatot, aktivizmust, tovabba saja-
tos nyelvi-kozvetitési formakat kévetel meg.”

A Pilinszky Janos hagyatékaban is fellelheté Opression et liberté (1955), vala-
mint a Luttons-nous pour la justice? (1943) Simone Weil tarsadalmi érdeklédé-
sére vet fényt, akarcsak a Renault-gyari tapasztalatbél szlletett Journal d'usine
(1935) és a késébbi La condition ouvriere (1934-1942). Ebben a személyes misz-
tikardl a tarsadalmi folyamatok felé fordulo, és a Begydkerezettégben kitelje-
sedd weili elgondolasban az ember szlikségletei nemcsak fizikai, hanem mora-
lis és szellemi természetlek is: rend, szabadsdg, engedelmesség, feleldsség,
egyenldség, hierarchia, becsllet, biintetés, a véleménynyilvanitas szabadsaga,
biztonsag, kockazat, magantulajdon, kollektiv tulajdon, igazsag. Weil a ren-
det legelséként és az ember kiildetéséhez legkdzelebb alloként emliti minden
szlikséglet kozott, de szellemi emberként beszél a tobbi sziikségletrdl is, igy
az engedelmesség, a hierarchia kilonféle tiszta formainak a megélésérdél mint
alapvet6 sziikségletrdl, amelynek Gtjat allja az elnyomas, a hatalommal valé
visszaélés, ami a motivaciot a jovedelemmel és a kirdgassal kapcsolatos fenye-
getbzés szintjére sillyeszti, és ez megakadalyozza a begydkerezédést. Az alap-
veto sziikségletekre figyelemmel 1évé rendben Ujra létrejohet a begydkerezett-
ség (réenracinement), s ennek alapja a kozdsség, ha az a problémat ,figyelem
targyava” teszi (Weil 2012, 199).
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A kultdra Weil szerint elsésorban az egyetemes igazsagok helye, ezen igaz-
sagok pedig a tokéletesség tiukorképei. A polgari értelmiségi kultdraval Weil
szerint nem az a probléma, hogy tul ,magas”, és csak egy szik elit szamara ért-
hetd, hanem hogy tul ,alacsony”, mivel kevés olyan igazsagot tartalmaz, amely
valéban méltoé lenne arra, hogy ne csupan egy szlk elit sajatitsa el.

A tarsadalmi kotelezettségeket, amelyeket osztalyoz is, meghaladja ugyanak-
kor az a fajta figyelem, amely minden kotelezettség folott all, s amely az Istennel
val6 kapcsolatot jelenti. A fizikai és szellemi munka egyesulési pontja ugyanis
a kontemplacio, s ez az iskolazott figyelem nagy szerepet kapott Simone Weil
haboru utani Eurdpat felépitd civilizacios tervében.® Mivel elengedhetetlen
az életben maradashoz, a fizikai munka a rendezett viszonyok kéz6tt miikédéd
tarsadalom spiritualis centruma. llyen értelemben a muvészetek, a tudomany,
s6t a filozéfia is alacsonyabb rangl a spiritudlis jelentésége szempontjabol
(Weil 2012, 318). Ez a fajta munka az, amelyet Pilinszky az Onéletrajzaim ira-
sakor megenged maganak sajatos 6nzésként: ,Az dnzésnek egyedil dldozatos
formajat, a munkat tarthatom meg. Az allandé irés lesz a [égkdrém” — olvassuk
egy jegyzetében (Pilinszky 2021, 57; Pilinszky 1995, 47; kiemelés az eredetiben).

Az ipari munkassaggal 6sszefliggésben Simone Weil helyteleniti a gondolko-
das és a végrehajtas szétvalasztasa altal okozott elidegenedést. Az 6 eszméje:
helyreallitani az ember szdmara azt az uralmat, amit az anyag és a gépek felett
gyakorol, hogy az ember végre tudja is, mit csinal. Ehhez az egyes szakmakra jel-
lemzé figyelmi képesség” (,faculté d'attention”) kialakitasara van sziikség, hogy
minden munkas szemlélhesse az atalakul6 anyagot, mikdzben egy addig isme-
retlen igazsag tarul fel kozben elétte. Ily mddon a munka az intellektus szamara
azza valik, ami az ima a szellemi dolgok szamara. A m{, a munka meghosz-
szabbitja Isten megtestesilését a vilagban: meghal 6nmaga szamara (faradtsag,
dldozat, az anyagnak vald alavetettséq), és feltdmad (mint ,Uj teremtés”).

,A fizikai munka, jollehet terhes, dnmagaban véve egyaltalan nem leala-
csonyitd. Nem mivészet; nem tudomany; valami mas, aminek értéke azon-
ban tokéletesen egyenrangl a mivészetével és a tudomanyéval. Mivel
hasonloképp hozzasegithet a személytelen figyelemhez." (Weil 1994, 25.)

13 Simone Weil 1942 novemberében érkezik Nagy-Britannidba. Kevéssel azutan a Charles de Gaulle vezette
londoni emigrans kormany felkéri, hogy irjon egy jelentést arrél, miként lehetne Ujjaszervezni Franciaorszagot
a habord utéan. Ebbdl sziiletett a Begydkerezettség cim( tarsadalmi utdpia.
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Az ember nagysdga — mondja Simone Weil — abban all, hogy mindig Gjra-
teremtheti az életét. Mai olvasatomban ezt jelenti az Onéletrajzaim kisérlete.
Ujrateremtheti azt, ami az 6vé. A tudomanyos és mUvészi munka altal létre-
hozza természetes életét. Ugyanakkor a tobbiek nélkil, énmagaban barme-
lyik Gres és hidbavalé — allitja egy munkasoknak felallitandé egyetem tervében
1933-1934 forduldjan. Mindharom tevékenység alapja a szabalytalan képzele-
tet megzabolazé passziv cselekvés, a figyelem és az abbdl fakad6 cselekvés
(tett). Fernand Pelloutier, a Bourses du Travail alapitéja, Simone Weil egyik f6
forrasa 1898-ban egy cikkében azt irja, hogy ami legjobban hianyzik a francia
munkasnak, az sajat szerencsétlenségének ismerete (,science de son malheur”).
Elsé irdsainak militans, forradalmi szemlélete aldbbhagy a késdbbi szévegeiben,
a Renault-gyari munka élményébdl sziiletett, posztumusz kiadott La condition
ouvriere nemcsak az egyuttérzés (,compassion”) példaja, hanem a Pelloutier
altal sziikségesnek tartott ,szerencsétlenség” megértése, kibontasa, beemelése
az idékozben kibontakozo weili misztikaba.

A szerencsétlenség nem lélekallapot — mondja Simone Weil —, hanem ,a lélek
szétzlUzasa a korilmények mechanikus brutalitasa altal” (Weil 1998, 35). Ebbe
beleegyezni — a szerzé tobbszor elékeriild gondolatmenete szerint — csak a
természetfeletti szeretet képes. A teremtett vilag at van itatva a szerencsétlen-
ség lehetéségével, csak a teremtetlen mentes ettél. Az Onéletrajzaim harom
szovegegysége a szerencsétlenség kilonféle szineit vonultatja fel az alkoho-
lon keresztlil a néi-férfi versben is megorokitett elidegenedéséig. Ugyanakkor
az eredeti terv grandidzussagat tekintve a mallarméi konyvterv kvaziérileté-
hez, vagydhoz mérhetd leginkdbb. Formai és szerkesztésbeli vakmerdségének,
a szerencsétlenség megannyi szilankjaval valé talalkozasnak vezérlé6 mondata
lehetett az a weili gondolat, amely szerint ,Akarnunk kell, hogy a valdsag felé
mozduljunk; akkor abban a hiszemben, hogy holttestet talalunk, angyallal talal-
kozunk, aki azt mondja: »Feltdmadott«” (uo., 37).

Az Onéletrajzaim figyelemfelfogasa az alkotd személy figyelmén alapul, nem
terjed ki a teljes weili tarsadalomszemléletre. Ez természetesen magyarazhatd
a kor (kommunizmus) meghatarozottsagaival is, amelyben a kolté eleve korla-
tok kozott élt. Bizonyos az is, hogy Pilinszky Janos nem ismerte a weili életmi
egészét, és az akcionista, tarsadalmi méretl nevelésben, fejlesztésben és okta-
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tasban szerepet vallalé Simone Weil kevésbé érintette meg, mint a misztikus
gondolkodé. Szévegszerlien bizonyithatd ugyanakkor, hogy mélyen ismerte a
weili életmivet a dekreélt személyes figyelem és a szlikségszerliség vonatko-
zasaban, s az Onéletrajzaim cim( tervben éppen ez a két optika valik meghata-
rozé alkotoi elvvé.
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Haromszogek haboruja

Kurazsi mama és gyermekei

A kurazsi” sz6 A magyar nyelv értelmezé szdtara szerint vakmerdséget, elszant
merészséget és hangsulyozottan ,legénykedd” batorsagot jelent, vagyis mind-
azon erények sorat, amelyek birtoklasa elengedhetetlen egy haborus szitua-
cié szerencsés at- és tuléléséhez. Ez a ,legénykedés” azonban nem éllja meg
onmagaban a helyét, plane, ha egy hatorszagbéli nét emeliink elébb empa-
tidnk, majd elidegenulésiink targyava, nevezetesen Fierling Anna markotanyos-
nét, ismertebb nevén Kurazsi mamat. Maga a szerzé, Bertolt Brecht igy nyilat-
kozott mivének f6 mondanivaléjarél: ,A tanulsadg az, hogy a nagy Uzleteket a
haboruban nem a kisemberek csinaljak. Hogy a habord, amely az lzletek foly-
tatdsa mas modszerekkel, halalos az emberi erényeket visel6k szamara is, ezért
harcolni kell ellene.”" Ebben a brechti szellemiségben mutatta be tehat 2024.
januar 12-én a Nemzeti Szinhaz a Kurdzsi mama és gyermekei cim(i darabot
a vilaghirt goérog alkotd, Theoddrosz Terzopulosz rendezésében, Szlcs Nelli
jutalomjatékaval, aki az Isten nélkili vallashabord misztériumjatékaban a mora-
litast profitra cseréld, flamencoruhaba bujtatott fészereplét alakitotta.

Mivel a drama alapkonfliktusai a haborubdl profitalni, mégis megmaradni,
s6t, talan a haboru végét is akarni vagyd asszony képében osszpontosulnak,
fontos megjegyezni, hogy Terzopulosz direkt a cimszerep odaigérése miatt tért
vissza Magyarorszagra Kurdzsit rendezni. A drama 6sbemutatojat 1941. aprilis
19-én tartottdk a zirichi Schauspielhausban, majd par évvel Brecht halala utan
a mibdl 1961-ben Mutter Courage und ihre Kinder cimmel készilt film, amely-
ben Kurdzsi mamat maga Brecht 6zvegye, Helene Weigel alakitotta. Késébb

1 Dalos Laszlé. 1958. ,Kurazsi mama kozeleg...". Film—-Szinhdz—Muzsika 1: 6-7.
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olyan vilaghirl szinészndk bujtak a markotanyosné bérébe, mint Meryl Streep,
Diana Rigg, Anne Bancroft vagy Fiona Shaw. 1956 elétt Magyarorszagon a
Brecht-mivek tarabol minddssze a Koldusopera vigszinhazi bemutatdjara keralt
sor 1930-ban, s a darabot Ujra csak 1945-ben, a Zeneakadémia Solti Gyérgy
termében jatszottak, Racz Andras rendezésében. A Kurdzsi mama és gyermekei
6sbemutatdéjat (ekkor még Courage mama cimmel, bar mar felmeralt a Kurdzsi/
Bdtorsdg mama cimek lehetésége is, gyermekek nélkil) 1958. januar 24-én tar-
tottdk a Madéach Szinhazban, az eléadas rendezdje Partos Géza volt, a cim-
szerepben pedig Kiss Manyit lathatta a kozénség. Késébb a cimszerepet olyan
szinészndk alakitottak — a teljesség igénye nélkil —, mint Psota Irén? (Madach
Szinhaz, Budapest, 1973), Olsavszky Eva (Csiky Gergely Szinhaz, Kaposvar, 1973),
Szakéacs Eszter (Hevesi Sdndor Szinhaz, Zalaegerszeg, 1985), Peremartoni Krisz-
tina (Odry Szinpad, Budapest, 1988), Egri Kati (Hevesi Sandor Szinhéz, Zala-
egerszeg, 1999), Katvolgyi Erzsébet (Vigszinhaz, Budapest, 2000), Voros Esz-
ter (Kecskeméti Katona Jézsef Szinhaz, 2004), vagy Lazar Kati® (Csiky Gergely
Szinhaz, Kaposvar, 1989) — utébbinak a fészereplése igazi kuriézumnak szamit,
hiszen a brechti alapszituaciot Gothar Péter ezen 1989-es kaposvari rendezése
a masodik vildghaboruba helyezte. Szintén kilonleges megoldassal mutattak
be a darabot 1991-ben az Ujvidéki Szinhazban,* hiszen Kurazsi mamat Soltis
Lajos rendezésében ,megnégyszerezve”, azaz az egyetlen szerepet négy szi-
nészndre osztva jatszottak (Abraham Irén, Ladik Katalin, Romhanyi Ibi és N. Kiss
Julia osztoztak a karakteren). Hasonld fGhds-t6bbszorosités jellemezte Zsotér
Sandor masodik Kurdzsi-rendezését, hiszen a 2006-ban a Szinhaz- és Filmmu-
vészeti Egyetemen bemutatott K. mamdra keresztelt el6éaddsban harom Kurazsi
mama lépett szinre, K1, K2 és K3 néven (Takacs Néra Diana, Kiss Didna Mag-
dolna, Roszik Hella), talan éppen a brechti elidegenités (Verfremdungseffekt)
technikajara alapozva.

2 Mig Psota 1973-ra Kurazsi mamava érett, az 1958-as magyarorszagi premierben még néma Kattrinként
lépett szinre Kiss Manyi anyaskodasa alatt. Psota Kattrinja Nagy Anna volt, Kurdzsi mama két fiat pedig
Papp Janos (Eilif) és Kalocsay Miklés (Stusszi) alakitotta. Az 1973-as eldéadas egyik érdekessége a szinen a
mindenkori kisember kiszolgaltatottsagat szimbolikusan jelzé tolgyfa volt, amelyrél a végére szinte teljesen
eltlintek a levelek — ahogy a nézékbdl a gyanu, miszerint Kurazsi mama felelés mindazért, amire karhoztatott.

3 Lazar Kati Kurazsija mellett Pogany Judit jatszotta Kattrint.

4 Néhany nappal az Gjvidéki premier el6tt egyébként egy belgradi maganszinhaz is eléadta a Kurdzsi mama
és gyermekeit, némi dramaturgiai valtoztatassal, ugyanis az el6adas keretébe beleirtak magat Brechtet, illetve
a feleségét, Helene Weigelt is.
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1. kép. Szilagyi Agota, lonescu Raul Gabriel, Bognar Bence Janos, Kerék Benjamin Dominik,
Séra Daniel, Jakab Tamas, Juhasz Péter, Wettstein Mark és az elétérben Bordas Roland

a Nemzeti Szinhaz Kurdzsi mama és gyermekei eléadasanak 2024. januar 10-i nyilvanos
fotds prébajan (Fotd: Eori Szabé Zsolt)

Az effajta elidegenités elsddleges célja, hogy a nézék ne érzelmileg azonosul-
janak a szerepldkkel, hanem tartsak magukat télik tavolabb, és gondolkozza-
nak kritikusan a latottakrol, igy értelmezve a haboruval és az emberekkel valo
banasmodot az adott tarsadalmi és politikai kontextusban. Amint azt Terzopu-
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losz vallja, ,[m]a ismét haborik sorozatat éljik, amelyek kitorésik elsé huszon-
négy orajaban megdobbentenek minket, megraznak, aztan elfelejtjiik, mar nem
érdekelnek benniinket. Azért késziil ez az eléadas, hogy éaltala az emlékezést
seqgitslik, és éltessik egy olyan rendszerben, amelynek gépezete teljes mér-
tékben a felejtésre épiti az emberi gondolkodast. A hibrid hdboru a felejtéssel
karoltve jar, ezért fontos, hogy mindannyian tudatunkra ébredjiink, és lassuk,
mi torténik koralottink, meddig fajul az ember, mire képes az emberi termé-
szet"> Terzopulosz egyébként korabban is rendezte méar Brecht ezen mivét, el6-
szor 1983-ban, Eszak-Gordgorszag Nemzeti Szinhazaban, legutébb pedig hét
évvel ezelbtt, a szentpétervari Alekszandrinszkij Szinhazban, aminek az emléke
athatja a nemzetis diszlet fekete-piros szinvildgat, a kocsi-koporsét, a halo-
ruhas-bakancsos, piros festékkel szinezd Kattrin latvanyat, valamint a szinen
diagonalisan, azt két haromszogre bontva meneteld katonak ritmikus, jelenetrdl
jelenetre valtozé mozdulatait egyarant. Mig a szentpétervari eléadas Kurazsija
egyszerre volt kevésbé dévaj, azonban sokkal idésebb és démonibb, s gyerme-
keit is id6sebb katonak ragadtak el (a Nemzeti katonai a Szent Istvan Egyetem
Rippl-Rénai Mivészeti Karanak szinész szakos hallgatoi), addig a szin hatuljaba
belégatott® kések, katonai zubbonyok, csuf babak, konyvek és képek’ mar a
magyarorszagi torténeti kontextus mellett egy, a szentpétervari eléadasnal sok-
kal ,intimebb” Kurdzsira lettek adaptalva, amely a nagyszinpados kivitelezésen
tul gyakorlatilag kamaradarabként, a konfliktustablék sokatmondé tulmozga-
sossaga és statikus jelentéskakofdniaja mellett jobban megallna a helyét 6nma-
gaban, stilizaldsmentesen is érvényes és megrazé dramaként.

A koporsé alaku ekhoés szekértél és a vords, tan véraztatta, Il. Erzsébetre
hajazd néportréval ellatott bankoktol eltekintve hasznalati targyaktél mentes,
erételjesen lecsupaszitott szinpadkép a habord nihiljét idézi, amelyben még
lebontani val6é és Ujrahasznosithatd romok sincsenek, s amelyben csupéan a
katonai jelenlét és az erdszakos motivumvilag repeticiodi jelképezik mindazt,

5 Lukacsy Gyorgy. 2023. ,Az ember mint tézsdei aru — Theodérosz Terzopulosz a Kurdzsi mamdrél, az aruldsok
hasznardl, a pénz fétisérdl és a szinészek lelkérdl”. Nemzeti Magazin X, 4: 8-11.

6 A terzopuloszi latvanyvilag egyik jellemzdje a hattérbe l6gatott szimbolikus targyak sokasaga, amelyeknek
egyik alapveté funkcidja a szinen lathato targy(ak) sokszorositasa, nagyitasa, valamelyest ezzel érzékeltetve
egy-egy szituacié végtelen variansu végkimenetelét (a 2022-ben szintén a Nemzeti Szinhazban bemutatott
Bakkhdnsnékben példaul borlopdra és/vagy infuzids tasakra hajazo, piros folyadékot tartalmazé tvegeket
hasznalt erre a célra Terzopulosz).

7 Az eléadasban a VERITAS Torténetkutatod Intézet és Levéltar jovoltabdl 1956-os portrék szerepelnek.
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ami a ,kulvilagban” zajlik. A cirkuszszerl, mozgasszinhazi elemekkel 6tvozott
menetjeleneteket, a konfettiként hullajtott pénzt s az egész danse macabre-t
porondmesterként fogja egybe a jobbara a szin elején vagy a zenekari arok-
ban 6rdégi mddon vigyorgd Halal/Mesélé karaktere, akit Bordas Roland? ala-
kit. A szinpadi torténések ideje pedig bar mulik, mégsem valtozik, s csupan az
eléadas legvégén, a fia megkinzatasat végignézni kénytelen Masodik paraszt-
asszony (Nagy Mari) néma siramaival szakad ki a kd6zonség az addigi fesziilt
monotonitasbdl. Mindez a terzopuloszi felfedezésekre, kisérletezésre és Onis-
meretre épllé miUhelymunkanak készonhet6, amelynek olyan elemi fogalmak
allnak a kdzéppontjaban, mint a lélegzet, az energia és az id6, a szinész(i test)
fizikalis és szcenikai jelenvaldésaganak pilléreiként. Ezen alkotoelemek egyiitte-
sére épll Terzopulosz Dionliszosz visszatérése cim(, a Szinhaz- és Filmm{vészeti
Egyetem gondozéasaban 2023-ban kiadott kdnyvében 0sszegzett metddusa is.

8 Személye izgalmas valasztas, hiszen a Bakkhdnsnékben Bordasé volt Dionliszosz szerepe.
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A kotetben emlitett tréningek soran a szinészi test ,haromszoégekre” bomlik,
amelyek kozott energiadramlas jon létre, s bar Terzopulosz az antik dramak
szinpadra allitdsanak kapcsan fejlesztette tokélyre a gyakorlatait, azok a Kurdzsi
szinészeinek jatékaban is visszakdszonnek. Szlics Nelli modern, pantomimesre
festett arci markotényosndje karjat behajlitva az égnek tarté flamencotancos,
ruhajan militaris ovtaskaval. A szinen gyermekeivel, az itt ,robotosra” semati-
zalt Eiliffel (Herczeg Péter), a batyjahoz hasonléan manipulalhaté Schweizerkas-
szal (akinek a neve mas magyarorszagi eléadasokban Stlisszivé szokott rovi-
dilni, megformaldja itt Kovacs S. Jézsef), valamint a bargyd médon angyaliva
jelentéktelenitett Kattrinnal (Kiss Anna Gizella e. h.) csupan ,alakzatban” tud
egyltt létezni, s erkdlcsi hatarokat atlépd, agyafiurtan cinikus alakjat kdzeleb-
binek érezziik a Halal vagy Yvette,® a prostitualt (Polyak Anita e. h.) figurajahoz.
A magara maradd gyermekharmas képét a haboru agresszidhatvanyozodasa-
ban tehat e nyereségvagy6 harmas valtja, s mellettiik Gjabb ,haromszdgként”
van jelen az el6adasban a harom legtdbb széveggel rendelkezé, egyarant pin-
galt arca karakter: Kurdzsi mama, a szexudlisan tulfatott, kisszer( Pap (Schnell
Adam) és a seftelni vagyo, bumfordi Szakacs (Varga Jozsef).

A brechti elidegenedés egyik kivalo példaja ugyancsak e figurakhoz kdthetd.
A drdma harmadik jelenetében a Szakacs és a Pap a harmincéves haboru poli-
tikajarol vitdznak Kurdzsi mamaval. A Szakacs mar itt is kritikus hangot Gt meg,
Ugyesen detektalva a Pap kiszélasainak ironikus felhangjait. Az elidegenités
ebben az epizédban egyébként eredetileg térszervezési eszkdzként van jelen,
hiszen Brecht a harom szerepldt (vagyis az egyik haromszoget) Kurdzsi mama
kocsija mogé helyezi. Ezzel egy idében Kattrin felprébélja Yvette piros kalap-
jat és cipdjét. Brecht itt eredetileg a Kurazsi harmast a szekér moégé mozgatja,
ezzel is akadalyozandd a nézd azonosulasat a vitdjukkal, mig Terzopulosz 6ket
allitja a fokuszba, Kattrin és Yvette interakcioi pedig (amelyek ebben a verzi6-
ban inkabb kolcsénds rokonszenvrdl arulkodnak) vagy a szinen kivil, vagy
annak szélén zajlanak. E ,fokuszvaltasbdl” is latszik, ahogy a rendezés az egyéni
JUtkeresés” (hiszen itt Kattrin Yvette hatasara a nbiességét probalgatja, ha mar
a tulajdon anyja nem ebbdl ,profital” a haboruban) helyett egyfajta rendszer-
és kapitalizmuskritikat allit a m{ kézéppontjaba.

9 Yvette monetarizalt szexualitdsanak legfébb szimboluma a piros ruhazata, kiilonos tekintettel piros
tlsarkuira, amelyek egyébként hasonléan prominens moédon kivantak hangsulyozni az esszencialis néiességet
a Silviu Purcérete rendezte Az ember tragédidja cimi eléadasban (2021), amelyben a mindenkori Eva
kiegészitdje volt a piros, lakkozott tlisarkd.
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Az elbéadas plakatjan szerepld jelkép, a nagy, voros kereszt szimbolumként szin-
tén tdbbszoros visszatérdje az eldéadasnak. Izgalmas adalék ez, hiszen a val-
lasos motivacidbdl inditott habordbdl mar kiveszett minden hitbéli kvalitas, s
résztvevéi egyfajta istentelen keresztes haborut folytatnak az anyagi javakért.
Ennek megfeleléen a drama tizenkét jelenetét sem zsoltarok, hanem az eredeti,
a brechti koncepcidban is szerepld, itt kissé fals songok valasztjak el egymastél.
Azonban ahelyett, hogy ezek végigkisérnék a cselekményt, vagy beépilnének a
dramai illizidba, a Brecht-féle szinhazban a zene 6nallé valdsagot vesz fel, idén-
ként teljesen elkildnilve a darab tobbi elemétdl. A zenének ez a sajat valdsa-
gaba valé emelése megtori a dramai illuzidt, alkotéelemeire bontva azt. A tor-
ténéseket egyébként mindvégig Paul Dessaunak a mihoz irt klasszikus dallamai
kisérik, él6 zenés formaban, az eléadas végén pedig Theoddrosz Terzopulosz
eléadasaban csenddl fel az egyetlen illizidba illeszked6 dallam: egy sirato.

A Nemzeti Szinhaz 2024-es Kurdzsi mama és gyermekei cim( el6adasa tehat,
bar nem kinal kiutat a habord borzalmainak labirintusabdl, nem is probalja meg
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moralizalni a végil minden arnal dragabbat megfizeté anya toérténetét. Tar-
gyilagos, hosszu és a szinen is hosszura nyujtott haboru ez, amely rovid forra-
dalmakra van bontva, s az egész groteszk pantomimjatékban a legfélelmete-
sebb talan éppen az epizodikus, fasult aktualitasa. Brecht a mivével eredetileg
a haboru tragikus kettdsségére és az abbdl sziletd tarsadalmi igazsagtalan-
sagokra kivant reflektalni, s egyben felhivni a nézék figyelmét az emberi ter-
mészet altalanos hidnyossagaira, amelyek nemcsak fizikai pusztitast okoznak,
hanem moralis és erkdlcsi veszteségeket is eléidéznek, s amint azt Szinetar Mik-
|6s egy helyutt megfogalmazta, ,Brecht darabjai sikeresebbek, mint az elméle-
tek, amelyek alapjan készitette 6ket"'°

10 Szinetar Miklds. 1958. ,Brecht és a modern szinhaz". Nagyvildg 10: 1538-1539.
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Szerzoinkroél

Christopher Balme

Szinhdztudomany-professzor, a Global dis:connect Kutatékoézpont tarsigazga-
téja a miincheni Ludwig-Maximilians-Universitdten (www.globaldisconnect.
org). Fontosabb publikacidi: Decolonizing the Stage: Theatrical Syncretism and
Post-colonial Drama (Oxford: Clarendon Press, 1999); Pacific Performances:
Theatricality and Cross-Cultural Encounter in the South Seas (Basingstoke — New
York: Palgrave Macmillan, 2007); Cambridge Introduction to Theatre Studies
(Cambridge — New York: Cambridge University Press, 2008); The Theatrical Public
Sphere (Cambridge: Cambridge University Press, 2014) és The Globalization of
Theatre 1870—-1930: The Theatrical Networks of Maurice E. Bandmann (Cambridge:
Cambridge University Press, 2020). A DFG altal finanszirozott ,Configurations of
Crisis” kutatasi halozat és az ERC Advanced Grant ,Developing Theatre: Building
Expert Networks for Theatre in Emerging Countries after 1945” vezet kutatoja.

Thomas Fabian Eder

A DFG Configuration of Crisis kutatdcsoport posztdoktori kutatdja a miincheni
Ludwig-Maximilians-Universitaten. LegUjabb mdve Independent Performing
Arts in Europe: Establishment and Survival of an Emerging Field cimmel 2023-
ban jelent meg a Routledge kiad6nal. Szamos nemzetkdzi folydiratban (New
Theatre Quarterly; International Journal of Performance Arts and Digital Media
stb.) publikalt. Emellett a német Szdvetségi Munkaligyi és Szocidlis Miniszté-
rium altal finanszirozott Systemcheck tudomanyos tanacsado testiilet tagjaként
az el6éad6-muvészetek teriletén tevékenykedd vallalkozok munkahelyzetének
és szocialis biztonsadganak a témajat kutatja.

Gleason-Nagy Natalia

Magyar rendezé, dramaturg és kozdsségépitd. BA-diploméjat a Surrey-i Egye-
temen szerezte, majd az Amerikai Katolikus Egyetemen folytatta tanulmanyait,
és jelenleg a budapesti Szinhaz- és FilmmUvészeti Egyetem nemzetkdzi refe-
rense. Erdeklédési teriilete a transzmodern néi mizsa és annak minden meg-
nyilvanulasa a kortars darabokban. Mostanaban Mihaela Panaintes Lowlands
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cim{ mvének amerikai bemutatdjara készil (Jozefina Komporaly altal angolra
forditott Herta Mller-novellak alapjan), valamint Suzan-Lori Parks /n The Blood
cim( darabjanak a budapesti bemutatéjan dolgozik (parhuzamosan a szinhazi
forditds mddszertanat tanulmanyozva, a folyamatba bevonva az ELTE forditd
szakos hallgatoit, a Fliggetlen Szinhaz szinészeit és az SZFE dramaturg szakos
hallgatoit is). A Distant Light Laboratory muvészeti vezetdjeként az inkluziv,
interkulturalis, interdiszciplinaris performansz és pedagdgia kutatdja. Korabban
dramafoglalkozasokat is tartott iskoldkban, pszichiatriai osztalyokon és nyug-
dijasotthonokban; aktualisan a Névtelen Utak Alapitvany munkatarsa. Natalia
fesztivalokon, szinhdzakban bdvitette szakmai tapasztalatait (egyebek kozt a
londoni Soho Theatre-ben, a Raindance Filmfesztivalon, a British Councilnal is
dolgozott, valamint a One-Minute Play fesztivalon, a The Future is Female Festi-
valon, a Woolly Mammoth Theatre Companynal, a Spooky Action Theatre-ben,
a Women's Voices Theater Festivalon és az Arena Stage-ben).

James Rowson

A Londoni Egyetem Royal Central School of Speech and Drama intézetének
oktatdja. Jelenleg itt és a miincheni Ludwig-Maximilians-Universitaten dolgozik
a ,Theatre after Covid” nevi kozds kutatasi projekten. Kordbban az Essexi Egye-
tem posztdoktori kutatojaként két nagy, a Covid-19-vilagjarvanynak az Egyesult
Kirdlysag kulturalis szervezeteire és szabadlszd szinhazi dolgozdira gyakorolt
hatasat mérd vizsgalatban vett részt.

Sepsi Eniko

Mdivészetelméleti szakirod, irodalom- és szinhaztudos egyetemi tanar. A Szin-
haz- és FilmmU(vészeti Egyetem rektora és mlvészettudomanyi PhD-program-
janak vezetdje. Kutatasi terilete Pilinszky JAnos szinhazi és filmes vizidja, Simone
Weil misztikdja, rituskutatasok (szinhaz-antropoldgia), mivészetibefogadas-
vizsgalatok Noldus Facereaderrel, a modern és a kortars francia koltészet, a kor-
tars francia, amerikai és magyar szinhaz. Fébb kapcsolédé publikacioi: Pilinszky
Jdnos mozdulatlan szinhdza: Mallarmé, Simone Weil és Robert Wilson miveinek
tiikrében (monogréafia; Budapest: KRE, 2015); ,On Bearing Witness to a Poetic
Ritual: Robert Wilson's Deafman Glance as seen by Janos Pilinszky” (tanul-
many; Text & Presentation, McFarland, 2017); Simone Weil: Filozéfia, misztika,
esztétika (szerk. Gutbrod Gizelldval; Budapest: Gondolat, 2011); ,Simone Weil a
munkaskérdésrél a Rerum novarum tiikrében” (tanulmany a Rerum novarum 130:
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