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Latni az embert -
és atsuhanni az angyalt

Schreiber Andras interjuja Koltai Lajossal

A 75 éves Koltai Lajost a vilag egyik legjobb operatéreként
tartjak szamon. Kézel 90 mozgdképet fotografalt,
koztiik 6 volt az operatére az olyan — a magyar és

nemzetkozi filmtorténet szempontjabdl is jelentés —
muveknek, mint az érijkbefogadds, a Déryné, hol van?,

a Bizalom, az Oscar-dijas Mephisto vagy a Megall az idé.
Operatéri munkajat szamos nemzetkozi fesztivalon

is elismerték, igy példaul a Szabo Istvannal forgatott

A napfény ize és a Giuseppe Tornatoréval k6z6sen
készitett Az 6ceanjaré zongorista legendaja cimi filmjeiért
1999-ben elnyerte a legjobb eurdpai operatérnek

jaré rangos Eurdpai Filmdijat, 2001-ben Oscar-dijra
jelolték az ugyancsak Tornatore rendezte Maléndért,

de mindkét Tornatore-filmért elnyerte a legnivésabb

olasz filmes elismerést, az olasz filmm{ivészeti akadémia
David di Donatello-dijat. A Balazs Béla- és Kossuth-dijas,
a Nemzet Miivésze cimmel kitlintetett Koltai Lajos 2005-ben
rendezoként is bemutatkozott, el6szor Kertész Imre
Sorstalansdag cim( regényét, majd két évvel késébb

Susan Minot Este cim( m{ivét adaptalta nagy sikerrel

a filmvaszonra. 2021 szeptemberétdl a megujult Szinhaz-
és Filmmuvészeti Egyetem mesterszakos rendezéinek
osztalyvezet6 tanara — mellette hamarosan forgatni kezdi uj
filmjét Semmelweis Ignac bécsi éveirdl.
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Foto: Baska Barbara

Minden egy vizbeeséssel kezdbédott — ezzel a megallapitdssal inditja Francois
Truffaut az Alfred Hitchcockkal készitett monumentalis interjukétet 1966-os
kiadadsat, elmesélve, hogyan estek tiz évvel korabban Claude Chabrollal egy
medencébe a joinville-i Saint-Maurice studiéban, ahol a brit rendezé a Fog-
junk tolvajt utészinkronjan dolgozott, s amely vizbeesésnek készénhetben
Hitchcock soha nem felejtette el sem a kritikus, sem a késébb rendezévé lett
Truffaut-t, s végeredményképp ennek a balesetnek készénhetéen sziilethe-
tett meg a filmtorténet egyik legizgalmasabb beszélgetése. Ezzel a torténet-
tel csak azért hozakodtam el6, mert érdekesnek taldlom a pdarhuzamot az On
palyajanak sorsszertiségével, ugyanis, ha jél tudom, a képalkotdassal kapcsola-
tos szenvedélye pontosan egy vizbeeséssel kezdbdott...

Igen, méghozza elég koran, haroméves koromban. Tiszadobon nyaraltunk
a nagyszlleimnél, a Tisza holtaganal, amit a helyiek csak ugy hivnak, hogy
a Dogtisza. Oda jartak le firddni az emberek, és egy szerencsétlen pillanatban
én is elindultam a vizbe. Mar elmeriiltem, amikor egy labat aztatod, sokszoknyas
asszony észrevett, és csak annyit kiabalt az apamnak, hogy ,a gyerek!”. Az apam
utanam vetette magat, de csak a nadragomat latta, engem nem. Szerencsére
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egy jol észrevehetd, akkoriban divatos, piros kantaros nadrag volt rajtam — az
anyam készitette, aki egész életében varrt —, és végil az apam a kantarnal fogva
rantott ki a vizbdl. Akkor lattam azt a bizonyos képet, ami 6rdkre belém égett:
kulénds megtortségben, mégis tisztan lattam a viz alol a szemkozti partot és
azon a jegenyefakat.

Evtizedekkel késébb elmentem oda a lanyaimmal, megnézni a Dogtiszat,
a jegenyéket. Mar sokkal nagyobbak voltak a fak, de egyébként minden ugy
volt a helyén, ahogy arra emlékeztem. A kép megmaradt bennem. Sokat gon-
dolkoztam azon, hogy ez a képben megfoghatd élmény inditott el a palyamon,
hogy ott és akkor délt el, hogy nekem az a sorsom, hogy képeket alkossak,
hiszen valamikor el kell d6ljon az ember sorsa, valamikor meg kell sziilessen az
az iranyultsag, ami felé elindul. Es azt hiszem, hogy az, hogy én a vizualitas felé
mentem, és erre tettem fel az életem, haroméves koromban ddlt el.

Pont gy, mint az On dltal fotografdlt Tornatore-filmben, Az 6cednjdré zon-
gorista legenddjaban, amikor az drva kisfiu a luxushajé bdltermének iivegfa-
lan keresztiil, elmosodott kérvonalakkal meglatja a zongorat, és ott nyomban
eldél a sorsa. Mintha ez a jelenet épp az dn meriiléses 6sélményére is reflek-
talna...

S6t. Van ebben a filmben egy maésik idevago jelenet is, nevezetesen az, ami-
kor a Tim Roth altal jatszott 1900 a hajo legalsé részében, a harmadosztalyon
keresi a lanyt, aki megihlette. Szerettem volna emlékezetessé tenni azt a pilla-
natot, amikor a férfi az alvd nét meglatja. Ugy gondoltam, a hajén sok minden
van, ami miatt megmagyarazhatatlan fényviszonyok alakulhatnak ki, miért ne
lehetne épiteni egy Uvegmennyezetet, egy vizzel teli medencét, amin keresz-
tal megvilagithatom a nd arcéat. A viz allanddan hullamzik, ahogy megy a hajé,
és ugyanigy tancolnak a hulldmban megsz(rt, visszavert fények, amitél foldon-
tuli jelenség lesz a nébdl. A zongorista megy lefelé a |épcsén, emeletes agyak
mindenitt, gyerekek alszanak, felsir egy kisbaba, apré petroleumlampak égnek
ebben a szegénység ellenére is meleg hatasu vilagban, aztadn egyszer csak
a férfi befordul az egyik agysornal, és beletitkdzik ebbe a kék, furcsa, akvarium-
szerU tlineménybe - és ott taldlja meg, ebben a csodafényben a nét, akinek
az arcan fodrozoédik a pici kis hullam. Azt hiszem, itt elég erdsen visszakdszon
a sajat, viz alatti 6sélményem.
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Visszatérve pedig az emlitett parhuzamra Truffaut-val, van valami sajatosan
humoros abban a megallapitasban, hogy minden a vizbeeséssel kezd6dott, ha
arra gondolunk, hogy ¢ kritikusként és rendezéként is az egyik legnagyobb
egyénisége volt a francia Uj hullamnak, ahogy én is a magyar filmmduvészet Uj
hulldama idején kezdtem az operatdri palyamat. Marpedig a hullam sz6rél éha-
tatlanul a viz jut esziinkbe elséként, tehat mindketténk esetében kétszeresen is
értelmet nyer az, hogy minden az elmerdiléssel kezd6dott.

Azt feltételezem, hogy most, amikor az elsé mesterszakos rendezéi osztalyat
elinditotta a megujult Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen, a kivdlasztott
nyolc hallgaté esetében is széba keriilt a személyes indittatds a felvételi sordn.
Voltak hasonlé 6sélmények?

Efféle korai, erés és él6 képben megragadhatd élmények nem keriltek emli-
tésre. Eddig. Mert persze, mar a kivalasztaskor kerestem, és azota is keresem
a tanitvanyaimban, hogy mi az indittatdsuk, mi hozta ide 6ket, mi hozta éket
hozzam. Nem vajkalok csaladi dolgokban, de ezek idével maguktol felszinre tor-
nek. A féléves vizsgafilmnél példaul, amikor a forgatdkényvrdl, vagy csak a szi-
nopszisrél beszélgetiink, mar sok esetben kiderilt, hogy van az otlet mogott
valamilyen személyes élményanyag. Szinte torvényszer( dolog ez, egy alkotd
sokaig nem is tud masba kapaszkodni, legaldbbis, ha hiteles szeretne lenni, csak
a sajat életébe. S6t, késdbb is, amikor mar régota a palyan van, gyakran az
emlékeibdl huz eld helyzeteket — az alkotdmunka soran is elkerilhetetlenil visz-
szaemlékeziink arra, mit tanitottak a szileink, a tanaraink, hogyan néttiink fel,
milyen hatasok értek minket.

Amikor én feln6ttem, akkor példaul épp teljes politikai és tarsadalmi zavar
volt, errdl szél a Megdll az id6 is, ami azért jutott most eszembe, mert az
egykori iskolamban nemrég felkértek, hogy vetitsem le és beszéljek réla. Es
persze, mar a kérés hallatan rogton feljottek régi emlékek, nemcsak a filmrdl,
a forgatasrdl, hanem magardl az dbudai Kérosi Csoma Sandor Gimnaziumrdél,
ahol érettségiztem. Raadasul én az iskola melletti hazba szilettem, igy aztan az
anyam az ablakbol latta, hogy bemegyek-e az éplletbe, vagy sem, és mar akkor
mindenki a becenevemen szdlitott, Sutyiztak még a tanarok, az igazgato is.
Végeredményben az a film is az életemrdl szdl, és a forgatasnal is felhasznaltam
a kamaszkorom élményanyagat, azt, hogy milyenek voltak akkor a fények,
a szinek, a hangulatok. Abbdl meritettem inspiraciot a stilushoz, amit atéltem.
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Hozza kell tennem, hogy ez tanarként is jellemzd. Eleve abban a kilénleges
helyzetben vagyok, hogy jéforman arra kértek fel, hogy magamat tanitsam,
hiszen filmekben és élményekben egyarant gazdag a palydm, annyi minden
tértént meg velem, raadasul nem kevés nemzetkdzi tapasztalatom van, igy
kicsit olyan, mintha itthonrol és kilféldrél is hivtak volna valakit az egyetemre,
és minden, ami dtadhato, azt én atéltem, velem tértént meg, nem Ggy mesélték
nekem. Tehat most probdlom ennek a gazdag életutnak a tapasztalatait és
megszerzett tudasat mindenestdl atadni.

Az On mestere a mdsodik vildghdbori utdni operatériskola meghatdrozé
egyénisége, lllés Gyorgy volt. Melyek azok az operatéri és oktatéi erények,
amelyeket téle tanult?

Tanarként a Papinal a pedagdgia volt a sarokpont, de talan a k6z6s mun-
kaval tudom a legjellemzébben elmondani a sajatos pedagogiai érzékenysé-
gét. Nagyon kozel alltunk egymashoz. Ahogy kiléptem a féiskolan, mar hivott
magaval. Harom filmen dolgoztam mellette. A Fabri Zoltan rendezte Hangya-
bolyban példaul én Ultem a kamera mogott, mert Papi volt az egyetlen, aki
itthon alkalmazta az amerikai moédszert, vagyis azt, hogy a vezetboperatér
helyett a camera operator kezeli a felvevégépet. O rendre kiemelt maganak
valakit, és belltette a kamera mogé. Itt engem valasztott, és nem is engedett
felallni. Azt mondta, Uljon le és csinalja — akkor még magazodtunk, harom
film kellett hozza, hogy tegezhessem —, és én végigcsinaltam a legbonyolul-
tabb beallitasokat Ugy, hogy a végén mar a Fabri és 6 is odajottek hozzam, és
azt mondtak: ,Lajoskam, ez lesz a beallitds, de maga nyugodtan tegye hozza
a magaét!” Eleve batran dolgoztunk Papival, raadasul kifogtunk egy rendki-
vil érzékeny szines nyersanyagot is, és elkezdtiink vele vaganykodni. Az egyik
legszebb jelenetben, amikor fellazadnak az apacak, eredetileg két izz6 égett
a mennyezeten, de a felvétel el6tt nekem az az 6tletem tdmadt, hogy a ket-
tébdl vegylink ki egyet. Gyuri bacsi azonnal elkiildott a csudaba, de rendki-
vUl keresetlen szavakkal. Aztan lattam, hogy megy kérbe, majd tiz perc mulva
mar csak az egyik izz6 égett. A jelenet pedig gyonyor( lett. Hozzateszem, mar
ugy kezdtiink a féiskolan, hogy egy lampaval dolgoztunk tébben, sz6 szerint
arrol lettiink hiresek egy id6 utan, hogy egyetlen izzéval csinalunk filmet, amit
el is kezdtek szeretni a mar szakmaban |évdk, hogy itt vannak ezek a sracok,
ezek masképp latjak a vilagot, és borzasztd egyszer( velik dolgozni, mert
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kézbe veszik a kamerat, egy lampat hoznak magukkal és mégis megcsinaljak
a csodat.

Visszatérve a Papira, az 6 pedagdgiaja tehat abban allt, hogy hagyta az
embert kibontakozni. Az volt az elve, hogy a tanitvanyai gondolkodjanak,
merjenek kisérletezni, és még véletlenil se kovessék 6t. A féiskolan mutatott
harom verziét arra, hogyan lehet egy arcot vagy egy teret bevilagitani, de mel-
lette még van legaldbb szaz maésik lehetdség, és Papi tudta, hogy a tanitvanya
majd megcsinalja a szazkettediket, ha van egyénisége. Az alapokat mutatta
meg, de vigyazott arra, hogy ne sértse az egyéniséget, és ha latta, hogy valaki
ralépett egy Osvényre, ami jarhato, akkor évatosan terelte tovabb — tanar-
ként én is ezt a jo irdnyba terelgetést érzem tdvdsnek, ez majdnem nagyobb
dolog, mint a sz6 szoros értelmében véve tanitani. Gyuri bacsi az ember mel-
lett tartotta a tenyerét, de nem ért hozza, mert akkor még véletlenil eldonti
valamelyik irdnyba. Egyszerlen csak ott volt, vigyazott, hogy az embernek
esélye se legyen letérni a megkezdett, altala is helyesnek tartott, de minden-
képp sajat utrol.
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Ami a sajat utat illeti, az On operatéri munkdssdagdval kapcsolatban illik
megemliteni, hogy a legkiilonbozébb stiluseszményli rendez6k egyenrangu
alkotétdrsaként az 1970-es és 1980-as években egyszerre jatszott vezetd sze-
repet a dokumentarista és az esztétizalo-stilizalé iranyzatu magyar jatékfil-
mek képi vilaganak megteremtésében — és ezzel 6sszefiiggésben, a magyar
operatorok kézott egyediilallo médon iiltette at a fekete-fehér filmezésben ki-
alakitott elképzeléseit a szinesfilm-fotografaldasba. Egyetért ezzel?

Ez filmtorténet és filmesztétika — és azok szempontjai szerint igaz. Persze,
a kisérletezésnek, ha az ember jol csinélja, eredménye van, kialakul valami,
ami aztan egyre finomabb, szemmel lathatdéan egyre kimunkaltabb lesz. Ami
a dokumentarizmust és az esztétizalast illeti, szamomra ez a ketté nem zarja ki
egymast, sét, tamogatdlag hatnak egymasra, egységben allnak. Vegylk példaul
a diplomafilmemet, az Agitdtorokat, amit Magyar Dezsé rendezett, ez volt neki
is az els6 nagyjatékfilmje, sét, a Baladzs Béla Studio elsé egész estés produkcidja
is. Nyilvan tudja, 1969-ben késziilt, a Tanacskdztarsasag otvenedik évforduldjara
kiirt palyazaton nyert a forgatokdnyv, de a végll leforgatott film a hatalom
szempontjabol tulsdgosan elevenen ragadta meg a forradalmak természetét,
pesszimistanak is talaltdk, rdadasul — mar csak a tarsird és fészerepld Bddy
Gabor miatt is — rendkivil Osszetett, nehezen befogadhatd, nagy figyelmet
koveteld film, ami sz6 szerint arasztja magabdl a fiatalos tlrelmetlenséget, és
amit épp ezek miatt aztan jo hosszu iddre be is tiltottak.

Es szamos vondsdban formabonté alkotds, ami merében ujszeriien alkal-
mazza az archiv felvételeket...

Igen, és éppen erre akarok kitérni. A filmben vannak ugyan eredeti, archiv
felvételek, de nem elsésorban illusztrativ céllal, hanem a tulbuzgé verbalitas
ellenpontozasara, méskor pedig az asszociaciok gerjesztése miatt. Es ehhez tar-
tozik, hogy a valdés dokumentumfelvételekhez kellett hozzaforgatni a szinészek
altal eljatszott, esszé jellegl szocsataktol hemzsegé fiktiv torténetet, értelem-
szerlUen fekete-fehérben. A film egészen furcsa, megszallott szerkezete miatt
tehat a dokumentumijelleg és az esztétizalas egy idében valdsul meg. Tudtuk,
hogy az a filozofikus torténet, akkor a Tanacskoztarsasag idején csak egyféle-
képpen mesélhetd el: Ugy kellett forgatni, hogy Ujsagpapir szaga legyen a film-
nek. A képet illetéen tehat meg kellett teremteni egy vilagot, ami félig-meddig
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utanozza a dokumentumot, mintha éppen mi rogzitenénk a valésagos esemé-
nyeket a val6sagban. Ugyanakkor nem volt valodi élményiink errél a korszak-
rél, csak elképzeléseink, tehat a megteremtett dokumentarizmus valéjaban fik-
cio. Ennek a megkozelitésnek egyaltalan nem volt hagyomanya. llletve, nekiink
Magyar Dezsével mar volt egy kicsi k6zés multunk, ahol ez a megkdzelités mar
megjelent, mert a harmadéves vizsgafilmiinket mar kdzdsen csinaltuk, az is egy
efféle dokumentarista szinezetl jatékfilm volt, amiben harom lany leszabadul
Balatonra és 0sszeakadnak egy katonaszokevénnyel. De az a vizsgafilm inkabb
azért érdekes, mert féleg kézbdl forgattam, eleve ugy kellett megfogalmazni
a torténetet, hogy nagy szabadsagot kapjon a kamera, ami aztan nalam az
Ajandék ez a napban valt igazan jellemzévé, hogy a kamera ugy viselkedik,
akar a porszem a levegbben, azzal a természetességgel kozlekedik a térben,
jar kdrbe egy arcot vagy alakot, és ennek a természetes szabadsagnak kdszon-
hetéen mindig oda tud menni, ahol a Iényeg torténik. Mindennek van gyokere.
Olyannyira, hogy én magam is megddbbentem, amikor nemrég megnéztem az
elsééves vizsgafilmemet, amit Gazdag Gyulaval forgattam — egy fid hétvégéjé-
rél, a bezartsagrol készilt dokumentumtorténet —, mert mar magan visel olyan
jegyeket, amelyek aztan késdbbi filmjeimben is megvannak.

A fekete-fehér Agitatorokat és a szindramaturgidjat illetéen is kisérletezé
kedvii Ajdndék ez a napot emlitette, de a két film kozott eltelt tiz év, olyan
filmeken dolgozott ekézben, mint a Mészdros Mdrta rendezte, berlini fodi-
jas Orékbefogadas vagy a korai szines filmjeinek csiicsaként szamon tartott,
Madr Gyula rendezte Déryné, hol van?, amelyért Torécsik Mari megkapta
a legjobb szinészné dijat Cannes-ban...

A fekete-fehér és a szines film szembeallitdsara gondol. Nyilvanvaléan mind
a két technika masféle gondolatokat kézdl. Fekete-fehérre mindemellett abban
az idében sokszor kényszerbdl forgattunk, mert épp lehetetlen volt szines
nyersanyaghoz jutni. De az sem véletlen, hogy ma is sok film készil fekete-
fehérre, kiilonbozd esztétikai okokbdl, féleg mert épp jot tesz a torténetnek
a szinek hiadnya. A Schindler listdja példaul soha nem lett volna jo szinesben,
s6t, nadlam a Sorstalansdgban is szlirkébbek a szinek, azért, hogy olyan legyen
a képi vilag, ahogyan a torténelmi kor, benne a halaltdborokkal, az emberi
emlékezetben él. Marpedig hiteles, a korszakbdél megmaradt archiv képi
dokumentumok csak fekete-fehérben allnak rendelkezésre, vagyis az emberi
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emlékezet is fekete-fehér, ezért még ha szines is a film képe, igazodnia kell
ehhez a fekete-fehér emlékezethez. Egyébként is megatalkodott vilag volt
az, tehat a szinek hianya vagy a szlrkés alapténus kiemeli a korszak minden
értelemben vett sotétségét.

Részben ugyanez vonatkozik az Ordkbefogaddsra is, ami a hetvenes évek
kddods szocializmusaban jatszodik. Egy kozépkord, megodzvegyilt munkasnd
gyereket akar, de a nés szeretdje nem hajlandd hazassagon kivil gyereket val-
lalni, végil egy véletlen taldlkozasnak kdszonhetéen a né az 6rokbefogadas
mellett dont. Adott tehat egy 6nallo, bator nd, aki Ugy doént, kezébe veszi a sor-
sat. Akkor, a szocializmus kellés kdzepén! A torténet és a korszak miatt egysze-
rGen annak a filmnek jél allt, hogy fekete-fehérben forgattuk, mert eleve volt
egy olyan dokumentarista felhangja, ami nagyon erdsen reagalt a szocializmus
kilatastalan valdsagara, a tarsadalom lelkidllapotara, mikdzben nincs benne
semmi ideoldgia, mert egy rendkivil természetes film.

Persze, a maga finom, szivfacsar6 mddjan a szinészsorsot bemutato,
érzékenyen lirai Déryné, hol van? is egy kiszamithatatlan idészakrol és egy
asszony dontéshelyzetérél mesél — és nem is annyira attételesen a kiilonb6zé
irdnyzatoknak és korfelfogasoknak kitett alkotd ember helyzetérdl, dilemmairdl
és eltokélt ragaszkodasairdl —, de ott a 19. szazadi vildg és a torténet szinte
megkovetelte a szineket, mar csak azért is, mert errdl a korszakrol a festészet
miatt szines az emlékezetlink. Tény, hogy a kolorisztikat illetéen a Déryné... az
operatéri palyafutdsom egyik cslcsa, mert itt ért a tetépontjara az a szin- és
fényvilag, amit késébb mézbarna félhomalyként emlegettek, mintegy operatdri
védjegyemként.

Aztan négy évvel késébb, 1979-ben megkeresett Szabd Istvan, és azt
mondta ,a mézbarna félhomaly csucsteljesitmény, de semmit nem elfelejtve,
kérlek, menjiink egy masik irdnyba”. Ebbdl a felkérésbdl lett az elsé kdzos fil-
munk, a Bizalom, egy hideg, masodik vilaghaboru idején jatszodo szerelmi
drama, aminek a korabban emlitett képi emlékezet miatt sem allt volna jol
a meleg tonus. Helyette rideg, kék, sziirkés, nem is megfogalmazhaté vilagot
kellett megteremteni, raadasul a film nagy része egyetlen pici szobaban jatszo-
dik. Otven napig forgattunk ebben a sziik és hideg térben. Hatalmas kihivas
volt, de szerencsére Pista abszolut vizualis rendezd, aki nagyon pontosan tud
képet komponalni, vele mindig elére megterveziink mindent, mi a jelenet, mi
a bedllitas, hol helyezkedik el a szinész a térben, honnan jon a fény... Aztan volt,
hogy hetekig festettlk a falakat, a bdtorokat, hogy olyan zdldes sziirke legyen,
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mint amit elképzeltlink, ami visszaadja ezt a furcsa ridegséget. A filmben a tor-
ténelem 6sszehoz két embert, és ami elséként a legfontosabb volt, hogy mégis
hogyan érkezik meg a Bansagi lldiké alakitotta né ebbe a lakdsba, ahol még
soha nem jart, de rakényszeril, mert az utcan egy ember — akit pont a Gazdag
Gyula jatszott — megallitja és azt mondja neki, hogy nem mehet haza, hanem
el kell mennie egy lakasba, ahol van egy ember, és neki el kell jatszania, hogy
ehhez az emberhez tartozik. A né tehat bemegy a lakasba, belép egy szobaba,
ahol egyetlen egy izz6 ég a csillarban, ami a haborus hiany miatt nem meglepé,
viszont pontosan illeszkedik a képi vilag ridegséghez az, hogy még a fény is
magara hagyja az embert. A tikorben ugyanakkor lehet latni, hogy a kandallo-
ban ég a tliz, csakhogy annak a melege sem jut el az emberig. Tehat belép a né
egy idegen helyre, és idegennek is érzi magat, mert lell a pamlagra, nagyka-
batban. Na, marmost nagykabatban lellni egy idegen helyen egy idegen pam-
lagra, az egy dontés, az egy nagyon rossz fajta belsé érzésnek az eredménye.
Es a szinvilag, a fényviszonyok miatt éppen olyan magényos az a kép, amilyen
maganyos érzés nagykabatban Ulni, fitott szobaban. A Bizalom nagyon is reélis
film, mikozben esztétizald is, épp azért, mert a Pistaval mindig gy dolgoztunk,
hogy a pszicholdgiai mégotteseket a képnek kell hordoznia.

Ugyanebben az évben késziilt Gothdr Péter rendezésében az Ajandék ez a nap,
amelyben a valésdgos és a fantasztikus hatdrdn egyenstlyozo, kivételesen
kdprazatos szindramaturgia nagy részben tamogatja az abszurd, a redlisbél
a groteszk és a sziirredlis teriiletére datlépegeté hangnemet...

Az egy nagyon kildnleges filmnek szamitott akkoriban, van benne melegség
és ridegség egyarant. A filmesek koérében is nagyon felkapott lakashelyzetre
reagalt, ezért volt benne dokumentumszer(iiség, de kézben nem a hatalmas
tarsadalmi kérdések foglalkoztattak, hanem nagyon az emberre koncentralt, az
érdekelte, hogy mi mindenre képesek, meddig hajlandéak elmenni az emberek,
hogy lakashoz jussanak, és hogy a valosag, a lakashiany milyen lehetetlen
emberi helyzeteket teremt. Ennek az abszurdba elhajl6 realitasnak hihetetlen
sikere volt kulfolddn, az Ajdndék ez a nap megnyerte a legjobb elsé filmnek
jaro6 dijat Velencében! En akkor kezdtem el hasznalni a neonfényt, ami szintén
teljesen formabonté dolognak szamitott, megelézte a korat, csak késdbb
csodalkoztak ra sokan, hogy a neon zavaro és hideg jelenléte mennyire segiti
a groteszk ellenpontozast, vagy hogy a neonfény sajatossaga, hogy feltar
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bizonyos dolgokat, olyasmiket latunk egy arcon vagy egy térben, amit korabban
nem fedeztiink fel.

A harom évvel késébbi Megdll az idében példaul tgy néznek ki a konyhaban
az emberek, mintha alagutban lennének — ez pontosan olyan akvariumszer(
helyszineket eredményez, mint amirél korabban beszéltlink, kicsit a fold alatt,
kicsit a viz alatt, de a szinészek egyébként gy vannak jelen, ahogy a valésagban,
csak épp ilyen kdrnyezet veszi 6ket kdrbe. ,J6, hat akkor itt fogunk éIni” —mondja
az anya a Megadll az idé elején. De hol az az itt, és mi az az éIni? A Kadar-korszak
elején, amikor a kamaszos lendiletet is megtori a hétkdznapi kompromisszumok
szlirke valésaga. A multra visszatekinté Megdll az id6 nagy része a hatvanas évek
elején jatszodik, az elsé Gothar-film a hetvenes évek végének jelen idejében,
de ha most a keletkezés forditott sorrendjében megnézzik ezt a két filmet,
akkor azt vesszlk észre, hogy mennyire nem valtozott akkoriban semmi, hogy
a szocializmusban valoban megallt az idé.

Az Ajandék ez a nap, és erre korabban is utaltam mar, nemcsak a szindra-
maturgia és a neonvildg miatt izgalmas, hanem mert a Bizalomhoz hasonldan
nagyrészt szik belsékben forgattunk, de ezuttal kézikameraval. EISallt a mar
emlitett porszem helyzet, a zsufoltsag ellenére szabadon tudtam kozlekedni,
de koézben pedig annyira kdzel menni, hogy az arcok szinte eltorzultak, fokozva
a jelenet klausztroféb hatasat. Van egy jelenet, tanitjak is sokfelé, amikor Major
Tamas betoppan és feldulja a lakast. Ott ugye az az alaphelyzet, hogy az Eszter-
galyos Cecilia altal jatszott n eltartasi szerzédést kotdtt egy nénivel, aki aztan
meghal, a n6é lehetne a lakas, csakhogy hirtelen megérkezik a néni batyja, aki-
rél mindaddig nem is tudtunk. Es a férfi, 6t jatszotta Major, valami hihetetlen
tempéval kezd rendezgetni, feldll mindent, keresi az értékeket, kdzben jonnek
vele a koltoztetdk, viszik a butorokat, a baty a konyhaban elteszi még az aszta-
lon hagyott sort is. Szoval mindezt a mozgalmas cselekményt egyetlen hosszu
beallitdsban vettem fel, a porszem technikanak kdszonhetéen a természetes-
ség érzetével hol kdzelebb Iépve, hol eltavolodva, és a kétperces snittet a beja-
rati ajtotédl a konyhaig csak egy helyen szakitja meg egy dupla ugrévagas, ami-
kor Major eléveszi a bicskat és hadonaszni kezd vele.

Errél a filmrél még most is Ugy irnak, hogy az operatéri munka valésagos
formai bravir. En is annak tartom, mar csak azért is, mert a kivitelezés a sz(ikds
térben is valésagos bravur volt. Azzal a régi Arriflex kameraval forgattam, amit
még a haborura talaltak ki, azzal dolgoztak a tudositdk, csak akkor még fabdl
volt a kazetta, hogy kdnnyebb legyen a gép, most pedig fémbdl. Széval a valla-
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2. kép. Ajandék ez a nap (Pogany Judit és Esztergalyos Cecilia)

mon a kamera, a jobb kezemmel, az ujjammal magam hdztam az élességet, a bal
kezemmel pedig a szinészeket, mindig oda, ahol a legjobb helyiik volt. Sz6 sze-
rint hiztam bele az Esztergalyos Cilit a kompozicidba, j6tt velem, ahogy vezet-
tem, kdzben pedig olyan kdzel voltam hozza, ahonnan mar tulajdonképpen csak
a hibait lehet latni, de nem azért voltam kozel, hanem azért, hogy szeressik 6t.
Ot magat akartam latni, akit éppen szeretiink, vagy a megvertségében akarunk
neki segiteni egy rossz pillanatban. Rendkivil mozgalmas és feszes képek szi-
lettek igy — amit tanitok is, mert feszes képet kell csinalni, mert a kép az mindig
Uzenet egy térrdl, egy arcrél, egy emberrél, és annak feszesnek kell lennie.

Ahogy errél a porszem jelenlétrél, és annak kivitelezésérél mesél, az ember-
nek az az érzése tamad, hogy tulajdonképpen mar ott rendezett, hiszen meg-
valésult a szinészvezetés, legaldabbis a térben, a kamera elétti pozicionadlds
tekintetében...

M Igen, hogyne, csak akkor ez még masképp tudatosult bennem. Magyar-

orszagon akkor az volt a hagyomany, hogy az operatdr a film egyenrangu tars-
alkotdja, 6 felelds a kép és a torténet egységéért, fénnyel teremti, vagy mas
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szoval, megrendezi a képet. Akkoriban sokkal szorosabb volt a cinkossag az
operatdr és a szinész kdzott is, mert 6 latta az embert, és az ember olyan volt,
amilyennek az operatdr latta. Még a rendezd is kiszolgaltatottabb volt, mind-
addig, amig a képet nem lehetett a videotechnikaval egy monitorra kivetiteni,
mert a rendezd belenézett ugyan felvétel el6tt a keresébe és ellendrizte a be-
allitast, de a felvétel soran csak az operatér latta a Iényeget. Sokszor elmond-
tam mar, hogy a Szabo Pistaval mindig ugy volt, hogy megkérdezte a snitt utan:
Jattad atrepiilni az angyalt?” Es ha azt mondtam, hogy nem, akkor Ujra fel-
vettlik, mindaddig, amig az angyal at nem suhant a jeleneten. Tegylk hozz3,
hogy a Pista egészen kivételes, képtudatos rendezé. Az, ahogyan 6 gondolko-
dik, nagyon ritka a rendezdk kozott. Nem véletlenll készitettem vele tizennégy
filmet, és senki massal ennyit. A Bizalomtél kezdve, Az ajto kivételével, az &sszes
filmjét én fotografaltam, és amikor Ugy dontottem, leteszem a kamerat, és mar
csak rendezek, azt mondtam, egyedil a Szabo6 kedvéért vagyok hajlandé Ujra
operatérkodni.

Nem akarok neveket mondani, de nagyon sok rendezével dolgoztam, aki-
nek fogalma sem volt a képrél. De nem csak én, a generaciom Gsszes nagy

I
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operatéregyénisége ezzel allt szemben. Nem véletleniil mondtak egy idében,
hogy operatéruralom van Magyarorszagon, mert ez a helyzet sziikségszerGen
kialakult azzal, hogy a képeket illetéen a rendezdék nagy része teljesen rank
volt hagyatkozva. Ki merem jelenteni, hogy sokszor mi, operatérok a képekkel
teremtettiink hangsulyos egységet a filmek torténeteiben, amitél Ugy nézett
ki, hogy van hangsulyos mondanivalo, de valdjaban nem volt akkora gondolat-
folytonossag, az apro részeket igy az operatdrben sziiletett és kdvetkezetesen
végigvitt érzések, vagyis a képek fércelték dssze. Nézhetd filmek és sokszor
remekmuvek szilettek igy, végeredményben az operatérnek, az  szubjektiv
jelenlétének kdszonhetden, aki ha nem is a sz6 hagyomanyos értelmében ren-
dezte, de halmozottan megalkotta azt a filmet.

Ezek utdan kicsit szemtelennek tiinhet a kérdés, holott nincs benne ilyen szan-
dék, egyszeriien csak megkeriilhetetlen, hogy megkérdezzem: amikor ren-
dezni kezdett, mennyiben valtozott meg a rendezé és operatér kapcsolataral
alkotott véleménye és gyakorlata? Mekkora szabadsagot adott Pados Gyuld-
nak, aki a 2005-6s rendez6i bemutatkozdsdt, a Sorstalansagot és két évvel
késébb az Estét fényképezte?

En rendezés kdzben operatérként is gondolkodom, nalam ez elvalaszthatat-
lan. Gyula teljesen elfogadta ezt a helyzetet, hiszen tudta, hogy nekem a ren-
dezéshez muszaj vizualisan atlatni és megkomponalni a teret, szoval 6 a kame-
rahoz csak azutan jott, amikor én mar eldontdttem, hogy mi a kép. Ez igy volt
a Sorstalansdgnal és az Esténél is, amikor mar Amerikaban dolgoztunk egytt.
Nem kisebbitve ezzel az 6 érdemeit, hiszen mindkét film gyonyo6ri lett, de
alapvetden azt csinalta meg, amit én a térben a szinészekkel mar megkompo-
naltam.

A Sorstalansdgnal egyébként a diszlettervezdvel, Lazar Tiborral volt egy
komoly egylttgondolkodasi folyamat. Fel kellett épitenlink az egész buchen-
waldi tabort. Hatalmas munka volt, mert Ugy kellett a diszletet megcsinalni,
hogy az ne csak a valésagnak, de a rendezdi elképzeléseimnek is megfeleljen.
Biztos emlékszik arra a jelenetre, amikor viszik a csont és bér gyereket a sze-
kéren a lagerben, mar szinte nincs benne élet, és Ugy sejtjik, az az utolso Utja.
Ott példaul nagyon pontosan meg kellett terveznlink, hogy merre megy az Ut,
ahol a végelgyenglé fit még egyszer vissza tud nézni a tadborra, ahol épp azt
a levest viszik a kondérban, ami a kedvence volt a lagerben. Emlékszem, julius-
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ban vettik fel a jelenetet, amikor a legmelegebb van, de szerencsére aznap Ugy
jott minden Ossze, hogy elfogadtam a képet egy késd észnek, viszont ehhez
meg is kellett teremteni a kortilményeket, példaul épp a diszlettel, hogy a meg-
felel6 szogben essenek be a fények, hihetd legyen a talajon a sar, meg lehessen
adni a sziirkés alaptonust... Mindig mindent Ugy kell a jelenet koré tenni, hogy
az imazst meg tudjuk teremteni és meg is tudjuk érizni. Ezt a fajta diszlettuda-
tossagot egyébként még a Szabo Pistaval kristalyositottuk ki, mondtam mar,
mindent elére megterveztiink, de kiléndsen a helyszint, a diszletet, kitérve
arra, hogy milyen napszak van a jelenetben, honnan jon majd a fény és mikor.
A film rendkivil 0sszetett, ha Ugy tetszik, reneszansz mlvészet, mert minden-
hez érteni kell egy kicsit, mert mindenbdl magaba épit valamit. Semmi nincs
magatol, minden ugy keletkezik, hogy én odatettem, és azért van olyan szine,
mert én azt a szint valasztottam, mert az fejezi ki a mondanivalomat, ha disz-
letben forgatunk, akkor azért van egy ablak kivagva a falon, és azért van épp
ott kivagva, mert tudom, hogy onnan akarok majd vilagitani, onnan szeretném
a fényt irdnyitani egy szereplé arcéra.

Tanitottam egyszer Norman Jewison filmiskolajaban Torontéban, ahol a Red!
ezredest elemeztem képrol képre, hogy mi miért van, mi mivel fligg 6ssze — csak
zardjelben, olyanok voltak jelen, mint a Michael Ondaatje, aki Az angol beteget
irta, és miattam jott oda, mert a Megdll az id6 volt az egyik kedvenc filmje —,
és az eléadas végén egy japan kislany odajott hozzam, elmondta, hogy 6 még
soha nem hallott ilyen fantasztikus és intenziv eléadast a filmalkotas folyama-
tardl, de szeretné megkérdezni: ezt ennyire komolyan kell venni? Hat igen. Ezt
ennyire komolyan kell venni. Ezt tanitom most is a hallgatéimnak: a filmben
semmi nincs magatol, csak amit én elképzelek, megtervezek és megvalositok.
Ide tartozik, hogy kordbban a miincheni féiskolan tartottam operatéri kurzust,
aminek a végén csinaltam egy vilagitasi gyakorlatot, illusztralva mindazt, amirdl
nekik beszéltem. Felallitottam két falat, mint egy folyosét, és elkezdtiink jatszani
vele: mi térténik, ha nyitva van rajta egy ablak vagy egy ajté, milyen, ha gy vila-
gitom be, mint egy kérhazi folyosot, mi minden lehet a folyosé végén, és igy
tovabb. Két nap alatt hetvendt kilonbdzé hangulatot csinaltam meg ugyan-
abban a két falbol all6 térben. Magam is megddbbentem, mikdzben tudom,
hogy ennél is tobb minden lehetséges két fal kozott, de itt a Iényeg az, hogy
a forgatason az operatér csak egyet fog megcsinalni, ezért nagyon nem mind-
egy, mi van benne, mi az 6, és mi a rendez6 szandéka.
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4. kép. Angi Vera (kbzépen Pap Vera)

Ezt a fajta alkotdi tudatossdagot, valamint ezzel egyiitt a filmjein érezhetd
szubjektiv jelenlétét — és most megint az operatér Koltai Lajost kérdezem
—, érzése szerint mennyire kdnnyen tudta kibontakoztatni a tengerentulon?
A nyolcvanas évek mdsodik felétél féleg az Egyesiilt Allamokban fotografalt,
és leginkabb Szabé Istvan, Giuseppe Tornatore, illetve Klaus Maria Brandauer
kedvéért tért vissza Eurépdba és Magyarorszdgra operatérként...

B Ami az eredményt illeti, nem az én dolgom elddnteni, de Ugy érzem, a legtobb
esetben nagyon is j6l latszik, hogy sikerllt megdriznem magamat, még akkor
is, ha olykor harcolni kellett producerrel, szinésszel, rendezével. Tegyik régtdn
hozza, hogy eleve gy hivtak a legtébb amerikai produkciéba, azért kértek fel,
mert szerették a munkaimat, a latasmédomat. Ugy keriiltem Mexikéba, és onnan
Hollywoodba, hogy az akkor méar neves mexikdi dokumentumfilmes Luis Man-
doki négy évvel korabban egy mexikoi fesztivalon latta az Angi Verdt, ami nagyon
tetszett neki, igy amikor az els6 amerikai produkciéjara késziilt, elhatarozta, hogy
minden aron az Angi Vera operatérét akarja, mert hogy az a pali ott Magyaror-
szagon — akinek nem siker(lt akkor megjegyeznie a nevét — Ugy latja az embert,
ahogy 6 szeretné. Szoval egyszer csak érkezett egy telex a Hungarofilmhez, amin
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5. kép. A Megall az id6 forgatasan

keresztll az ilyen kiilfoldi munkakat akkoriban intézni lehetett, hogy az Angi Vera
operatorét keresik, mert vele szeretnék forgatni a Gaby — Egy csoddlatos élet cimU
életrajzi filmet az irond Gabriela Brimmerrdl, aki kdzponti idegbénulas miatt csak
a bal labaval tudott kommunikalni, ugy irta a film alapjaul szolgal6 regényt is.
Mandokival egy teniszklubban talalkoztunk Mexikéban, Ultink egymassal
szemben a kertben, és bevallotta, hogy allatira oril, mert az Angi Vera operaté-
rét akarta, de nem tudta, csak késébb derdilt ki szamara, amikor a Hungarofilm
a valasz telexben megirta, hogy én csinaltam az Oscar-dijas Mephistét és a Megall
az idét is, aminek hatalmas kultusza volt mar akkor Amerikdban. Nagyon érdekes
beszélgetés volt, mert Mandoki egy szét sem beszélt magyarul, pedig magyar
gyOkerei voltak, én pedig akkor még nem tudtam angolul, csak németiil — akko-
riban sokat forgattunk Szabdéval Németorszagban, meg mellette készitettem sok
mindent ott, példaul egy szép filmet a legendas Wolfgang Staudtéval is —, és volt
ott egy arisztokrata szarmazasu, 6t nyelven beszéld holgy, aki tarsproducere volt
a filmnek, neki mondtam a magamét németil, 6 pedig forditott a Mandokinak
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spanyolul. Hamar kidertlt, hogy ott nem Ugy képzelik a dolgokat, ahogyan én
azt a Szaboval megszoktam, mert amikor kérdeztem, hogy mikor egyeztetiink
a forgatokdnyvrdl, rogton visszakérdezett, hogy miért kéne, minden le van irva.
Elmondtam, hogyan szoktuk mi ezt csinalni, és persze, Mandoki teljesen belelke-
sedett, hogy ez fantasztikus munkamodszer. Végigvettik késébb az dsszes jele-
netet, Mandoki mindig délutan prébalt a szinészekkel — driasi nevek, Liv Ullmann,
Robert Loggia és Norma Aleandro, akit Oscarra is jelltek ezért az alakitasaért
—, és vitte magaval a jegyzeteit arrdl, amit reggel atbeszéltiink, a sztarok pedig
el voltak ajulva, hogy mennyire felkészilt a rendezd. Késdbb, amikor A gy6nyér
rabjait és a Ha egy férfi igazdan szeret cimU filmjeinket készitettiik, maga Mandoki
kérdezte, hogy mikor Uliink le atbeszélni a forgatokonyvet. Utdébbi mogott a Dis-
ney allt, és eléggé ovatos megkdzelitésben képzelték el a producerek a filmet.
A Ha egy férfi igazan szeret ugyebar egy alkoholista nérél és a férjérél szél, és
a stidi6 egész egyszeriien félt a tématol. En jeleztem, hogy ahhoz, hogy a film
hiteles legyen, mindenképp meg kell mutatni az alkoholizmust, Ugy nem mutat-
hatjuk be a problémat, hogy a nét nem latjuk inni, de a producerek nem akartak,
hogy az ivasrol ennyire nyiltan beszéljink, erre Mandoki szélt, hogy marpedig 6
Ugy akarja megcsinalni, ahogy a Lajos. Meg kellett vivni a csatat, hogy felvegytik
azt a jelenetet, ahogy a né kimegy a hazbdl, kiveszi a kukabdl az liveget és iszik
beldle. De enélkll semmit nem ért volna az egész film!

Az alkoholista fiatalasszonyt alakité Meg Ryannel nem volt konfliktusa abbdl,
hogy megmutatja, milyen nyomokat hagy valakin az ital?

Dehogynem! A sztarok nagyon kényesek tudnak lenni a kilsejikre, és arra
az imazsra, amit mar kialakitottak magukrél, de aztdn megértette, hogy én 6t
szolgalom — és persze vele egyitt a torténetet. De ha mar a szinészi érzékeny-
ség szbba kerlt, épp A gybnydr rabjai forgatasan kaptam meg az egyik leg-
szebb mondatot, egyenesen Susan Sarandontodl. Hozzatartozik a torténethez,
hogy a film egyik producere, Mark Rosenberg, aki nagyon kedvelt és tdmoga-
tott engem, és egyébként is rajongott az eurdpai mivészekért, azt javasolta,
hogy legyen a forgatason egy camera operator, mert latta, hogy mennyit segi-
tek a Mandokinak és kdzben mindig én lok a kamera mogott. Nem volt hozza
sok kedvem, hogy atadjam a helyem, de belementem. Megjelent a forgatason
egy pali, Michael Stone, akinek elképesztéen jé kreditjei voltak, technikai érte-
lemben mindent tudott, iszonyatosan profi volt, de a lélek hidnyzott. Fogalma
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sem volt arrdl, hogy mit miért csinalok, csak odailt a kamera mdgé és daralta,
mindig ugy kellett szélnom neki, hogy kovesse mar a szinészt. A két fészerepld,
Sarandon és James Spader folyamatosan arrél beszélnek a filmben, hogy mi
tartja 6ssze 6ket egyaltalan, ugyanis oriasi tavolsagok vannak kozottik, tarsa-
dalmilag és életkorban is. Egy fiatal marketingesrél és egy kdzépkoru pincérné-
rél van szé. Az ilyen jeleneteket, kiilon snittekben, Ugy vettik fel, hogy a szinész
valéjaban nem a masik szinészre, hanem a kamera optikaja elé tett livegszU-
rére festett apro pottyre néz, oda beszél, de a potty mogott ott van a kameras
ember arca is. Intim, személyes mondatok hangzanak el igy. Amikor megérke-
zett Susan Sarandon a felvételre, és meglatta, hogy ott Ul ez a szdmara sze-
mélytelen valaki a kamera mogott, szélt Mandokinak, hogy ,bocsanat, de ezt
a mondatot én ennek az embernek nem tudom mondani, én a Lajos arcat sze-
retném latni kdzben". Pedig csukva van az egyik szemem, a masik a keresébe
néz — mégis, ezt a csukott szem( félarcot kérte. Erre aztan rogtén szolt a Spader,
hogy 6 is a Lajost akarja.

Ugyanebben a filmben van egy elég intenziv erotikus jelenet Sarandon és
Spader kézott, sok kozelivel...

Igen, még a film elején, ami azért is sziikséges, mert anélkll nem is hinnénk
el a torténetet. Ott kiilon szdlt Susan, hogy nagyon vigyazzak ra, mert nemrég
tért vissza a sziilésbdl, ezért dvatosan fényképezzem. Nem is mutattam elény-
telentl. Emlékszem, vilagitottam azt a hajnali szeretkezési jelenetet, igyekeztem
ugy szervezni mindent, hogy olyan legyen, mint egy angyali Gdvozlet, meleg
fényekkel. Ahogy dolgozom, egyszer csak azt vettem észre, hogy ott all mogot-
tem Susan. Nézett ram, aztan azt mondta, csak annyit szeretne, hogy tudjam,
bizik bennem az életem végéig.

llyen helyzet férfi szinészekkel is volt, nagy, amerikai legendaval. A Hemingway
és én cimi filmben vilagitottam a mozit, ahol szmokingba 6ltdzve prébal kikez-
deni Richard Harris Piper Laurie-val, Robert Duvall pedig messzirdl nézi éket
és jol szorakozik. Szdval vilagitas kdzben azt vettem észre, hogy ott Ul az egyik
paholyban Duvall, aki nagyon kemény ember, forgatas alatt mindvégig karak-
terben marad, nem is nagyon lehet hozzaszélni, de egyébként nem kellett volna
ott lennie, mert neki akkor szlinete volt, nyugodtan elmehetett volna enni vagy
a lakékocsijaba pihenni. Nem foglalkoztam vele kiilondsebben, de késdbb rajot-
tem, hogy azt nézi, hogyan végzem a munkamat, mert aszerint fog viszonyulni

96



Koltai Lajos | Ldtni az embert — és dtsuhanni az angyalt U R AN I A

hozzam. Aztan amikor egyszer adoédott egy rossz vilagitasi helyzet, mert sze-
rencsétlen helyen sitott a nap a floridai parkban, ahol kilséztiink, széltam neki,
hogy arrébb kellene dlnie kicsit. Rogton kérdezett: ,ezt most te kéred, vagy
a rendezd?” Mondtam, hogy én, mire bdlintott, hogy jo, akkor megcsinalja. Azt
a filmet latta késébb Jodie Foster, aki rogton hivott operatérnek az Egy békés
csaladi tinnep cim( filmbe, amit 6 rendezett, mert azt mondta, azzal akar dol-
gozni, aki Ugy latja az embert, ahogyan én.

Egy évtizeddel késébb madr rendezéként is hatalmas sztarokkal dolgozott
egylitt az Estében...

Vanessa Redgrave, Claire Daines, Toni Colette, Meryl Streep, Glenn Close...
Hatalmas szinészgarda jott 6ssze, nagyon jé érzés volt, hogy elfogadtak és
hittek nekem. Féleg Redgrave, aki egyébként magyar manias, 6tvenhatban
elment Londonban mindenhova, ahol tiintetni lehetett értlink, és akivel nagyon
jol lehetett dolgozni, mert folyamatosan kérdezett, mit és hogyan szeretnék,
mert gy fogja megcsinalni. Azt a filmet részben a Sorstalansdgnak készénhe-
tem. Susan Minot irta a regényt és az a Michael Cunningham a forgatékonyvet,
aki Az dérdkat is. Egyltt nézték meg a Sorstalansdgot, amit egyetlen mivész-
mozi jatszott New Yorkban, valamikor délutan. Ezt igy mesélték el nekem, hogy
szinte ugraltak az utcan, hogy végre megvan a rendezéjik. Aztan az egész for-
gatas a szeretet jegyében zajlott.

Most ugyanezt a szeretetet szeretném az Uj filmem forgatasan is kialakitani.
Semmelweis Ignacrél forgatok majd, jovére, a legkeményebb korszakardl,
a bécsi éveirél. Nagyon szép a forgatdkdnyv, tobbek koz6tt Maruszki Balazs irta,
Lajos Tamas a producer, akinek tobb sikeres torténelmi filmet is kdszonhetiink,
és az egészben persze lesz egy finom athallas a mostani vilagjarvany kivaltotta
orvosi és kutatdi kihivasok és Semmelweis anyakat megmenté felfedezése
kozott. Nagyon varom mar a forgatast, tanarként is, mert itt a gyakorlatban
tud megvaldsulni a mesterképzés, ugyanis viszem a tanitvanyaimat magammal
a forgatasra, hogy lassak is, amirdl beszélek.

Ki lesz az operatér?

tok, nagyon szép dolgokat csinalt mar (Fehér tenyér, Johanna, Bibliothéque Pascal,
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Orok tél, Apré mesék — a szerk.) és Ugy érzem, nagyon hasonléan gondolkodik,
mint én. Ahogy 6 latja az embert, ahogy a fénnyel megsimogatja az arcot, az
nagyon kozel all hozzam. Kamondi Zoltan Halj mdr meg! cimi filmjének forga-
tasan talalkoztunk, annak én voltam a kreativ producere, aztan most a Szabd
legutdbbi filmjénél, a Zdrdjelentésnél is ott dolgozott velem a kozvetlen munka-
tarsamként.

A 2020-ban bemutatott Zarojelentés egyben az elsé digitdlis filmje. Sokan
ugy vélik, hogy a celluloid helyét végérvényesen atveszi a digitalis technika.
On szerint ez milyen gyakorlati és esztétikai kovetkezményekkel jar?

Epp az Andras segitett sok mindenben a Zdréjelentés forgatasan a digitalis
technikaval. Vagyis elsésorban van egy olyan oldala a dolognak, hogy a hozzam
hasonlo régi motorosoknak meg kell szokniuk egy Uj technikat. De vilagitasban,
kompoziciéban és ennek megfeleléen a végeredményben alig van kilonbség,
ha olyan ember all a kamera mogott, aki nem csak tudja, de érti és érzi is, mit
miért csinal. Sokat kliszkddtem én is ezzel, mert az ember képes ragaszkodni
ahhoz, amit megszokott és megszeretett, de ma mar tényleg nincs messze
a digitalis kép a nyersanyagtdl, és azért a nyersanyagnak van egy o6riasi koltség-
vonzata, azt meg kell vasarolni, azzal gazdalkodni kell, el kell vinni a laborba, ott
jo, ha az embernek van egy j6 fénymegaddja, és igy tovabb.

Persze, mi még a klasszikus analog kamerahoz vagyunk hozzaszokva. Mond-
tam mar kordbban, egy régi Arriflex kameraval kezdtem, ami raadasul ugy
zugott, hogy nem lehetett téle hallani a szinészt, mindent utdszinkronnal kel-
lett megcsinalni. Annak aztan az volt a nagy elénye, hogy Ujbdl meg lehetett
irni a dialégusokat, ha késébb valami nem tetszett. Voltak szinészek, akik ebben
zsenialisak voltak. Torécsik Mari Ugy tudott jatszani és szoveget mondani a fel-
vételnél, hogy aztan késdbb barmire barmit meg lehetett valtoztatni. Pedig
egészen biztosan zavarta a szinészeket a gép, mégis tudtak jatszani.

igy csinaltuk az 6sszes nagy filmiinket, az Angi Verdt, A ménesgazddt, még
a Mephistot is ilyennel forgattam. Raadasul mi akkoriban itt Kelet-Europaban
nem jutottunk hozzd semmihez. Kamerat venni szinte lehetetlen volt, mert
az valutas cikknek szamitott, viszont alkatrészt be lehetett szerezni. Es voltak
nalunk valésagos zsenik, igazi csodatechnikusok, akik az alkatrészekbdl képe-
sek voltak dsszerakni a kamerat. Annyira tudtak, hogy ha ez az Arriflex mérno-
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keinek fulébe jut, rogvest allast kinalnak nekik. Ez volt a héskor, de a digitalis
technikatdl még nem tlnik el a kép lelke.

Pedig vannak, akik szerint a digitalis technika egyet jelent a mozi halalaval...

I Ismerem ezeket a mondatokat. Annak idején Vittorio Storaro — az Utolsé
tango Pdrizsban, az Apokalipszis most, a Vorosék meg Az utolsé csdszdr legen-
das operatére —, aki nagyon jo baratom, szintén kétségbeesetten mondogatta,
hogy vége az életlinknek, eltlnik a filmszalag. Aztan tessék, néhany éve 6
gy6zte meg az ugyancsak celluloidmohikan Woody Allent, hogy forgassanak
digitalissal, mert egy rakas olyan dolgot meg tudnak csinalni, amit a filmmel
nem lehet. Spielberg is mondta, hogy amig Kodak van, addig 6 arra forgat,
késébb pedig csak kiprobalta a digitalis kamerazast. Persze ezt a ragaszkodast
meg tudom érteni, mert a Kodaknak maganak illata van, amikor beflzik, akkor
ott valami felszabadul, az olyan, mint az autéversenyzének a benzingéz.
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De ezek a példak is azt mutatjak, hogy még olyanok is, akik korabban elvbdl
elutasitottak a digitalis képalkotast, kivancsisagbol, kisérletezd kedvbél vagy
mas okokbdl, de el tudnak csabulni. Méar csak azért is, mert a technikai fejl6-
dés adottsag, azt az alkoté egymaga megallitani nem tudja, természetes, hogy
megnézi, képes-e azzal az Ujjal jutni valamire. Ahova ki akarok lyukadni az az,
hogy ez a vita nagyon ki van élezve. J6 dolog, hogy vannak, akik foggal-kérom-
mel ragaszkodnak a celluloidhoz, és minél tovabb meg akarjak 6rizni, ahogy
az is j6 dolog, hogy a digitalis technikdnak kdszonhetéen olyanok is tudnak
alkotni, akiknek nagyon oda kell figyelnitk a kdltségvetésre, és épp a digitalis
kamera miatt tudtak elmesélni egy szép torténetet.

Ugyanakkor a digitalis forradalom az egész filmiparra hatdssal van, bele-
értve a filmnézési szokdsokat is. Sokan ijedten keresik a filmszinhdzak helyét
a streaming szolgaltaték koraban...

Az otthon(ild nézd kényelmének kiszolgalasa mar a VHS-el elkezd6dott, sét,
mar a televizié megjelenésekor sokan kongattak a vészharangot, aztan még-
sem halt meg a mozi, viszont a tévés mlhelyek egy rakas izgalmas filmest ter-
meltek ki magukbdl. Annak idején mi is készitettiink Szaboval tévéjatékokat
a németeknek, de kozben késziltink a kovetkezd jatékfilmre. Minden attol
flgg, hogy az adott keretek kdzott megtalalja-e az alkotd a sajat szabadsagat,
tud-e érvényes és szerethetd dolgot mutatni, akar-e kisérletezni, van-e benne
ambicio.

Ott van példaul az Alfonso Cuardn, aki az Emmanuel Lubezkivel egyitt az
asszisztensem volt a Gabynal, nagy baratok, dolgoztak is egyitt sokat, az elsé
Oscar-dijaikat ugyanazért a filmért kaptak. Cuardn a legutdbbi filmjét, a Romat
mar a Netflix-nek forgatta, és kapott érte harom Oscar-dijat, amibdl személy
szerint az operatdrit kissé tulzasnak érzem, de most nem is ez a [ényeg, hanem
az, hogy még egy épp divatos, felkapott alkotd is Ugy érezheti — ahogy egy
olyan legenda is, mint Scorsese —, hogy érdemes éIni egy alapvetéen ott-
honi filmnézésre szakosodott cég ajanlataval, nem pusztdn a megélhetés
miatt, hanem mert megvalosithat valami szaméara fontosat. Vagyis mikdzben
a streaming veszélyforras lehet a mozi szempontjabdl, lehetéség is az alkotd
szempontjabdl. Aztan ugyanaz az alkotd késébb szeretne Ujbol filmet forgatni
a mozinak is, ahol egyébként kinalati domping van.
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Ha jél tudom, az Onrél elnevezett megvildgitdastechnika, ami ,lajosing” néven
keriilt az amerikai operatér szakzsargonba is épp egy tévés produkcio idején
sziiletett...

Egészen pontosan a Kanadaban forgatott HBO-produkcidban, a Régi biinék,
gjvilagban kristalyosodott ki, igen. Kényszerhelyzet sziilte, azon kellett gondol-
kodnom, hogyan tudom nem szokvanyos médon hasznalni a visszavert fényt.
Meleg tonusu vildgot akartam, ezért végil a sotét butorok reflexfényét hasz-
naltam, azaz a diszletelemek megfestették a fényt. Ezt aztédn a kinti kollégak
elnevezték lajosingnak, vagyis ha azt akarjak csinalni a visszavert fénnyel, amit
én, akkor lajosolnak.

Azon a forgatason egyébként volt egy kellemetlen szinészélményem. George
C. Scott jatszotta a fészerepet, na, vele egyaltalan nem lehetett kapcsolatot ki-
alakitani. Volt egy hosszu beallitas: all Scott egy lakasban és énekel, aztan el-
fordul réla a kamera, atmegy az egész lakason, majd visszaérkezik ra. Ezt a snit-
tet nem sikeriilt elsére ugy felvenni, ahogy szerettiik volna, ezért a rendezé,
Jeremy Kagan szolt Scottnak, hogy kellene még egy felvétel. Mire 6 értetlen-
kedni kezdett, mégis miért akarjuk megint felvenni. Kagan pedig nagyon tirel-
mesen elkezdte magyarazni, hogy azért, mert hosszu a beallitas, és meg kellene
ismételni, mert volt par hiba. Mire a Scott: ,én j6 voltam az elsében is.” Iszonyu
vita utan hajlandé volt még egyszer megcsinalni. llyen volt a Scott, pont mint
A tadbornokban, vagy Kubricknal a Dr. Strangelove-ban. Vele aztan kicsit késébb
majdnem forgattam egy filmet.

Marmint Stanley Kubrickkal?

Vele. A budapesti lakdsomon hivott Jan Harlan producer, és egyben Kubrick
ségora, hogy Kubrick taldlkozni szeretne velem. Ez 1993-ban volt, nekem pedig
egyébként is dolgom volt Londonban, mert egy meghiusult produkcié 25 ezer
dollédros banatpénzt fizetett, széval kdnnyen mondtam igent az akkor még
eléggé homalyos szandéku invitalasra. Késdbb sem lett sokkal tisztabb a kép,
bar az kiderilt, hogy Kubrick vagy féltucatnyi filmemet tudta fejbdl, beallitasrol
beallitasra. Kildott értem egy sofdrt, aki elvitt a hazaba, ahol Kubrick elkezdett
faggatni. Félelmetesen nézett ki, régi, elny(tt katonakabatban, sok helyen lukas,
viseltes farmerrel és egy ugyancsak lukas fehér tornacipében. Ot percenként jart
ki pisilni, de egyébként kdzben megallas nélkiil csak kérdezett. De valami egészen
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elképesztd dolgokat, példaul, hogy hol lehet Budapesten olyan inget kapni, mint
amit a negyvenes években hordtak, meg hozza gombokat. Meg hogy hol lehet
holokauszttulélékkel beszélni. Csupa ilyesmit. Egy idd utan nyilvanvalova valt,
hogy holokausztfilmet akar késziteni, amihez le is akart szerzédtetni 24 hétre.
Viszont folyamatosan hudzta az idét, engem meg kdzben keresett Brandauer,
hogy ajanlatot kapott a Mario és a vardzslé megrendezésére, de 6 nélkiilem nem
tud forgatni, és ha azt mondom, hogy nem vallalom, akkor bemegy a studiéba
és kozli, hogy nem lesz film. irtam Kubricknak, hogy készitenék egy filmet a bara-
tommal, nem tudom, meddig lehet még varni a k6zds munkara, mikor kezdédne
a forgatas, mire visszairta, hogy ,neked most a baratodnak kell segiteni”. Aztan
megtudtam, hogy hivott ahhoz a filmhez masokat is, nagyon komolyan meg
akarta csinalni, de végul elvetette az otletet, amikor latta a Schindler listdjat.

Rengeteg ilyen torténetem van. Tele az életem olyan eseményekkel, amikbdl
lehet alkotoként és tanarként is meriteni. Mert azt meg kell tanulni a didkjaim-
nak, hogy hogyan dolgozzunk fel egy meghidsult forgatast, hogyan alakitsunk
ki kapcsolatot az alkototarsakkal, a szinészekkel, hogyan gyézzik meg Oket,
hogy csatlakozzanak hozzank, és megint hogyan, hogy elfogadjak az instruk-
cidinkat és érveinket. Ennek a része az is, hogy Vecsernyés Janossal, aki az
operatér mesterszak vezetdje, 6sszehozzuk a két osztalyt, hogy kialakuljanak
er6s rendezé-operatédr kapcsolatok. Tanarként nekem most ez is a dolgom,
tudast atadni, kapcsolatok létrehozasaban segiteni, és féleg észrevenni, ki mi
felé gondolkodik, milyen egyéniség. Ami pedig a pedagdgiat illeti, egyetlen
dolog van, amihez ragaszkodom, mert végll is ez az, ami 8sszekét minden-
kit — a szeretet.
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