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DIGITALIS PEDAGOGIAI ERTEKELES BEVEZETESE
A TANCJELIRAS TANITASABA

Papp-Danka Adrienn PhD, egyetemi docens, Magyar Tancmtivészeti Egyetem,
Pedagdgia és Pszicholégia Tanszék

Oléh Nora, egyetemi gyakornok, Magyar Tancmtivészeti Egyetem,
Néptanc Tanszék

Absztrakt

Tanulmdnyunkban a digitdlis technoldgia és a népténc kapcsolatdt tarjuk fel, kiillonds
figyelmet szentelve egy tantargynak, nevezetesen a tancjelirdsnak az oktatdsmod-
szertandra. El6szor rovid betekintést nydjtunk a tancjelirds tanitdsanak torténetébe,
majd ezt kdvetSen a jelenlegi oktatdsi gyakorlatot mutatjuk be. Ehhez kapcsol6dva
keriil el6 a digitélis eszkdzhaszndlat kérdése, amelynek a tdncoktatdssal valé kap-
csolatét egy kiilon fejezetben targyaljuk. Az oktatdsmoédszertanon beliil kiemelt sze-
repet kap ifrdsunkban az értékelés, hiszen azt szeretnénk bemutatni, hogyan teszi
eredményesebbé és motivalobbd a tancjelirds tanitdsat a digitalis eszkozokkel tdmo-
gatott rendszeres formativ értékelés. A cikk végén kitekintésként megfogalmazunk
olyan tovdabbi irdnyokat, amelyek bevezetése vagy legaldbbis pilot projektként val6
kiprébaldsa eléremutato lenne akdr kifejezetten a tancjelirds, akdr a komplex tdncok-
tatds viszonylatdban.

Kulcsszavak: tdncjelirds, digitdlis eszk6zok, oktatdsmédszertan, értékelés

1. BEVEZETES

Az elmult 20 évben az emberek életét radikdlisan dthatja a digitélis eszkozok hasz-
ndlata. Ez alél semmilyen korosztdly nem képez kivételt. Digitélis eszkozoket hasz-
ndlunk otthonunkban, a munkahelyen és az iskoldban is, miért ne hasznalhatndnk
olyan specidlis tertileten is, mint a m{ivészeti oktatds.

Bar a digitalis technoldgia és a tdncoktatds kapcsolata még mindig kiforratlan, az
olyan innovacidk a tanc elsajatitdsaban, mint a motion capture' alkalmazdsa, a virtudlis
valésdg beépitése, az eszkozokon keresztiil gytijtott mozgdsi és egyéb adatok elem-
zése, valamint a Covid19 4ltal el6idézett online oktatdsi kényszerhelyzetek, szamos

1 A motion capture a digitdlis mozgdsrogzitést jelenti, amikor a mozgé (pl. tdncol6) ember mozdulatait
nagy sebességgel rogzitik digitélis technoldgia felhaszndldsaval. Az igy nyert adatokat egy haromdimen-
zi6s modellre tiikrozik, igy a szdmitégépen megjelenitett digitalis karakter ugyanazokat a mozgasokat
végzi, mint az él6 ember.
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olyan lehetGséget teremtenek, amelyek meghatdrozhatjdk a jové téncoktatdsdanak kul-
turdjat. A hagyomdnyos frontdlis oktatds ma mdr a tanulds-tanitds egyik szintjén sem
allja meg a helyét domindns munkaformaként. A tanul6t be kell vonni a mindenkori
oktatdsi folyamatba, hogy annak minél inkdbb aktiv részese legyen, és ne csak akkor,
amikor a gyakorlati 6rdkon ténylegesen tdncol, hanem akkor is, amikor a tdncmtivé-
szet elméleti oktatdsdban vesz részt. A digitalis eszkdzok didaktikailag megalapozott
hasznalata elGsegiti a tanulok bevonéddsat, aktivizdléddsat, mintegy katalizélva a
tanuldsi-tanitasi folyamatban val6 6romteli, sikeres és hatékony részvételt.

A tanulményban azt mutatjuk be, hogy a tdncmivész-képzés egyik kurzusdn,
nevezetesen a tancjelirds tantdrgyban, hogyan integraltuk a kozoktatdsi gyakorlat-
bol jol ismert mérés-értékelési eszkozt, a Kahoot!-ot. Miel6tt ezt kifejtenénk, bete-
kintést nytjtunk a tdngjelirdsban haszndlt tanclejegyz6 rendszer torténetére, illetve
bemutatjuk a tancjelirds oktatdsmddszertandnak magyarorszagi torténetét Szentpal
Maria és Fiigedi Janos munkdssdga alapjan. Ezt kovetSen a pedagégiai mérés-érté-
kelésben hasznalhat6 digitélis technolégiai eszkozoket és azok célorientélt haszndla-
tat vessziik szamba, kitekintést adva tovabbi olyan digitdlis eszk6zok felé, amelyek
beemelhetSek lennének a tdngjelirds oktatds gyakorlatdba. Ez a tantdrgy az elmélet
és a gyakorlat hatékony 6tvozése, hiszen miutdn a tanuldk elsajétitjdk a tangjelirds
elméleti alapjait, utdna a téncjelirast mint egy kottdt olvasva, képesek eltdncolni is
a mozdulatokat a leirt jelek alapjan. A digitdlis eszk6zoknek ebbe a kombinalt kur-
zusba val6 integrdldsa egy olyan sikeres j6 gyakorlat, amelynek bemutatdsadval az a
célunk, hogy a digitdlis technol6gia tédncoktatdsban valé megjelenéséhez hozzdjdrul-
junk, netaldn felgyorsitsuk.

2. A TANCLEJEGYZO RENDSZEREK TORTENETE

A tdncok mozdulatelemzéséhez és lejegyzéséhez napjainkban hasznalt Laban-ki-
netogrdfia kozel szdzéves muiltra tekint vissza. Az ehhez vezet§ torténeti utat mutat-
juk be roviden ebben a fejezetben.

A tanclejegyz6 rendszer fogalma Fiigedi Janos szerint a kovetkez6képpen haté-
rozhat6é meg: ,Tdnclejegyzésen a tdncos emberi mozgds kétdimenzids, rendszerint
papiron vald rogzitését értjik.” (Fiigedi, 1993a, p. 48)

Anapjainkban ismert kozel szaz tdnclejegyz6 rendszer koziil nem mind bizonyult
egyformdn hatékonynak. A kezdetekben, a 15. szdzadtél Eurépaban a tdnclépéseket
bettikkel lattdk el, vagy lerajzoltdk a legjellemz&bb mozdulatokat — példdul a Basse
Danse 1épéssorait a kovetkezd bettjelekkel jelolték: ,,(...) r — révérence (a tdnckezd6
meghajlds), s — simple vagy passo (elére 1épés és zdrds), d — double (hdrom el6relépés
és zards), b — branle vagy continenza (ing6 1épés), r — reprise (hétra lépés).” (Fiigedi,
1993a, p. 48) A barokk kor igen elterjedt, tobb, mint sz4z éven keresztiil alkalmazott
rendszere volt a Pierre Beauchamp és Raoul Feuillet nevéhez f(iz6d8, mar a tdnc
zenei illeszkedését is dbrdzolé rendszer (Fligedi, 1993b). A 19. szdzad kornyékén a
rajzok palcikafigurdkig egyszertisodtek. Az elsé stilizdlt palcikafigurdkra alapozott
lejegyzési rendszert a francia Arthur Saint-Léon készitette, és 1852-ben jelent meg
Stenochoreographie cimmel. Az 1. dbrdn Saint-Léon fent emlitett konyvébdl lathaté
egy rovid gyakorlatsor. Altaldnossdgban elmondhaté, hogy a 19. szézadban készi-
tett rendszerek nem terjedtek el szélesebb korben, vagy nem fejlesztették tovabb
Sket (Fligedi, 1993b).
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1. dbra: Rovid gyakorlatsor Arthur Saint-Léon Stenochoreographie cimd kényvébdl.
(Saint-Léon, 1852; Fiigedi, 1993b, p. 50)

A 20. szazadban a korabbiaktdl eltéréen tomegesen, miivészeti vagy tudomdnyos
paradigmavaltds koré csoportosulva jelentek meg a kiilonb6z6 rendszerek. Mdra két
rendszer emelkedett ki koziiliik, a Benesh-féle tanclejegyzés, illetve az altalunk hasz-
ndlt Labdn-kinetogrdfia. Joan és Rudolf Benesh tdnclejegyz6 rendszere elsGsorban a
balettmtivészettel foglalkozéknak késziilt. A vonalrendszerben nem az egész figura
jelenik meg, hanem csak a testrészek végpontjai (Fligedi, 1993c). A 2. dbrédn balett-
mivészet pdzait lathatjuk hdtulrél megrajzolva, a hozzd kapcsol6dé Benesh-féle le-

jegyzési modszerrel.

. = 7

—

2. dbra: A testrészek végpontjait dbrdzolé Benesh-féle lejegyzés (Fiigedi, 1993¢, p. 49)

Léban Rudolf 1928-ban a 2. német tdnckongresszuson, Essenben jelentette be
kinetografia elnevezésti rendszerét, amelyet még ugyanebben az évben Schrifttanz
cimen meg is jelentett. Laban és munkatarsai altal kifejlesztett tdncnotaciés médszer
vonalrendszerében a kozépvonaltdl balra esé jelek a bal oldali, a jobbra es6k pedig a
jobb oldali testrészek mozdulatait irjdk le. A kézépvonalhoz kozvetlen kozel esd je-
lek a tdAmasztékra, mig a kiils6, tigynevezett [éguonalra {rtak a stlytalan, azaz gesztust
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végz6 labra vonatkoztak. A kezdeti — viszonylag kevés jelet alkalmazé — rendszer-
hez képest a lejegyzés az évek sordn egyre bonyolultabbd valt, hiszen a Laban-ki-
netografidt a mai napig folyamatosan fejlesztik. Alkalmas a balett, a modern tdnc,
a néptanc, minden tovdabbi tdncstilus, de a szertorna vagy akrobatika lejegyzésére
is (Ftigedi, 1993c). A 3. dbrdn Laban Rudolf eredeti elképzelése a tanclejegyz6 rend-
szerrdl, mely szerint a lejegyzést a zenének megfelelGen balrdl jobbra kell olvasni.

Kinetogramm 2
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3. dbra: Példa Léban Rudolf tanclejegyz6 rendszerére (Fiigedi, 1993c, p. 48)

3. A TANCIRAS OKTATASMODSZERTANA MAGYARORSZAGON
SZENTPAL MARIA ES FUGEDI JANOS MUNKASSAGA ALAPJAN

A téngjelirds oktatdsanak kezdetei az 1930-as évekre tehetSk, de a tdrgy oktatdsmdd-
szertandnak jellemz3&it a mai napig nem irtdk le. A kinetogréfia pedagdgidjdnak hazai
moédszerét ezért a Fligedi Janossal készitett interjd alapjan tartuk fel. A médszerta-
ni-torténeti dttekintést Fiigedi Janos mesterének, Szentpdl Mdridnak a médszerével
kezdjiik, hogy dtfogé képet kaphassunk az oktatds mddszerének alakuldsarol.

Szentpdl Mdria az oktatdsi rendszerét az 1950-es években levelez$ oktatdsra
dolgozta ki. Fejezetekre — az & széhaszndlatdval leckékre — tagolt konyvének elsa-
jatitdsdhoz a tananyag nehézségi fokanak megfelel feldolgozasi idGkeretet rendelt.
Elvdrta, hogy a hallgaték a kontakt 6rdkra el6re késziiljenek fel. A jelenléti alkal-
makon el6szor megbeszélték az otthoni elsajatitdskor esetlegesen felmertilt problé-
mdkat, utdna pedig a feladott leckékhez tartozé gyakorlati példdk rekonstrudldsat,
eltdncoldsat kérte szamon, a kor néptancgyakorlati szokdsdnak megfelel6en, zongo-
rakiséret mellett. Szentpdl médszerét olvasva esziinkbe juthat a digitélis eszkozok
oktatdsban valé megjelenésekor trendként elterjedt tiikrozott osztdlyterem (flipped
classroom) médszere, melynek pont az a lényege, amit Szentpdl is alkalmazott: a
hallgatdk el6re kiadott elméleti anyagbdl felkésziilnek otthon, majd a jelenléti 6ran
madr csak az elmélet gyakorldsdra, a kérdések feltevésére, a csoportmunkdk megva-
l6sitdsdra helyezheti a hangstlyt a pedagdgus (Menyhei, 2020).

Szentpdl Mdria a tantargyat mozdulatelemzésre és tancjelirdsra bontotta szét. A
mozdulatelemzéssel kapcsolatos kiadvdnydban részletesen magyardzza az dltala
haszndlt mozdulatelemzési fogalmakat (Szentpadl, 1987). Ezt azért fontos megemlite-

6
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4. dbra: Abrak, példak és olvasé gyakorlatok Szentpdl Mdria Téngjeliras c. konyvébol
(Szentpadl, 1964, p. 4)
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ni, mert a tdngjelirds oktatdsara kidolgozott konyvében mar nem jelenik meg tjra a
fogalmak tisztdzdsa, annak ellenére, hogy ezeket ugyandgy haszndlja.

Szentpadl a fent emlitett tankényvében hdrmas illusztrdciés rendszert alkalmaz:
(1) a szoveg magyardzatdhoz tartozé dbrakat, (2) példdkat, amelyeket nem tanco-
ldsra szdnt, de mdr szemléltetik az adott jelenséget kontextusba helyezve és (3) a
megértést megerdsits, tdncoldsra szdnt olvaségyakorlatokat, amelyek célja az elmé-
let gyakorlatba altiiltetésének meger&sitése. Illusztracioként Szentpal tobbségében
koreografidkbol szdrmaz6 mozdulatsorokat, motivumokat valasztott, eredeti nép-
tdnc-anyag csak kisebb szédmban taldlhaté konyvében (Szentpdl, 1964). Az 4. dbrdn a
Szentpdl konyvében megtalalhato II. szamu leckéhez tartozo dbrdk, példdk és olva-
sogyakorlatok lathatok.

Szentpdl Madria jelenléti 6rdinak elején a tanul6k mindig feltehették a kérdéseiket
az aktudlis fejezettel kapcsolatosan. Ezt kovette a példdk letancoldsa, amelynek ér-
tékelése — Fligedi elmonddasédbdl kovetkeztetve — formativ jellegti volt, majd a leckék
végén, mdr a tandrai kereteken kiviil, otthon elvégzendd feladatként, szummativ
értékeléssel végz6do irdsbeli feladatokat kellett teljesiteni. A pedagdgiai folyamat
végén egy gyakorlati vizsgan kellett részt vennie a tanuléknak, amikor a tankoényv
anyagdn tuli, ismeretlen motivumokat kellett tancirdsbol rekonstrudlniuk.

Fiigedi Janos oktatdsi médszertana Szentpdl Mdria médszeréhez képest fokoza-
tosan valtozott és vdltozik mind a mai napig. Filigedi az interjaban gy nyilatkozik:
elsGsorban a hatékony tanitds érdekében véltoztatott a médszeren. Szentpdl jellem-
zGen levelez6 képzésekben tanitott, ahol minimdlis kontaktéra allt rendelkezésére.
Ehhez képest Fiigedi olyan képzéseken tanit, ahol az egész oktatdsi folyamat jelen-
léti formdban zajlik, ezért az otthoni elSre tanulds egy adott fejezetbs] nem jellem-
z6. A Fugedi 4ltal készitett tankonyv (Fiigedi, 2011) abban mds Szentpdl kényvéhez
képest, hogy a fejezeteken beliil folyamatosan véltakoznak a szoveges leirdsok és a
magyardzatok, illetve gyakorlati példak. A kotet ugyancsak eltér Szentpalét6l abban
a tekintetben, hogy a gyakorlati példadk szinte mindegyike eredeti néptdncanyag-
bdl szarmazik. Egy ilyen, a néptanc mozdulatvildgabol szdrmazé példa ldthaté az
5. dbran. A tankonyv koncepcidja, hogy egy adott kultira (f6leg a Kdrpadt-meden-
ce) mozdulatvildgdra alapozva vezeti végig a tanul6t a tangjelirds egyre bonyol6d6
rendszerén. Struktuirdjat tekintve a konyv els6 25 fejezete alapszintt, de 6ndlléan is
haszndlhat6 ismeretet ad, majd a 26. fejezett5l kezd8d6 részek pedig egy magasabb
szint{i, mélyebb tudas elsajatitdsara alkalmasak.

|
O
) _\$

5. dbra: Alsébereczki hatoztaté lejegyzése tangjelirdssal (Fiigedi, 2011, p. 170)
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Az egyetemi képzés tancjelirds kurzusain a konyv leckéihez kapcsolédéan a ta-
nul6k 6rdrdl 6rdra irdsbeli zarthelyi dolgozatot irnak, majd a félév végén sor keriil a
gyakorlati vizsgara. Fligedi az egyetemi képzés strukttirdjab6l adédéan a tananyagot
féléves egységekre bontva oktatja. Ez alatt az id6intervallum alatt minden kontakt
alkalmon zdrthelyit irnak a didkok. A tanul6 akkor engedhetd vizsgdra, ha az Gsszes
zdrthelyit legaldbb elégséges szinten teljesiti. Az elégséges szint eléréséhez a tanulé-
nak 60%-ot kell elérnie az irdsbeli teszten. A tandrai foglalkozadsokon és a zarthelyiken
kiemelkedGen teljesitd hallgatok megajdnlott jegyet kapnak, ami mentesiti ket a fél-
év végi vizsga aldl. Fligedi elmondta az interjiiban, hogy szerinte az oktatdsi keretek
jelenlegi rendszerébdl nagyon hidnyzik a szigorlati jelleg(i, Gsszefoglalé szdmonkérés.

Az ut6bbi tanévben, 2020 szeptemberétdl Fligedi beemelt a Magyar Tancmtivé-
szeti Egyetem Tdncos és probavezetd szakdnak néptanc szakirdnydn egy mar ismert,
de a médszerében djnak szamité elemet, ami mar Szentpdl médszerében is meg-
jelent hasonlé formdban: az elGzetes, otthoni feldolgozdsra kiadott tananyagot és
annak 6rai szdmonkérését. Az el6zetes, 6ndllo tanuldsra kiadott anyagok ellenérzé-
sére az Oldh Nora 4ltal bevezetett Kahoot! jatékos mérés-értékelési feliileten készitett
tesztet hasznaljak. (A médszerrdl részletesen ldsd a 4.3. fejezetet.)

4. A DIGITALIS TECHNOLOGIA A TANCOKTATASBAN
4.1. A technolégia és a tanc kapcsolata

Egy 2005-6s tanulmény szerint a tdnc az oktatds egyetlen olyan dgazata, amely kife-
jezetten késén kezdte el a technoldgia oktatdsba valé bevondsat. A szerz6k két okot
neveznek meg a jelenség magyarazataként:

* atdncosok és a koreogréafusok nehezen viselik el, ha barmilyen média a test és

az é16 kinetikus tapasztalatok kozé ékelédik;

* a tdncoktatds egy olyan dgazat, amely alacsony piacképességti és ebbdl kifo-

ly6lag az tjonnan megjelend technolégidk tancoktatdshoz igazitott fejlesztése
késve torténik meg (Calvert, Wilke, Ryman & Fox, 2005).
Ennek ellenére mindig is voltak Gttorék, példdul a koreografusok kozott is, akik
mdr 1968-t6] kezdve hasznaltak digitdlis technolégidt a koreografidk betanitdsdhoz,
és akadtak olyan szakemberek is, akik hamar felismerték az internet adta virtudlis
kornyezet és a koreografia megjelenitésének gytimolcs6z6 kapcsolatat. Késébb, az
1990-es években a multimédia alkalmazdsa is besziir6dott a tdncoktatdsba, és CD-
ROM-ok segitségével lehetett kiilonb6z6 tancformékat vagy akar tdncirdst is tanulni
(Dania, Hatziharistos, Koutsouba & Tyrovola, 2005). A 2000-es évek elejétsl terjed
az interneten keresztiili, tanuldstdmogaté keretrendszert (Learning Management
System-et, azaz LMS-t) alkalmaz6 tdvoktatdsi forma, amely 6romteli médon a tan-
coktatdst sem kertili el. Szdmos olyan tanulmdnyt olvashatunk, amelyek a tdncokta-
tds tavoktatdsi formdjdrdl szamolnak be. Az ilyen tipusu kutatdsok és tanulmédnyok
megfigyeléseink szerint hdrom nagyobb csoportra oszthatok:
1. Koreogréfia készités valésul meg a fizikai tavolsdgokat dthidalva, online plat-
formokon (pl. Popat, 2001; Popat, 2002; Weber, Mizanty & Allen, 2017)

2. A motion capture technolégidt alkalmazva virtudlis kdrnyezetben torténik a
tanctanulds (Chan, Leung, Tang & Komura, 2011; WhoLoDancE projekt 2016-
2018).
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3. A tanctanulds elméleti tananyagdnak feldolgozédsa egy LMS-en keresztiil va-
16sul meg (Kavakli, Bakogianni, Damianakis, Lamou, & Tsatsos, 2004; Leijen,
Admiraal, Wildschut & Simons, 2008).

A 2020-ban Magyarorszagot is eléré pandémia idészaka a hazai tancoktatdsi in-
tézményeket is az online platformon torténé tanulds-tanitdsra kényszeritette, annak
minden lehetséges el6nyével és hdtranydval egytitt. A pandémia el6tt a Magyar
Tancmitivészeti Egyetem példdul nem hogy a gyakorlati, mozgdsos 6rak tekinteté-
ben, de még az elméleti képzésen sem hasznélt intézményes megoldasként online
tanuldstdmogaté keretrendszert, kivéve néhdny oktaté egyéni mddszereit egyes el-
méleti kurzusokon (Lanszki & Boélya, 2018; Papp-Danka & Lanszki, 2020).

2019-ben a Bolcsészettudomdnyi Kutatékdzpont Zenetudomdnyi Intézetének
munkatdrsai kisérletet tettek arra, hogy a tancjelirdst egy LMS rendszerbe {iltetve
tanitsdk. Kukdr, Knapecz és Papp (2019) megprobdltdk a Fiigedi-féle tangjelirds tan-
konyvet &tiiltetni a Moodle oktatési keretrendszerbe, ahol a konyv egyes fejezetei
nem csak olvashat6ak voltak, hanem el6re készitett tesztsorok segitségével a tanu-
16k probara tehették elméleti tuddsukat tancjelirasbol. A VII. Nemzetkozi Tanctudo-
mdnyi Konferencidn a szerz6k igy nyilatkoztak: , A rendszer (ti. a kinetogréfia — a
szerz.) megértése és az olvasdsi készségek elsajdtitdsa mellett alapszinten is fontos-
nak tartjuk a néptdnc mozdulatvildganak megértését, melyet lejegyzési feladatokkal
segitlink. Célunk az oktatds rugalmassdganak novelése, a tancjelirds elsajatitdsanak
megkonnyitése, mindezt a kontakt 6rdk kiegészitéseként.” (Kukdr, Knapecz & Papp,
2019, p. 46) Az online tesztirdssal tehdt a tanitds-tanulds folyamatadnak értékelési
mozzanatdt tdmogattak.

4.2, A digitalis mérés-értékelés alapjai, kiillonos tekintettel
a formativ értékelésre

A pedagégiai értékelés az oktatdsi folyamat egyik legfontosabb pillére, hiszen ez
teszi lehet6vé, hogy informacidkat gydijtsiik tobbek kozott a tanitds minGségérdl és
a tanul6 tanuldsi eredményeir6l. Az értékelés sordn gyfijtott informdciok pedig se-
gitséget nytjtanak a pedagégusnak a tanuldsi-tanitdsi folyamat tovabbi eredményes
tervezésében (Golnhofer, 2003).

A pedagdgiai folyamatok tervezésének része az értékelési stratégia megtervezése
is, amelynek sordn a pedagégus végiggondolja, hogy az oktatdsi folyamat elején
hogyan méri fel és értékeli a tanul6k el6zetes tuddsét (diagnosztikus értékelés), milyen
eszkozokkel biztositja a tanuldsi-tanitdsi folyamat kozben a rendszeres, fejleszt6é
céla visszacsatolast (formativ értékelés), majd milyen médon mindsiti a tanulé altal
elsajatitott ismereteket, képességeket az oktatdsi folyamat végén (szummativ értéke-
Iés) (Golnhofer, 2003).

A tandri felkészités kozos kovetelményeirdl és az egyes tandrszakok képzési és
kimeneti kovetelményeirsl sz616 8/2013. (I. 30.) EMMI rendelet tartalmazza a peda-
gbgiai értékelés kompetenciateriiletét, azonban az indikdtorok felsoroldsa nem tér ki
a mérés-értékelés digitdlis eszkozokkel torténd megvaldsitasara. Ha azonban kite-
kintiink a Pedagégusok Digitdlis Kompetencidjanak Eurdpai Referenciakeretére (Di-
gital Competence Framework for Educators, DigCompEdu, Redecker, 2017), akkor
azt 1lafjuk, hogy az értékeléshez mint kompetenciateriilethez olyan tevékenyégeket
sorol fel a DigCompEdu modell a pedagégus szdmdra, mint példdul:
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o Viltozatos digitdlis és nem digitdlis értékelési formdkat alkalmaz, és mindegyiknek
ismeri az el6nyeit, illetve hdtrdnyait.

» Digitdlis értékelési eszkozoket haszndl, hogy nyomon kovesse a tanuldsi folyamatot, és
informdciot szerezzen didkjai el6rehaladdsdrol.

* Digitdlis technolégidkat haszndl a formativ értékelési stratégidk hatékonyabbd tételé-
re, pl. interaktiv szavazérendszerek, kvizfeladatok, jdtékok alkalmazdsdval.

Nem véletlen, hogy a DigCompEdu is 6ndll6 teriiletként kezeli a pedagégus-
kompetencidkon beliil az értékelés kompetencidjat, hiszen a digitdlis technoldgia
haszndlata az értékelési, visszacsatoldsi helyzetekben szdmos pozitivummal jar.
Ezek koziil az alabbiak emeljtik ki:

e A mérés-értékelés adminisztrativ terhei cskkenthetSk: a mérést szolgdlo fel-
adatok gyorsan és egyszertien létrehozhatok digitélis feliileten, és ezek tjra-
felhaszndldsi lehetGsége, valamint az automatizalt értékelési folyamatok id6-
hatékonysdgot teremtenek.

e A digitdlis mérés eredményei egyrészt konnyen tdrolhatok, mdsrészt 14tva-
nyos vizualizdciok hozhatok létre a tanuldi teljesitményekrdl.

e A digitdlis mérés megvaldsithaté multimédids, interaktiv és adaptiv médon
is, amelyek beépitésével nem csak véltozatos feladatokat tudunk biztositani,
hanem pontosabb visszacsatoldst is adhatunk a tanuléknak (Hiilber, 2020).

A hazai oktatési rendszert gyakran illetik azzal a kritikdval, hogy a tanuldsi folya-
matok els6dleges célja csupdn a j6 osztdlyzat megszerzése, amely magdval vonja a
szummativ értékelési mod kizdrolagos vagy legaldbbis domindns haszndlatdt. Ez azt
is eredményezi, hogy a tanuld, a tanitasi-tanuldsi folyamat kézben nem kap vissza-
csatoldst arrdl, hogy ismeretei, képességei milyen irdnyban fejlédnek vagy éppen nem
fejlédnek. Gyakran kimarad tehét a fejlesztd értékelés haszndlata, mikozben ennek
bevezetése és rendszeres haszndlata nemcsak a tanul6i motivaciét és bevondddst se-
githeti el6, hanem eredményesebb tanuldshoz is juttatja a tanul6t. A fejleszts értékelés
sordn nemcsak megdllapitjuk a tanulé fejl6désének szintjét és tanuldsi sziikségleteit,
hanem ezt kovetden a tanitdsi folyamatot is ehhez igazitjuk, vagyis rugalmas kolcson-
hatdsban kezeljiik a tanitdsi és a tanuldsi stratégidkat (Brasséi, Hunya & Vass, 2005).

A formativ (fejlesztd) értékelés olyan interaktiv értékelési méd, amely osztdlyter-
mi és online tanuldsi kornyezetben egyardnt alkalmazhaté és alkalmazandé. Digitélis
technoldgidval torténd megvaldsitdsdra szdmos szoftver alkalmas, nem csak a Ka-
hoot!, hanem példdul a Quizlet, a Socrative vagy a Symbaloo Learning Paths is. A kdzok-
tatdsban és a kozismereti targyak tanitdsdban 2021-ben mdr azt elmondhatjuk, hogy
nagy hagyomdnya van tobbek k6z6tt a Kahoot! alkalmazdsdnak, amit mi sem bizonyit
jobban, mint hogy a Kahoot! feliiletén a tanulmdny irdsdnak idejében 177 144 darab
magyar nyelvi publikusan elérhet§ feladatsor van. Ebbdl a rengeteg feladatsorbél 29
darab a téncirdshoz késziilt, amelyek alkalmazdsat a kovetkez§ fejezetben tdrgyaljuk.

4.3. A (digitalis technoldgiaval tamogatott) formativ értékelés szerepe
a tancjeliras tanitasaban

A mindenkori tdncoktatds specidlis helyzetben van a formativ értékelést illetGen.
A mozgdsos 6rdkon ugyanis — legyen szé néptancrodl, balettrdl, tarsastdncrél vagy
egyéb tancnyelvrél — a mozdulatok pontos kivitelezése érdekében folyamatos sz6-
beli visszacsatolds torténik az esetek nagy részében. Ez elsGsorban hibajavitdst jelent
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a pedagogus részérdl, amely fejlesztési céllal keriil megfogalmazdsra annak érdeké-
ben, hogy a tanul6 minél pontosabb mozdulatkivitelezésre legyen képes. A hibajavi-
tds mellett persze el6fordulhat az azonnali, szébeli pozitiv visszacsatolds is.

A tangjelirds oktatdsa kozben is megvalésul a fent emlitett szébeli formativ érté-
kelés, hiszen a tantdrgy egyik része gyakorlati, mozgdsos jellegti, mik6zben van egy
madsik része is, amely kifejezetten elméleti tanuldst igényel. A tantdrgy ilyen értelem-
ben specidlis felépitésti: éppen annyira elméleti, mint amennyire gyakorlati. Elmé-
leti, mert a tdnc mozdulati struktiirdit fel kell ismerni és azonositani kell kiilonb6z6
jelcsoportokkal, illetve gyakorlati, mert a felismert jelenségeket vissza kell tiltetni a
tdncba. A tancjelirds jeleinek és jelcsoport egytitteseinek megismerése utdn a tanul6-
nak az adott motivum letancoldsaval, azaz az elméleti tudds tdncos gyakorlatba valé
illesztésével kell szdmot adnia a tuddsarol. A tdncos gyakorlat kozben a tanuldkat
egyénileg és kollektiven is folyamatosan formativ értékelésben részesiti az oktato.

A formativ értékelés repertodrjit b&vitette a tanitdsi gyakorlatdban Fiigedi Janos
és a gyakornokként dolgozé Oldh Noéra. Miel6tt ezt részletesen bemutatnank, fon-
tos megjegyezni, hogy a kiilonb6z6 képzési formdk eltér kovetelményrendszert
és ebbdl kovetkezbleg eltér6 médszertant alkalmaznak. A Magyar Tancmivészeti
Egyetem Miivészképz6 Intézetének néptinc tagozatos (a tovdbbiakban Tagozat)
novendékeivel szemben kevesebb elméleti kbvetelményt tdmaszt a képzés, mint az
egyetemi képzésben tanul6 Tancos- és probavezets szakos hallgatékkal szemben. A
miivészképzGs hallgatok dltaldnos iskolai tanulmdnyaikat befejezve keriilnek be a
képzésbe 13-15 évesen. A képzésiik 5 éves, ami alatt egy specidlis tantdrgyi hdlé sze-
rint végzik a tanulmdnyaikat, pairhuzamosan tanulnak a gimnaziumban és az egyete-
men. Az egyetemi tdrgyak kozé tartozik a tancjelirds tantdrgy is, amit hetente egyszer
mdsfél 6rdig hallgatnak a tanul6k. A Tagozaton az éra kézéppontjdban a tanclejegyz6
rendszer megismerése és elsajatitasa, illetve a tankonyvben szerepl6 példak pontos
rekonstrudldsa 4ll. A didkok nem kapnak el6zetes otthoni feldolgozdsra tananyagot,
hanem minden ismeretet az 6ra keretein beliil kell elsajatitaniuk. A Tagozaton ritkdb-
ban kertil sor szummativ értékelésre, mint a Tdncos és probavezets szakon. A félév
sordn két-hdrom — a Tdncos és probavezets szakhoz viszonyitva konnyitett — zdrthe-
lyi dolgozatot frnak a tanul6k. Az év végén egy gyakorlati vizsga keretein beliil kell
szdmot adniuk a tuddsukrdl. A gyakorlati vizsga mind a Tagozaton, mind a Tancos
és prébavezetd szakon a tankonyvbdl kijel6lt motivumok letdncoldsabol all.

A Tagozat kovetelményrendszerébe illeszkedve a Kahoot! jatékos tesztjeire min-
dig az Ora elején kertil sor, kétféle céllal. Egyrészt a bevondddst és a rdhangolédést
segiti, vagyis azt, hogy a tanuldk , megérkezzenek” a gyakorlati foglalkozdsoktol
jellegében erdsen kiilonb6z6 tandréra, és dtérezzék, hogy az elkdvetkezends mésfél
6ra a tangjelirds jegyében fog zajlani. Mdsrészt az ismétlést, mint didaktikai feladatot
szolgdlja, vagyis a Kahoot! segitségével dtismétlik az el6z6 6ran tanultakat. Ebben az
értelemben a Kahoot! formativ értékelést szolgdl, hiszen az 6ra eleji ismétléskor meg-
vélaszolt kérdések utat mutatnak a fejlédés felé: melyek azok a jelek, jelcsoportok,
amelyek gyakorldsa még sziikséges az adott tanulé vagy tanulécsoport szamdra. A
kérdések megvdlaszoldsa utdn ugyanis rogton lathatd, hogy mennyi helyes, illetve
helytelen vdlasz érkezett be. Ha az a tapasztalat, hogy nagy aranyban érkezett hely-
telen vélasz, a tanuldk rogton kapnak egy magyardzattal kiegészitett rovid vissza-
csatoldst az elmdult 6rdn tanultakhoz. A jatékos kviz kitoltése utdn az éra gyakorlati
része kovetkezik, amikor a tanulék az éra anyaganak motivumait tancoljak le, és
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kozben folyamatosan szébeli formativ értékelést kapnak: az oktaté kollektiven és
egyénileg is javitja a tanuldk altal kivitelezett mozdulatokat, tdncszerkezeteket. E16-
fordul az is, hogy az 6ran egy részfejezet végéhez érve is jatszanak egy Kahoot!-ot,
ahol osszefoglaljak az 6rdn tanultakat. Az Gsszefoglaldsként alkalmazott Kahoot!
kviz is teret ad az azonnali formativ értékelésnek.

6. dbra: A Kahoot! vélaszadé rendszer feliiletének illusztrécidja (https:/ /www.uniduna.hu/
hirek / hirek-almenu/1625-veget_ert_a_due_elso_kahoot_bajnoksaga)

A formativ értékelésének ilyetén torténd beépitése és a Kahoot! eddigi, mondhatni
rovidtdva alkalmazdsa utdn az a tapasztalat, hogy a fizikailag megterhel§ tancoldsi
gyakorlat és az elméleti szamonkérés valtakozdsa magasabb szintii érai bevonddast
eredményez azdltal, hogy az egysikd munkafolyamatok tobbszor is megvéltoznak.
A tanul6k szeretik a Kahoot! tesztjeit jdtszani, hiszen mind design, mind haszndlati
szempontbdl nagyon felhaszndlébardt a program. Az oktaték jovébeli tervei kozé
tartozik, hogy a mddszer eredményességét empirikus kutatdsi adatokkal is aldté-
masztjak.

W Dl

o OO 8 ok

Y SUNUESI R ———

Mi a gesztusok "0" pontja? o

# Csipdizilet.

/e & kahoot.t Came PIN: 1458705
| o

P

7. dbra: Kérdés és valaszlehetGségek a Kahoot! feliiletén (sajét szerkesztésti

Tovabbi elénye a feliiletnek, hogy a tesztek eredményei visszanézhetSk. Az okta-
t6 a Repost fiil alatt visszanézheti a tanuldk kollektiv és egyéni teljesitményét. Meg-
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tekintheti, hogy egyes kérdésekre milyen ardnnyal érkeztek helyes vdlaszok. Ez a
kovetkezd 6ra oktatdsi folyamatdnak megtervezésében nagy segitséget nytjthat az-
altal, hogy meghatdrozza azokat a témakoroket, amiket mindenféleképpen tjra 4t
kell ismételni. Mdsrészt a Kahoot!-ok eredményeinek nyilvantartdsa azt is lehetévé
teszi, hogy az oktaté az ebben elért tanuldi eredményeket részteljesitményként akdr
beleszamitsa a félév végi szummativ értékelésbe is.

5. KITEKINTES

A tangjelirds tanitdsdnak torténeti el6zményeit és a digitélis technoldégia tdncokta-
tdsban valé megjelenésének eddigi f6bb irdnyvonalait felvazoltuk cikkiinkben. Kap-
csoloddsi pontot taldltunk a tdncjelirds ketts jellegébdl ad6dé gyakorlati részében
egyébként is megszokott formativ értékelés és az elméleti részben is alkalmazasra ja-
vasolt formativ értékelés kozott. Leirtunk egy jogyakorlatot arra vonatkozéan, hogy
miként lehet az elméleti tudds mindségét és mennyiségét is visszajelezni a tanuldk-
nak akdr 6rardl drdra, a fejlédés és a tudasfejlesztés érdekében. Bér a tanulmanyban
és ajelenlegi oktatdsi gyakorlatban a Kahoot! alkalmazdsdra és a tangjelirds tananyag-
ra tdmaszkodunk, ez nem jelenti azt, hogy csak ezzel a szoftverrel dolgozhatunk, ha
formativ értékelést szeretnénk végezni digitdlis technolégia felhaszndldséval (ldsd
4.2. fejezet) és nem jelenti azt sem, hogy csak a tdncjelirds tananyag értékelhetd igy.
Véleménytink szerint barmely tdncelméleti tudds alkalmas arra, hogy digitdlis tech-
noldgidval timogatott formativ értékelést épitsiink be annak oktatdsi folyamatdba.

Az itt bemutatott oktatdsmédszertani megoldds csak egy apré szelete a tancokta-
tds és a digitdlis technoldgia gyiimolcs6zs és reményeink szerint fejl6dé kapcsolaté-
nak. Szamos tovabbi utat latunk magunk el&tt, amely irdnyba a jelenlegi gyakorla-
tunkat tovdbbfejleszthetnénk. Az egyszertibben megval6sithaté utak koziil emlitést
érdemel azoknak a tovédbbi digitdlis alkalmazasoknak a kiprébdldsa, amelyeket a
4.2-es fejezetben emlitettiink. Ezek kozott szerepelt példaul a Quizlet, amely nem-
csak a jatékot, tesztelést és az azonnali visszacsatoldst biztositand (a Kahoot!-hoz ha-
sonléan), hanem az 6ndll6 tanuldsnak is kivalo feliiletet adna: a szokdrtydk egyik
oldaldra az adott jelet, jelcsoportot tiintethetnénk fel, mig a mdsik oldaldra annak
elnevezését. Igy a székértyds tanuldst biztositandnk a tanuléknak, amely bizonyi-
tottan hatékony médja az ismeretelsajdtitdsnak. Ami pedig a bonyolultabban meg-
val6sithat6 utakat illeti, dtgondolandénak tartjuk a tdngjelirds tantdrgy gamifikdcié
alapi megtervezését, kiillondsen a Tagozaton, a miivészképzés gimnazista korosztd-
lyanak. Ebben az esetben a teljes kurzust kellene a jatékositds elveinek megfelelGen
felépiteni, ahol a tanuldk vélaszthat6, kiilonboz6 nehézségii feladatokat teljesithet-
nek, amelyekért pontokat kapnak, és amely pontok savos beosztdsa szerint szinteket
léphetnek. A megszerzett pontokat és az elért szinteket persze a félév végén jegyre
véltandnk, de igy egy egészen mds szellemiségii kurzust épithetnénk fel. Végiil pe-
dig nem mehetiink el sz6 nélkiil amellett sem, hogy a jelenlegi virushelyzetben még
mindig a fejiink f616tt 16g az online oktatds mindennapi valésdga. Ez természetesen
a tdngjelirds gyakorlati részének oktatdsat is mélyen érinti, amennyiben a kamera-
kon keresztiil torténd tancoktatds esetében az a bizonyos szébeli formativ értékelés
nagyon erdsen sériil és hidnyos marad. Muszdj tehét tovdabb gondolkozni azon, hogy
akdr a tdrgy elméleti, akdr a gyakorlati részét hogyan tudndnk tovédbbfejleszteni a
rendelkezésre all6 keretek és digitalis eszk6zok fényében.
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A tanulmdnyban emlitett feltiletek oktatdsba torténd integraldsdval pedig azt a
célt is érdemes figyelembe venni a tovdbbiakban, hogy a tdncjelirds tantdrgyat fiata-
labb, mtivészeti szakkozépiskoldban tanuldk tantdrgyi hélgjéba is be lehetne emel-
ni. Nagy elGrelépés lenne, ha a néptancos szakmai irdnyultsdgu hallgaték nem az
egyetemen taldlkozndnak el8szor a tantdrggyal. A targyban oktatott jelkészlet egy
eszkoz a tdnc magasabb szintti, mélyebb megértéséhez, mert a lejegyzési rendszer
lehetGséget teremt rd, hogy tdncban megjelend mozdulati struktirdkat pontosan
leirjuk, majd megértsiik. A magasabb szinti megértésbdl pedig technikai fejlédés
kovetkezik (Fiigedi, 2006). A magas szintd technikai tudds kialakitdsa minden md-
vészeti iskoldnak célja és ezt a tdngjelirds tantdrgy oktatdsdval elS lehetne segiteni.

Tanulmdnyunk célja az volt, hogy a Kahoot!-tal timogatott j6 gyakorlat bemuta-
tdsdn keresztiil inspirdciét és motivaciét adjunk a tancpedagégusoknak, bizonyitva
azt, hogy tobbféleképpen is hidat képezhetiink a tdnc és a digitélis technoldgia kozé.
Hissziik, hogy bizonyos mértékig sokat segithet a technolégia a téncoktatdsban, mi-
kozben azt is beldtjuk, hogy a fizikai kontakt sehogyan sem pétolhat6 technolégiai
eszkozokkel.
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Abstract

The purpose of this study is to explore the relationship between digital technology
and folk dance, highlighting the teaching methodology of the subject of Dance
Notation. We first provide a brief insight into the history of teaching dance notation,
followed by presenting its current educational practice. Related to this, we discuss
the relationship between digital tools and dance education in a separate chapter.
Pedagogical assessment plays a key role in our study, as we want to show how
regular digital formative assessment makes the teaching of dance notation more
effective and motivating. We outline further directions at the end of the article that
could be introduced or at least researched as a pilot project in dance education.

Keywords: dance notation, kinetography, digital tools, teaching methodology,
assessment

1. INTRODUCTION

In the last 20 years, people’s lives have been radically permeated by the use of
digital devices. No age group is an exception. We use digital devices in our homes,
workplaces, and during our free time activities and during learning as well, so why
not use them in such special areas as arts education.

Although the relationship between digital technology and dance education is
still immature, innovations in dance education such as the use of motion capture,’
the integration of virtual reality, the movement analysis by collecting data through
digital devices, the changed online educational situations brought by Covid19,
created a number of opportunities that could redefine the culture of dance education
of the future. Traditional frontal education no longer holds its place as a dominant

! Motion capture is the process of recording the movement of (e.g. dancing) people using a high speed
digital technology. The data thus obtained is reflected in a 3-dimensional model, so that the virtual
character displayed on the computer performs the same movements as a living person.
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form of teaching at any level of education. Students should be involved in the
current educational process in order to be as active a part of it as possible, and not
only when they are actually dancing in practical classes but also when they are at
theoretical courses in the art of dance. Using digital tools in a didactically grounded
way promotes the involvement and activation of students, somewhat catalysing the
joyful, successful, and effective participation in the teaching-learning process.

In this study, we present how we integrated a measurement and evaluation
tool, called Kahoot!, in one of the dance training courses, namely in the subject of
Dance Notation. Before explaining this, we provide an insight into the history of
the dance notation systems, and also into the history of dance notation teaching
methodology in Hungary based on the work of Mdria Szentpal and Jénos Fiigedi.
Later we enumerate the digital technology tools that can be used in pedagogical
assessment, providing an overview of those digital tools that could be incorporated
into the teaching of dance notation. The Dance Notation course, the education of
the Laban kinetography, is an effective combination of theory and practice. Once
students have mastered the theoretical foundations of dance notation, they can also
perform the notated movements. The integration of digital tools into this combined
course is a successful good practice, the presentation of which aims at contributing
to the insertion of digital technology into dance education.

2. THE HISTORY OF DANCE NOTATION SYSTEMS

The Laban kinetography used today to analyse and record dance movements dates
back nearly a hundred years. We briefly present the historical path of dance notation
in this chapter.

According to Jénos Fiigedi, the concept of a dance notation system can be defined
as follows: “Dance notation is the two-dimensional recording of a dancer’s human
movement, usually on paper.” (Fligedi, 1993a, p. 48).

Not all of the nearly a hundred dance notation systems known today have
proven to be equally effective. In the beginning, from the 15th century, dance steps
in Europe were lettered, or the most characteristic movements were drawn. For
example, the steps of the Basse Danse were marked with the following letters: “(...) r -
révérence (the bow to start dancing), s - simple or passo (a step forward), d - double
(three steps forward and close), b - branle or continenza (swaying step), r - reprise
(moving backwards).” (Fiigedi, 1993a, p. 48) Raoul Feuillet released a widespread
dance notation system in 1700, based on the initiations of Pierre Beauchamp, which
was in use for more than a hundred years in the Baroque era and could indicate
the musical synchrony of dance (Fiigedi 1993b). Around the 19th century, drawings
were simplified to stick figures. The first notation system based on stylised stick
figures was created by the French Arthur Saint-Léon, who published his system
in 1852 under the title Stenochoreographie. Figure 1 shows a short series of exercises
from Saint-Léon’s book. The dance notation systems that were developed in the 19th
century did not become more widespread in general (Fiigedi, 1993b).

In the 20th century, unlike before, various systems emerged, grouped around an
artistic or scientific paradigm shift. Today, two systems have emerged, the Benesh
dance notation system and the Laban kinetography. Joan and Rudolf Benesh’s system
was designed primarily for ballet practitioners. In its staff, not the whole figure
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Figure 1. A short series of exercises from Arthur Saint-Léon ‘s book
(Saint-Léon, 1852; Fiigedi, 1993b, p. 50)
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Figure 2. Benesh notation depicting the endpoints of body parts (Fiigedi, 1993c, p. 49)

appears, but only the endpoints of body parts (Fligedi, 1993c). Figure 2 illustrates
simple movements notated with the Benesh system as viewed from behind.

In 1928, Rudolf Laban announced his kinetography system at the 2nd German
Dance Congress in Essen, which he published in the same year under the title
Schrifttanz 1. In the dance notation system developed by Laban and his colleagues, the
signs to the left of the staff’s centerline describe the movements of the left body parts,
and the ones to the right describe the movements of the right body parts. Signs in the
columns next to the centerline represent support movement; symbols written in the
columns at the borderlines of the staff indicate leg gestures, movements that do not
carry the weight of the body. The Laban kinetography that applied a comparatively
small amount of symbols at the beginning, has become increasingly complex over the
years, and is still being developed to this day. It is suitable for the notation of ballet,
modern dance, folk dance, and several other dance styles, but also for gymnastics
or acrobatics (Fiigedi, 1993c). Figure 3 shows an excerpt from Schrifftanz; here, the
notation is published horizontally instead of the usual vertical placement of the staff.
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Figure 3. Example of Rudolf Laban’s dance recording system (Fligedi, 1993c, p. 48)

3. THE TEACHING METHODOLOGY OF KINETOGRAPHY IN HUNGARY

The beginnings of teaching kinetography can be traced back to the 1930s, but the
characteristics of the subject’s teaching methodology have not been described to
date. The pedagogy of kinetography was therefore explored through an interview
with Janos Fiigedi. We begin the methodological-historical overview with the story
of Janos Fiigedi’s teacher, Mdria Szentpdl, in order to get a comprehensive picture of
the development of the method of education in kinetography.

Mdria Szentpal developed her education method for correspondence courses. In
her book, she assigned a processing time frame appropriate to the level of difficulty
of the curriculum. She expected students to prepare in advance for contact lessons.
During the attendance sessions, they first discussed the problems that might have
arisen duringlearning athome, and then Szentpél required the students to reconstruct
the examples of the unit, accompanied by piano. Reading about her method, we can
think of the flipped classroom method that is widespread as digital devices appear
in education, the essence of which is what Szentpadl also used: students prepare at
home from pre-published theoretical learning material, and then the teacher can
place the emphasis in class on practicing, on asking questions, and on implementing
group work (Menyhei, 2020).

Mdria Szentpadl divided the subject into movement analysis and the introduction
of the dance notation system, kinetography itself. In her publication on movement
analysis (Szentpdl, 1987), she explained the concepts of movement analysis in detail.
However, in her notation education book, she does not return to the explanations
but uses the concepts over and over repeatedly.

Inher above-mentioned three-volume book, Szentpal applies a threefold system of
illustration: (1) simple figures illustrating the textual explanations, (2) short notation
examples not intended to be performed, but illustrate a phenomenon in context,
and (3) reading exercises that reinforce comprehension and aims at implementing
theory into practice. As an illustration, Szentpdl mainly selected movements and
motifs from choreographies; only a small number of original folk dance material can
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be found in her book (Szentpdl, 1964). Figure 4 shows unit II in Szentpdl’s book with
figures, examples, and reading exercises.
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Figure 4. Figures, examples, and reading exercises from Szentpal’s book (Szentpadl, 1964, p. 4)
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Students could always ask their questions about the current unit at Szentpdl’s
lessons. It was followed by dancing examples, and its evaluation was a formative
assessment—according to Fiigedi. Students also got homework: assignments
for each unit to transcribe short textual movement descriptions of motifs into
kinetography. At the end of the course, students had to take a practical exam to
reconstruct unknown motifs from notation beyond the textbook material.

The teaching methodology of Janos Fiigedi has gradually changed compared
to the methodology of Mdria Szentpdl. In the interview, he states that the reason
for changing the methodology is more effective teaching. Szentpdl typically taught
in correspondence courses, where she had minimal contact hours. In comparison,
Fiigedi teaches in courses where the whole educational process occurs in attendance,
so learning at home is not typical in this form of education. In Fiigedi’s book on
kinetography (Fiigedi, 2011), the textual descriptions and explanations are constantly
changing with practical examples. It also differs from Szentpdl’s book in that almost
all of the practical examples are from original folk dance material. Such an example,
a folk dance movement is shown in Figure 5. The concept of Fligedi’s book is to guide
the student through the complex system of kinetography, based on the movement
of a given culture (especially the Carpathian Basin). The first 25 chapters of the book
provide basic knowledge, which can be interpreted alone but the units starting from
Chapter 26 are suitable for acquiring a higher and deeper level of knowledge.

. ,/ '\.'
oy x L

Figure 5. Notation of an Alsébereczki hatoztaté motif (Fiigedi, 2011, p. 170)

Students have written tests from lesson to lesson at the kinetography courses
of the Hungarian Dance University, and finally, a practical exam takes place at the
end of the semester. Due to the structure of university education, Fiigedi teaches
the curriculum divided into semester units. The students may be admitted to the
practical exam if they complete all their written tests at least at a sulfficient level,
which means a minimum 60% of the points. Students who have outstanding
achievement both at lessons and in the written tests will receive an offered grade,
which will exempt them from the end-of-semester exam.

In the last academic year, from September 2020, Fiigedi introduced a well-known
but new element in his notation courses, which already appeared in a similar form in
Szentpdl’s method: the students are given study material to read and assimilate the
learning contents at home. Kahoot!, introduced by Fuigedi’s colleague, Néra Oldh, is
applied at the notation classes to check the extent to which the students learned the
study material at home. (See section 4.3 for details on the method.)
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4. DIGITAL TECHNOLOGY IN DANCE EDUCATION
4.1 The Relationship between Technology and Dance

According to a 2005 study, dance is the only sector of education that has started
to incorporate technology into teaching at a very late stage. The authors cite two
reasons to explain the phenomenon:

e Dancers and choreographers find it difficult to bear if anything gets between
the body and living kinesthetic experiences;

e Dance education is a sector with low marketability and consequently a late
development of emerging technologies adapted to dance education (Calvert,
T., Wilke, L., Ryman, R., & Fox, I., 2005 ).

Nevertheless, there have always been pioneers, including choreographers who
have used digital technology to teach choreographies since 1968. There have also
been professionals who quickly recognised the efficient connection between the
virtual environment provided by the Internet and the display of choreography.
Later, in the 1990s, the use of multimedia also infiltrated into dance education, and
CD-ROMs could be used to learn various forms of dance or even dance notation
(Dania, A., Hatziharistos, D., Koutsouba, M., & Tyrovola, V., 2005). Since the early
2000s, there has been a form of distance learning via the Internet that uses a Learning
Management System (LMS), which fortunately does not avoid dance education
either. We can read a number of studies that report on the distance learning form of
dance education. According to our observations, this type of research can be divided
into three major groups:

1. Choreographers are working together by bridging physical distances on online

platforms (e.g., Popat, 2001; Popat, 2002; Weber, Mizanty & Allen, 2017);

2. Using motion capture technology, learning to dance can take place in a virtual
environment (Chan, Leung, Tang & Komura, 2011; WhoLoDancE Project 2016-
2018);

3. Theoretical curriculum for dance education in an LMS (Kavakli, Bakogianni,
Damianakis, Lamou, & Tsatsos, 2004; Leijen, Admiraal, Wildschut & Simons,
2008).

The Covid19 pandemic situation that reached Hungary in the spring of 2020
also forced Hungarian dance education institutions to learn and teach on online
platforms, together with all its possible advantages and disadvantages. Before
the pandemic, the Hungarian Dance University did not use an online learning
management system as an institutional solution for dancing lessons, but even for
theoretical courses, except for the individual methods of some academic instructors
(Lanszki & Bélya, 2018; Papp-Danka & Lanszki, 2020).

In 2019, the staff at the Institute for Musicology, Research Center for the
Humanities, attempted to teach kinetography by implanting it in an LMS system.
Kukaér, Knapecz, and Papp (2019) attempted to transfer Fligedi’s notation book to the
Moodle LMS, where some chapters of the book were not only readable, but students
could test their theoretical knowledge of dance notation using pre-prepared tests. At
the 7th International Conference on Dance Studies, the authors stated: “In addition
to understanding the system of kinetography and acquiring dance notation reading
skills, we also consider it important to understand the movement world of folk
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dance at a basic level, which we support with notation tasks. We aim to increase
the flexibility of education, to make the acquisition of kinetography easier, all in
addition to complete contact lessons.” (Kukdr, Knapecz & Papp, 2019, p. 46) The
online tests in Moodle supported students’ evaluation.

4.2 Fundamentals of Digital Evaluation, Especially the Formative Evaluation

Pedagogical assessment is one of the most essential pillars of the educational
process. It allows us to gather information about the quality of teaching and the
learning outcomes of the learner. The information collected during the assessment
helps the educator plan the further learning-teaching process more effectively
(Golnhofer, 2003).

Part of the planning of pedagogical processes is the planning of the assessment
strategy, during which the teacher thinks about how to assess and evaluate the
students’ prior knowledge at the beginning of the educational process (diagnostic
assessment), how to ensure regular feedback during the learning process (formative
assessment) and then how to classify the knowledge and skills acquired by the learner
at the end of the educational process (summative assessment) (Golnhofer, 2003).

EMMI regulation No. 8/2013. (I. 30.) on common requirements for teacher
training and output requirements for teachers, professions contain the competence
area of pedagogical evaluation. However, the list of indicators does not cover the
implementation of digital tools in pedagogical evaluation. However, if we take a
look at the Digital Competence Framework for Educators (DigCompEdu, Redecker,
2017), we see that the DigCompEdu model lists several activities for the educators
connected to evaluation:

* To use a variety of digital and non-digital assessment formats and be aware of

their benefits and drawbacks.

e To use digital assessment tools to monitor the learning process and obtain
information on learners’ progress.

e To use digital technologies to enhance formative assessment strategies, e.g.
using classroom response systems, quizzes, games.

It is no coincidence that DigCompEdu also treats evaluation competence within
the pedagogical competencies as an independent field, as the use of digital technology
in feedback situations has many benefits. Of these, the following are highlighted:

e The administrative burden of evaluation can be reduced: digital tests and
evaluation forms can be created quickly and easily on a digital interface, and
their reusability and the automated evaluation processes save time for the
teachers.

* On the one hand, the results of digital assessments can be easily stored; on the
other hand, spectacular visualisations of student performance can be created.

* Ways of digital assessment can be interactive, adaptive, and embedded in
multimedia, so we can not only provide a variety of tests but also provide
more accurate feedback to students (Hiilber, 2020 ).

The Hungarian education system is often criticised because the primary goal
of learning is only to obtain a good grade, which entails the exclusive or at least
dominant use of the summative assessment. This also results in the learner not
receiving feedback during the teaching-learning process about whether his/her
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knowledge and skills are developing or not. Thus, the use of formative assessment
is often omitted, while its introduction and regular use can not only promote student
motivation and involvement but also lead to more effective learning. During a
formative assessment, we determine the level of the learner’s development and
learning needs and adjust the teaching process to this, i.e.; we can manage teaching
and learning strategies in a flexible interaction (Brass6i, Hunya & Vass, 2005).

Formative assessment is an interactive assessment method that can be applied
in the classroom and online learning environments. Many software are suitable
for digital formative assessment, Kahoot!, and, e.g. Quizlet, Socrative, or Symbaloo
Learning Paths. We can already say that Kahoot! has a long tradition in public
education in Hungary. Nothing proves better than at the time of the writing of this
study; there are 177.144 publicly available Kahoot! quizzes in Hungarian language.
Of these plenties of quizzes, 29 were made for dance notation, the application of
which is discussed in the next chapter.

4.3 The Role of the (Digital) Formative Assessment in the Teaching
of Kinetography

Dance education is in a special position concerning formative assessment. In
movement classes, be it folk dance, ballet, ballroom dancing, or other dance
languages, there is continuous verbal feedback in most cases in order to make
students perform the movements accurately. This primarily means error correction
on the part of the educator, which is formulated for development purposes in order
to enable the student to perform the movement as accurately as possible. In addition
to error correction, of course, there may also be immediate, verbal positive feedback.

The above-mentioned formative oral assessment is also carried out during
kinetography education, as learning kinetography requires partly practical,
movement-based learning and a partly specific theoretical approach. The subject has
a special structure in this sense: it is just as academic as it is practical. It is theoretical
because the movement structures of dance need to be recognised and identified with
different groups of signs. It is practical because the recognised movement needs
to be put back into dance. After getting to know the signs and groups of signs of
kinetography, the students have to prove their knowledge by performing the given
motif, i.e., by transforming theoretical knowledge into dance practice. During dance
practice, the instructor provides the students with continuous formative assessment,
both individually and collectively.

Nora Oldh expanded the repertoire of formative assessment in their teaching
practice by implementing Kahoot!. Before presenting this in detail, it is important
to note that different forms of training use different systems of requirements and
different methodologies, too. Students in the Dance Artist degree program have
fewer requirements than the students in the Dancer and Coach BA program. Students
enter the Dance Artist program at the age of 13-15 after completing their primary
school studies. Their training lasts for five years, during which they study according
to a unique curriculum: studying in high school and university programs in parallel.
Dance notation is a subject in the university curriculum, which students attend once
a week in a ninety-minute class. In the Dance Artist program, the lessons focus
on getting to know the system of kinetography and the exact reconstruction of
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the examples in the textbook. Students are not given a learning material for pre-
processing at home but must acquire all the knowledge within the class. There is
less frequent summative assessment in the kinetography courses of the Dance Artist
program than ones in the Dancer and Coach program. The students write two or three
tests during the semester, which are easier than the Dancer and Coach program. At
the end of the year, they will have to prove their knowledge at a practical exam. The
exam for the students of both the Dance Artist and the Dancer and Coach programs
consists of performing motifs selected from the textbook.

Kahoot! quizzes always take place at the beginning of the class for two purposes.
On the one hand, it helps to get involved and tune in, that is, for students to arrive
for a lesson that is very different from the other practical courses and to feel that
the next hour and a half will be in the spirit of dance notation. On the other hand,
it serves repetition as a didactic task, i.e., through Kahoot!, students can repeat what
they learned in the previous lessons. In this sense, Kahoot! serves as a formative
assessment, as the questions answered at the beginning of the lesson point the way
to development: what are the signs, groups of signs that are still necessary for the
student or group of students to practice. After answering the questions, the teacher
can immediately see how many correct and incorrect answers were arrived. If the
experience is that a large proportion of incorrect answers have been given, students
will immediately get feedback supplemented with an explanation of what they
have learned in the last lesson. After completing the Kahoot! quiz, the practical part
of the lesson follows when the students perform the motifs of the actual lesson.
In the meantime, they constantly receive formative oral assessment: the instructor
collectively and individually improves the movements and dance structures
performed by the students. It can also happen that they play Kahoot! at the end of the
lesson, where they summarise what they have learned in class. In this case, Kahoot! is
used as a tool for summary with the aim of formative feedback.

Figure 6. Kahoot! illustration—The response system interface (https:/ /www.uniduna.hu/
hirek /hirek-almenu/1625-veget_ert_a_due_elso_kahoot_bajnoksaga)

We only have a short-term experience with Kahoot! in dance notation courses. But
we have already experienced that the changing workflows of physically demanding
dancing practice and theoretical assessments result in a higher level of involvement.
Students love playing Kahoot!, as the interface is very user-friendly and it also allows
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gamification. One of the instructors’ plans is to explore the effectiveness of this
educational method with empirical research studies.
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Figure 7. Question and Answers for Kahoot! interface (self-edited)

Another advantage of the interface is that the test results can be immediately
viewed. The instructor can review the students’ collective and individual achievement
under the Repost tab and the proportion of correct answers to each question too. It
can help plan the educational process for the next lesson by identifying the topics
that need to be repeated in any case. On the other hand, student’s individual
achievement can be part of the total achievement in the summative assessment at
the end of the semester.

5. OUTLOOK

We have outlined in this article the historical background of teaching kinetography
and the main directions of the emergence of digital technology in dance education.
We found a connection between the already used formative assessment in the
practical part of teaching dance notation and the formative assessment proposed
for use in the theoretical part of teaching dance notation. We have described a good
practice on how to give feedback on the quality and quantity of academic knowledge
to students from lesson to lesson with the aim of knowledge development. Although
we focussed on Kahoot! and the current educational practice in this study, it does
not mean that you can only work with this software if you want to apply digital
formative assessment (see chapter 4.2), nor does it mean that only the dance notation
curriculum can be assessed in this way. In our opinion, any knowledge of dance
theory is suitable for incorporating formative assessment supported by digital
technology.

The good practice presented here is just a small slice of the hopefully evolving
relationship between dance teaching and digital technology. We already see several
further paths ahead in which we could develop our current practice further. Among
the easier ways to implement, the digital applications mentioned in Section 4.2. are
worth trying. These included, e.g. the Quizlet, which would not only provide games,
tests, and instant feedback but would also provide an excellent interface for self-
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study: we could display notation signs, groups of signs on one side of the flashcards,
while on the other side its name. Thus, we would provide flashcard learning
to students, which has been proven to be an effective way of learning. As for the
more complicated paths, we consider the gamification-based design of the Dance
Notation subject to be reconsidered, especially in the Dance Artist degree program.
In this case, the entire course should be restructured according to gamification rules,
where students could choose from different tasks with different difficulties, for
which they receive points, and which points could level their achievement up. Of
course, the points earned and the levels achieved would be converted at the end of
the semester to grade, but this way, we could manage the course in a completely
different approach. Finally, we cannot go without fail to mention that in the current
Covid situation, the everyday reality of online education is still hanging over our
heads. This also has a profound effect on the teaching of the practical part of dance
notation. Insofar as teaching dance through cameras, the formative verbal assessment
is severely damaged and remains incomplete. So we need to think further about
how we could develop either the theoretical or the practical part of the subject given
the available frameworks and digital tools.

It is also worth considering that the subject of kinetography could be included in
the high school curriculum as well. It would be a big step forward if students of the
art of folk dancing did not meet the subject for the first time at the university. The set
of symbols taught in the subject is a tool for a higher level, deeper understanding of
dance because the notation system provides an opportunity to describe accurately
and then understand the movement structures that appear in dance. The movements’
technical development follows from a higher level of understanding (Fiigedi, 2006 ).
All art schools in dance aim that students reach a high level of technical knowledge,
which could be facilitated by incorporating the education of kinetography into their
curriculum.

Our study aimed at providing inspiration and motivation to dance educators
through good practice with Kahoot!, demonstrating that we can build a bridge
between dance and digital technology in many ways. We believe that to some extent,
technology can profoundly help in dance education while also recognising that
physical contact is in no way replaceable by digital technology.
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FORDITOI DILEMMAK A MAGYAR
TANCMUVESZETI EGYETEMEN

Egey Emese PhD, egyetemi docens és nyelvtandr,
Magyar Tancmtivészeti Egyetem, Pedagégia és Pszicholdgia Tanszék

Absztrakt

A Magyar Tancmiivészeti Egyetemen keletkez6 és angol nyelvre forditand6 do-
kumentumok mennyisége folyamatosan né. Jelen irds roviden vézolja a forditas-
tudomdny mint 6ndll6 tudomadnyteriilet néhdny alapelvét és kutatdsi eredményét,
valamint bemutat néhdny forditasetikai és forditdstechnikai kérdést. Az egyetemi
szovegekbdl vett szdmos példdval érzékelteti, milyen kihivdsokat jelent altaldban a
forditds, a terminolégia alkotds. Részletesen targyalja a forditds nyelvi ellenrzésé-
nek sziikségességét és indokolja, miért lehet fontos mdr a forrdsnyelvi széveg kor-
rektdrdja is. Javaslatot tesz fordit6i munkacsoport miel8bbi tényleges 1étrehozdsdra.

Kulcsszavak: baratsdgtalan nyelvpdrok, terminoldgiai kérdések, forras- és célnyelvi
ellen6rzés

1. BEVEZETES

A Magyar Tancmitivészeti Egyetem (tovdbbiakban MTE) nyelvtandr oktatéjaként az
elmult tanévekben részbeni, az utébbi iddben {§ tevékenységként feladatom hiva-
talos frott szovegek magyarrdl angolra forditdsa. A kérdéses szovegek kisebb ré-
sze jogi természetd (szerz6dések, szabdlyzatok), hivatalos (belsd) irat (rektori kor-
levelek, szakmai palydzati anyagok, sziil6i hozzdjdruldsok orvosi vizsgdlatokhoz,
szakdolgozati kovetelményrendszer és utmutatd). Tulnyomé tobbségiik a tdncos
szakmédhoz kapcsol6d6, ugyanakkor inkdbb hivatalos jellegii szoveg (tanszéki is-
mertetSk, konferencia kotetek absztraktjai), szakcikk (a kétnyelvd Tdnc és Nevelés
cimi folyéirat szdmdra), illetve legnagyobb szdmban a honlap szdmadra késziils
szakmai 6néletrajz.

Ugy vélem, hogy ezek az utébbi években teritékre keriilt szovegek, amint azt
a példakkal illusztrdlni is kivdnom, nem elsGsorban a szorosan vett tdnctermino-
légia tertiletéhez tartoznak. Ezért irdsom nem a tdncterminoldgia torténete vagy
jelen helyzetének elemzése, bar a témdval sziikségszertien atfedést mutat. Sokkal
inkdbb a tdncmiivész és tancpedagdgus képzés, valamint az MTE mint intézmény
és munkadltaté mindennapi életébsl ad6do egyéb forditasi kihivdsokat, azok lehetsé-
ges megolddsait veszi sorba. Ehhez elengedhetetlen a forditdstudomany mint 6néllé
diszciplina elméleti hatterének felvdzoldsa, kutatdsi eredményeinek alkalmazdsa. A
cikk az elméleti hatteret, valamint a nyelvi és kulturalis tdvolsdg bemutatdsdt ko-
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vet8en tematikus csoportokba rendezve targyalja a kérdéses szoveg-/szemelvény
tipusokat: szerepelnek benne a tédncpedagégus képzéshez, az intézményi miikodés-
hez és a szakmai el6émenetelhez kothets tételek. Utolsé fejezete a nyelvi ellendrzés
sziikségességével foglalkozik az alabbi teriileteken: miifaji terminolégia, tantdrgyak
és szerepek elnevezései; pedagdgiai vonatkozdsok; a miikodéshez, fenntartdshoz
kapcsol6dé szovegpélddk; a szakmai 6néletrajzokban elSkertils kérdések; poszt-edi-
télds, forras- és célnyelvi lektoralds.

Mindezeknek a szovegeknek a forditdsa szdmos forditdsetikai és forditdstechni-
kai kérdést vet fel. Mivel jelen irds nem nyelvészeti szakfolyéirat szdmédra késziil, a
kérdés elméleti hatterét csak réviden vézolom.

1.1. A forditas elméleti hittere

A forditdstudomédny mdra 6ndllé nyelvészeti dgga notte ki magat, amely tobb mds
tertilet, illetve tudomdnydg érintkezési hatdrdn mozog, azok eredményeire tdmasz-
kodik. A teljesség igénye nélkiil: induldsakor a kontrasztiv nyelvészetre, majd a kor-
pusznyelvészetre, a frazeolégidra, a funkcionalis nyelvészetre, a kulturdlis- és az in-
terkulturalis nyelvészetre, az alkalmazott nyelvészetre, a szociolingvisztikdra vagy
a modernebb irdnyok koziil a netnyelvészetre és a médianyelvészetre.

A hivatésos forditéiroddk ma mdr kiilonboz8 korpuszok alapjan terminolégiai
adatbdzisokat hoznak létre, vannak forditdstdmogaté rendszerek (CAT = Compu-
ter-assisted translation), tényleges szovegrészeket tartalmazé forditdsi memoridk
(TMS = Translation Memory Systems), szovegtdrak, gépi el6fordité (MT = Machine
translation) és nyelvhelyességet ellenérzé programok. A fordité- és tolmdacsképzés-
ben j6 ideje folyik az olyan szoftverek fejlesztése, amelyek rogzitik a teljes forditasi
folyamatot (Hansen, 2013), annak szakaszait, még az azokhoz kapcsolédoé fizioldgiai
megnyilvanuldsokat is, igy a szemmozgdst, mit mennyi ideig szemlél a fordito, a
kurzor mozgatdsat, a szoveg kozbeni megélldsokat, javitdsokat, vagyis a parhuza-
mosan zajlé gondolati epizédokat utélag filmszertien visszanézhet6vé és elemezhe-
tové teszik.

A fordité-tolmdcs 6néllé szakma, legaldbbis amennyiben szakképzett miivelSirsl
beszéliink. Mindazonaltal a hivatasos forditoknak kétféle megkozelitéssel kell szem-
besiilniiik. Egyfeldl azzal a tévhittel, hogy a munka elvégzéséhez elég j6l ismerni a
célnyelvet, valamint ennek ellentettjével, miszerint elég adott szakteriilet képzett
miivel§jének lenni. Nem szakmabeliként nem tisztem megdllapitani, mekkora a te-
vékenység presztizse, ugyanakkor egy forditdstudomannyal foglalkozé kutaté azt
hangstlyozza, hogy még napjainkban sem egyértelmtien magas, mert amint lattuk
is, a kozvélekedés szerint barkibdl lehet forditd, ha a helyzet, a sziikség tigy hozza
(Imre, 2019), azaz nyugodtan fordithat, hiszen j6l tud az adott nyelven.

Jol jelzi a szakma olykor ellentmonddsos helyzetét az a tény, hogy a forditdstu-
domény egyik nagy nemzetkozi tekintélye, az angliai sziiletésti, de munkdssagat
hossza évtizedek 6ta a Helsinki Egyetem kiilonb6z6 nyelvtudomanyi tanszékein ki-
fejt6 Andrew Chesterman egyenesen tigy véli, hogy csakis szakmai képesitéssel ren-
delkez6 forditson, lehetSleg anyanyelvére. Tovdbbd a forditéknak-tolmdcsoknak az
orvosi eskithoz hasonlé fogadalmat kellene tenniiik, amely a nyelvi-szakmai szem-
pontokon tul jogi és erkdlesi vonatkozdsokra is kitérne (Chesterman, 2014). Minden
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kor sajdtos velejardja, de a miénknek kivaltképpen csapddja lehet, hogy a fordit6
mennyire képes kiiktatni sajat értékitéletét munkaja sordn.

A forditdstudomany legdltaldnosabb elve mindig is azt volt, hogy a forditds a
jelentés dtiiltetésének folyamata. Figyelembe kell venni, hogy minden forditds alfd-
ja és 6megdja a szakszavak (terminusok) mint jelentésegységek felismerése, azaz a
kotott és igy mindenképpen forditandé elemek felismerése. Ez sajatos készséget igé-
nyel, hiszen a terminus jelentése mellett, annak az adott szévegkornyezetben, kom-
munikdciéban betoltott szerepe is ugyanennyire fontos és irdnyadé (Foris, 2019).
Tamds (2015) megfogalmazdsa szerint a terminusok felfoghatok a széveg kulcsfogal-
mainak, mivel ezek hordozzdk a lényegi informdcié zomét. Erdekes kisérletként egy
kivélasztott szovegrészletbdl kitorolve a terminusokat, lattatja, nélkiiliik mennyi-
re kitaldlhatatlannd vélik a szoveg egészének tartalma, lényegi jelentése. A fordit6
munkdja sordn ad hoc terminolégiai tevékenységet folytat.

Amint sejthet, nem elég felismerni, hanem idénként alkotni is kell célnyelvi
terminusokat. Minden fordit6 megtapasztalja, hogy adott célnyelvi terminus hijdn
tovabbi megoldést kénytelen keresni, amely lehet a tiikorforditds, a koriilirds vagy
egy-egy elavult sz6 felelevenitése. A forditds tehat legaldbb hdrom-négy lépést foglal
magdba: az értelmezést, a felismerést, a megfeleltetést és az alkotdst. Mindez

(...) olyan ismereteket és készségeket feltételez, amelyek nem sajdtithatéak el au-
tomatikusan a forditds gyakorlata sordn. Dontési helyzetek sorardl, stratégidk al-
kalmazdasardl van sz6, amely tudatos tevékenységet és elézetes elméleti tuddst is
feltételez. Ezért is tévhit azt gondolni, hogy egy szakember automatikusan kivalé
szakforditévd véalhat. Egy szakteriilet terminusainak ismerete ugyanis énmagé-
ban nem jelent garancidt a terminolégia helyes forditdsdra — ahogyan a kivélo
nyelvismeret sem tesz 6nmagdban jé forditéva. (Fischer, 2019, p.197).

Vottonen és Jadskeldinen (2018) egyenesen hét ismérvet kiilonit el a fordité defi-
nidldsakor, amelyek koziil kiemelendd annak a képességnek a megléte, amely alap-
jén képes vdlasztasait, megolddsait megindokolni, tovdbba énmagat lektordlni és
javitani. Koskinen erésen vitatott gondolatsora a forditévd, tolmdccsd vélds 1épcsé-
fokait mutatja be, miként vélhat valakib6l szervezett képzés nélkiil vagy még inkdbb
annak eredményeként a miifaj hivatdsos mtvelGje. Megkozelitése, amennyiben a
két- vagy tobbnyelvii kozegben felnovk csoportjat ondlléan kezeli, ugyanakkor ér-
dekes fékusz (Koskinen, 2013).

Nem mehetiink el a lektordlds kérdése mellett sem. A lektordlds kétségtelentil
beavatkozds, amely mindenek el6tt dtrendezés, betoldds, torlés, csere vagy meg-
jegyzés hozzaftizésével szandékozik a célnyelvi szoveget korrigdlni és javitani (Ro-
bin, 2018). Mdra mdr egyenesen mingségbiztositdsi elvdrds, hogy minden forditéi
szolgdltatds minimdlis feltétele legyen az ellendrzés is. Robin amellett, hogy meg is
nevezi a vonatkozé jogszabalyi helyet (Robin, 2015, 2018), arrdl is beszdmol, hogy
nemzetkozi kitekintésben is egyre siirget6bb az igény, hogy a fordit6k-tolmdacsok
mellett hivatdsos lektorokat is képezzenek, amely képzés forditdstudomanyi irdny-
elvei kialakuléban vannak.
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1.2. A nyelvi és kulturalis tavolsag kérdései

Nem téveszthetjiik szem el6l, hogy a 20. szdzad mdsodik feléig kizdrélag az irodal-
mi, azaz a miforditdst tekintették alkoté tevékenységnek, a szakforditdst nem (Hel-
tai, 2010). A fordit6i hiiség kérdéskore természetesen elsGsorban a szépirodalmi mi-
veknél jon el6, de a pontossdg minden tertileten elvérds. Nyilvdnval6, hogy minden
szoveg, legyen az irodalmi m{ vagy szakszoveg, mélyen gyokerezik a forrasnyelvi
kultdrdban és tdrsadalomban, kovetkezésképpen magatol adédik a kérdés, hogy a
fordité az eredeti szoveg konkrét jelentéséhez vagy annak szelleméhez, tizenetéhez
ragaszkodjék-e inkdbb. Barbara Johnson amerikai irodalomtorténész-nyelvész na-
gyon taldlé hasonlatdt kolcsonozve szemléltethets ez a fesziiltség, amennyiben a
fordit6rdl a kovetkez6t mondja, ,,(...) hifségeskiije ellenére vagy taldn éppen amiatt nem
engedelmes hdzastdrsnak, hanem hiiséges bigdmistdnak kellene tekinteni, aki eqyszerre lojd-
lis a sajdt anyanyelvéhez és az idegen nyelvhez. Mindegyikiiknek anélkiil kell megfelelnie a
mdsik elvdrdsainak, hogy kozben valaha is esélyiik lenne a taldlkozdsra” (Johnson, 2014, pp.
371-372).

Arra, hogy néha mennyire nincs esélyiik a taldlkozdsra, sarkitott példaként &lljon
itt 5z6cs Géza Trianon szdzadik évforduldjdra irt prézaversének részlete. A mt a sz6-
vegkoziség mar-mdr tovdbb nem fokozhat6 példéja, mivel kizarélag egy az egyben,
néhol apro részletekben médositott dtvételek [félkovér kiemelés télem] rendszerbe
szervezett Osszeszerkesztése. Az alkotds kulturdlis kddja éppen ezért annyira ma-
gyar, hogy az vagy abszolut lefordithatatlannd, vagy élvezhetetlenné teszi, hiszen
minden egyes sordt ladbjegyzetelni kellene. A sorok zéme kultdraspecifikus redlia
(Heltai, 2013), térténelmi konnotdcidkkal, szdlldigévé vélt mondatokkal.

Feketén bélingat az eperfa lombja!

Péarizsba beszokott az 6sz!

Szent Mihdly tdtjdn suhant meztelen!

Eurépa csendes, tjra csendes!

Rézsa Sandor 6sszevonja szemoldokét!

A gyertydk csonkig égnek!

Mikor a gyertydk porig égtek, még anydm eljarta a végét!
Kossuth Lajos azt tizente, elfogyott a regimentje!

Proéféta lettél, szivem! (Szécs, 2020, pp. 63—-64)

A kulturdlis sz(ir6 fogalmat House vezette be, azaz a kognitiv és szocio-kulturalis
kiilonbségek felismerésének és alkalmazdsdnak képességét, (amellyel kapcsolatban
arrol értekezik, hogy megitélése szerint téves néz&pontviltds kovetkeztében a sz6-
veg alapt megkozelités mind jobban tolédik a célkozonség-orientdlt forditds felé
(House, 2015). Amennyiben a fordité a kulturdlis tdvolsdg cs6kkentését tartja szem
elStt, ugy honositdsrdl, ha a kiilonbségek érzékeltetésérdl, a tavolsdg fenntartdsarol
van sz0, idegenitésrdl beszélhetiink (Klaudy, 2018).

Kifejezetten nyelvi szempontokat nézve a magyar — idegen nyelv viszonylatban
az esetek zomében a forditds nehézségeinek elsdleges oka, hogy a két érintett nyelv
un. barédtsdgtalan nyelvpdr (Klaudy, 2017). Ez azt jelenti, hogy mivel tipoldgiailag
eltérd csoportba tartoznak — a magyar agglutindld, az angol flektdl, egyre er6s6dé
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izoldlé vondsokkal —, szdmtalan eltéré morfoldgiai, szintaktikai, szérendi, sz6képzé-
si stb. jellegzetességgel birnak.!

2. TAPASZTALATOK A TERMINOLOGIA ES A LEKTORALAS TEREN AZ
MTE ANYAGAINAK FORDITASAKOR

2.1. Tanc és képzés

A tdnc mint mtivészeti 4g olyannyira szertedgaz6, hogy szakirdnytdl fiigg6en ala-
kult ki hazai terminolégidja. Nem kell magyardzni, miért haszndl mindmdig francia
kifejezéseket a klasszikus balett. A magyar néptdnc mint hungarikum kezelendg,
nincs, nem is lehet nyugat-eurépai megfelel&je, igy szakszékincsének idegen nyelv-
re dtiiltetésénél a terminolégia-alkotds (pl. karikdzo — girls’ circle dance) elkertilhetet-
len. A miifaji sokszintiség magdval hozza, hogy adott terminus j6 az egyik teriileten,
de nem alkalmazhat6 egy mdsikra. (Pl. ,Corps de ballet” a balett esetében a tdnckar
nemzetkozileg ismert megfelelSje, de a terminus mdsodik elemét nyilvanvaléan el
kell hagynunk, esetleg mdssal helyettesitentink a tobbi mfifaj esetében.) Magyar sa-
jatossdg lehet tovdbbi kiilonbségek érzékeltetése, amelyeket az angol nem jeldl, azaz
furcsa médon ugyanaz a terminus jelolhet kétfélét is: a tdrsastinc és a versenytdnc for-
ditdsa egyardnt ballroom dances. Ugyanakkor, ha az el8bbit tanciskoldban tdncoljdk,
akkor social dance, az utébbi pedig értelmezhets dance sport-ként is. A ldtvdnytinc ki-
fejezetten magyar terminus, amelyet, jobb nem 1évén, show dance-nek lehet forditani.

Az MTE-n, az MTE kiadvanyaihoz kapcsolédva vagy mds kiadokndl jelentss,
raadésul kétirdnyd forditéi-terminolégiai tevékenységet folytattak nyelvtandrok és
mds szakemberek, mindenek el6tt Viélyi Rézsi, Fuchs Livia, Galamb Zoltdn, Melis
Béldné, Horvéathné Banky Doéra, Beny6 Hedvig, Urban Mdria, Mika Zsuzsanna, Die-
nes Gedeon, Jeszenszky Endre francia, angol, német és orosz nyelvbél vagy nyelvre.
Tevékenységtik feloleli a klasszikus balett teljes médszertandt, a tdrsas- és verseny-
tancok, a koreografdlds terminolégiai magyaritdsat, a tdnctorténet egyes fejezeteit, a
dzsessz-tancot.

Az emlitett kiadvanyok, szoveggytjtemények, el6addsok, szészedetek, fordita-
sok els@sorban a miifaji, a tincmédszertani és a miikritikai tertilet feldolgozasai,
emellett az alkoté folyamatoknak, a szinpadi jelenlét leirdsdnak a szdékincsét hono-
sitottdk meg.

Egy-egy szakteriilet évtizedek alatt megalkotott, kialakult tdncterminoldgidja a
szakma szamadra ismert, kiilonb6z6 formdban nyomtatdsban is megjelent. Mind-

1 Az érthetdség kedvéért a nyelvek hdrom {8 tipusa: az agglutindlé (= ragaszt6/toldalékol6) nyelvek,
amelyek dj nyelvtani funkciét vagy dj jelentést képzdk, jelek, ragok segitségével fejeznek ki. Egyetlen
sz6, amelyet angolra egész mondattal lehet csak leforditani, a meg-tinc-ol-tat-hat-nd-l-ak tartalmazza a
kovetkez6 elemeket: rezultativitdst kifejez6 igekots + fonév + f6névbdl képzett ige + miiveltets képzd +
hat6 képzg + feltételes méd médjel + egyes szdm masodik személyt jel515 elem, jelen esetben térgy, (azaz
"téged’) + jelen ids, egyes szam elsS személyti alanyt ("én’) jelold igei személyrag, hatdrozatlan (alanyi)
ragozésban. A flektdl6 (= hajlité) nyelvek a témagédnhangzé megvaltoztatdsdval fejeznek ki grammatikai
funkci6t vagy tj jelentést. Pl. az angol, német rendhagy6/er6s igék a muilt idét, participiumot: drive, dro-
ve, driven. Az izolal6 nyelvekben (Id. modern kinai) gyakorlatilag nincs alaktan, pl. ige- és f6névragozas,
ezért a szérendjiik szigortian kotétt. Az angol megindult a tipusvaéltds Gtjan, mert mdra az egyes szdm
harmadik személy jelen id6 kivételével teljesen eltlint az igeragozds, a névszéragozas emlékét pedig csak
a személyes névmadsok ragozott alakjai 6rzik (me, with him/her, from us, about them.)
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azondltal a kritikdk, mtielemzések, tanulmdanyok, interjik vizsgalata alapjan tgy
ttinik, nyelvtandr el6dom nem véletlentil fogalmazott igy, hogy “(...) a tanc szakiro-
dalméanak nem létezik magyarul szakszétar alapossagy, kodifikdlt nyelvi rendszere,
ezért mindenek f6l6tt a forditéi kreativitds fliggvénye a terminus technicusok attilte-
tése.” Az dltala vizsgélt korpusz alapjan azon sem csoddlkozhatunk, hogy “(...) csak
részben megoldhaté feladat egy nonverbdlis muifaj jellegzetességeit verbalizalni,
azaz szovegszeri formdba 4tiiltetni.” (Benyd, 2009, pp. 71-73).

2.2. Oktatott targyak elnevezése és szinpadi szerepek

Az Egyetemen oktatott szdmos tantdrgy nevének forditdsakor taldlhatunk csak az
MTE kindlatdban szerepld, tdnc-specifikus stidiumokat, amelyek némelyike érte-
lemszertien csak adott tdncmtifajhoz kothetd (1d. repertodr, spicc, mozgdsbioldgia,
tdncm elemzés, tancjelirds, viselettorténet, torténelmi tdrsastdnc, koreoldgia stb.)

A tdncmiivészet nemzetkozi mozgdstere és a mdra példdul az operajdtszasban
meghonosodott gyakorlat, mely szerint a darabokat az eredeti nyelven éneklik-jdtsz-
szak, itt is j6 minta lehet. A fordit6 feladata tehdt megkeresni, hogy adott szerep
(zenemd, darab) milyen nemzetiségii szerz8, koreografus mive, figyelve egyuttal a
cirill bettis névétirdsnak az angolban érvényes szabdlyaira, amelyek a magyar szo-
késtodl lényegileg kiilonboznek. Tovabbd ellendriznie, és ha sziikséges, javitania kell
a darabok, szerepek nevét, f6leg helyesirdsat az eredeti nyelven, legyen az spanyo-
lul, francidul, oroszul. Ezen a téren els6sorban a kortars darabok eredetének kinyo-
mozdsa okozhat gondot, illetve annak eldéntése, ha van magyar forditasuk (pl. J6-
zsef és a Szines Szélesvéasznti Alomkabét), akkor a palyakép ismertetésében melyik,
esetleg mindkét nyelven szerepeljen-e.

3. NEHANY PEDAGOGIAI VONATKOZAS

Ajérvény miatt valamennyien hidnyoljuk a kontakt (személyes, jelenléti) ordkat, ame-
lyek furcsa médon angolul contact hour-nak mondanddk, annak ellenére, hogy az
angol hour idGegységet, idStartamot jel6l, nem pedig tandrat (lesson, class). Nem
kevés odafigyelést igényel, amikor nyelvtandrként kezd6 csoporttal gyakoroltatjuk
a magyar ora sz6 4-5 lehetséges, de mds-mds jelentést kifejez6 angol megfeleldjét, és
akkor itt egy terminus, amelyik minden tankonyvi szabdlyt felrag!

A hazai iskolai gyakorlatbdl jol ismert, ezért a nem pedagégus foglalkozdstiak-
nak is nyilvanvalo, mit jelent a fogaddora, a vizsgatanitds, a hospitdlds. Ezen terminusok
némelyikének lehetséges az értelmez koriilirdsa (office hours for consultation, teaching
praxis exam). Ugyanakkor a magyar iskolatorténet latinos hagyomanya mégsem ha-
talmazza fel arra a fordit6t, hogy az angolban is — egyébként a székincs igen jelen-
t6s szdzalékat kitevs — latin eredetd szavakat haszndljon, ha az azonos forrdsnyelvi
jovevényszé a két nyelvben mds irdnyba fejl6dott, ezért jelentésiik, konnotdcidjuk
ma nagyban eltér. A hospital-hospitdl sz6pér kétségteleniil hamis bardt (faux-amis),
vagyis hasonlé alaku, de mds jelentésti. A magyarban az iskola- és draldtogatds a
latin hospes vendég sz6 szdrmazékdnak tekinthets, hiszen a tandrjelolt adott isko-
ldban, osztdlyban vendégként van jelen. Angolul azonban mindjart a latin sz6 to-
védbbképzett formdja, a hospitale, az angolba rovidiiléssel atkertilt hospital alak jut
az anyanyelvi olvasé eszébe, amely ugyan eredetileg jelenthetett vendéghdzat is,
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mégis az ispotdly (ugyanabbdl a széalakbol!), kérhdz jelentés dllandésult. Az eredeti
jelentést az angolban csak a vendégszeretet/ hospitality f6név és a vendégszeretd/
hospitable melléknév Grizte meg, vagyis igei szdrmazéka nincs. Marad tehdt itt is a
magyardzds: — tjfent két latin eredetd sz6val — iskolai, 6rai megfigyelés (school/class-
room observation) lesz a hospitdldsbol.

A pedagobgiai szakirodalomban és ezért az egyik forditand6 tanulmdanyban is
taldlkozhattunk a kétszeresen kivételes, ill. kétszeres (v. kettds) kivételesség kifejezéssel,
amely az egyfeldl tehetséges, de ugyanakkor szocidlis hétteriik miatt hdtranyokkal
kiizd6 didkokat jelli. A cikk szerz8je kovetkezetesen ragaszkodott ahhoz, hogy ezt
twice exceptional(ity) formdban szokds haszndlni, holott itt nem kétszeri, hanem két-
szeresen kiilonleges helyzetrdl van sz6, azaz a two-fold vagy a dual tlinne helyesnek.
Amennyiben kialakult terminusrdl van sz, nincs helye a vitdnak, ha egyedi termi-
nusalkotds, ismételten képzett lektori szemre lett volna sziikség.

4. MUKODTETES, FENNTARTAS
4.1. Jogi szovegek

Mivel a jogi szovegeket rendszerint jogdszok forditjak, tovdbbd a tertiletnek sajét
szakirodalma van, ez a rovid kitéré minddssze azt kivanja illusztrdlni, milyen csap-
dakat rejt az ilyen forditdsi feladat. A szerz&dések természetesen jogi szakkifejezé-
sek sokasdgdt haszndljdk, amelyek forditdsdhoz szerencsére rendelkezésre dllnak a
jogi szétdrakon kiviil olyan példatarak is, amelyek az adott terminust eredeti sz6-
vegekben, azaz szovegkornyezetiikben magyardzzak. Mivel azonban a jogi nyelv
minden orszdgban sajat hagyomanyokkal rendelkezik, igy bele sem szabad kezdeni
még az olyan, latsz6lag kénnyen 4thidalhaté fordulatok, mint ,a szerz8dé felek a
dokumentumot, mint akaratukkal mindenben megegyezé&t frjdk ald” automatikus
forditdsédba sem. Ez az angol tagmondat sz6 szerint visszaforditva a kovetkez&kép-
pen hangzik: ,,amint ugyanez 1évén teljes kifejezése az 6 akaratuknak, az aldiré felek
aldirjdk a dokumentumot.” Tovédbbi példdk: ,a szerz8dést hatdrozott idére kotik”
sz0 szerint: ,,a megdllapodds idejét fix idStartamtnak szerzédik” vagy az , indoko-
las nélkiil” kifejezés nem mds, mint ,barmely vonatkozo ok nélkiil”.

4.2. Kollégiumi hazirend

Kiilén pontban tdrgyalom a kollégiumi hdzirend jelentette kihivdsokat. A szveg
félhivatalos jellegéb6l adéddan tartalmaz szakkifejezéseket, de a f6 gondot ismét a
nyelv- és kultdra-specifikus jelenségek okoztdk. Tovdbbd mivel hosszu oldalakon 4t
sorakozo szabdlyokrdl, lehetséges biintetésekrdl van sz6, nem lett volna szerencsés
az angolban nem létez6 elemeket mindig kortilirdssal forditani és ezzel tovabb no-
velni az amugy is nagy terjedelmet.

Szakszotdrak segitségével ellendrizhetd, hogy mi a létszdmellendrzés (bar gyani-
tom, inkdbb a katonasdgndl haszndlt terminust taldltam), mi a kozos haszndlatii te-
rek, a munkabiztonsdgi és tiizrendészeti szabdlyok megfelelGje. Masutt viszont a bevett
megolddsok valamelyikéhez folyamodtam (Horvath, 2019). Magyardz6 kortilirds a
szilencium mint csondes idd, illetve csondes tanuldsi idd, mivel a szilencium-silence is
hamis bardtok, tovabbd a honositds, azaz a kulturalis tdvolsag csokkentése volt a cél.
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Maésutt elavult régi sz6 felelevenitését alkalmaztam (kimend mint a kolostori rend-
tartdsokban engedélyezett latinos exeat, azaz eltdvozas. Azéta taldltam rd egy angol
bentlakdsos iskola szabdlyzatdban a modernebb és lényegesen egyszertibb eltdvozds
(= leave) széra. Ez a példa ravildgit az id6 tényezd fontossdgdra: mivel a hatdrid6
szoritott, nem biztos, hogy akkor a legjobb megfelel§ kertilt a sz6vegbe.

5. A TANCMUVESZ ES TANCPEDAGOGUS ELETRAJZOK FORDITASANAK
JELLEGZETES PROBLEMAI

5.1. Intézmények

Elfogadott szabély, hogy egyesiiletek, szervezetek, intézmények nevének fordité-
sdndl az adott intézmény sajdt maga dltal hivatalosan haszndlt nevét kell dtvenni,
annak ellenére, hogy nyelvileg mds vagy tobb megoldds is létezne. Tipikus esete
ennek, amikor a név birtokviszonyt tartalmaz: pl. Magyar Tdncmiivészek Szovetsége,
amelyet elvileg fordithatnank Hungarian Dance Artists’ Association-nek, de az angol
szorend és a bevett forma az Association of Hungarian Dance Artists.

A koznyelvben csak Honvéd Kérhdznak emlegetett intézmény hivatalos magyar
neve: Magyar Honvédség Egészségiiqyi Kozpont, amely nevet szintén lehetne minden
egyes elemével forditani, dm a hivatalosan haszndlt angol verzié mindgssze a Hun-
garian Military Hospital. Az Oktatdsi Hivatal magat Education Authority-ként forditja,
annak ellenére, hogy a fénév egyes szamu alakja inkdbb ,hatalom/tekintély / fenn-
hatésdg” jelentésben haszndlatos, a hivatalhoz jelentésben kozelebb &ll6 hatdsdgot a
tobbes szdm fejezi ki. Taldn szerencsésebb lett volna a hivatal szénak mds megfelel-
tetést taldlni. Itt azonban az emlitett okokbdl nincs mérlegelési lehet6ségiink.

Ha a kérdéses intézménynek van angol nyelvii honlapja, ahol az éltala hivata-
losnak tekintett nevet megtaldlhatjuk, nyert tigytink van. A helyzet azonban ennél
gyakran bonyolultabb. Szdmos testiilet magyar és angol nyelvi honlapja ugyanis je-
lent&sen eltér egymastdl, akar felépitésiikben is. Az idegen nyelvti oldalak t6bbnyire
csak a kiilfoldieknek is relevans informacidkat tartalmazzdk, a palyazati, egytittm-
kodési lehetGségeket, képzési kindlatot és ritkdbban mutatjdk be a teljes szervezeti
felépitést.

lgy titkoziink bele abba, hogy pl. a Magyar Tudoményos Akadémia (MTA) angol
nyelvi oldaldn az Osztdlyokbél tovabb léphetiink a Tudomdnyos Bizottsdgokig, de azon
beliil mdr csak, a mi esetiinkben fontos Néprajztudomdnyi Bizottsagig jutunk el.
A Tinctudomdnyi Munkabizottsdgig mint dllandé Al- és Munkabizottsdghoz mar nem,
kovetkezésképpen az utébbiak idegen nyelvii megnevezéseit sem taldljuk itt meg.
Ilyenkor nem marad mds hdtra, a kérdéses helyen tagsdggal, funkciéval biré kolléga
segitségét kell kérntink. Gondot jelent az MTA koztestiileti tagja redlidnak az attilte-
tése idegen nyelvre, anndl is inkdbb, mert a nyugat-eurépai tudomanyos élet gyo-
keresen mds elvek mentén szervez8dott, mint a magyar és adott esetben a tudoma-
nyos akadémia mint egységes intézmény is teljesen hidnyzik. (Németorszdgban az
egyetemi vdrosok hoznak létre civil szervezetként miikodd és kiilon dijazédst nem
foly6sité tudomdnyos akadémidkat.)
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5.2. Elismerések, kitiintetések

A hivatalos dllami kittintetések forditdsat tobb tényezs is neheziti. Legel&szor is ma-
gyarul utdna kell jarni, hogy egy kordbban adomdnyozott kitiintetés ma minek felel
meg, azaz hogyan lehet forditani. T6bb dij megsziint a rendszervaltozdssal, tjakat
alapitottak vagy kordbbiakat dtneveztek. Az dllami kitlintetéseknek altaldban van
polgari és katonai fokozatuk, ezek angol megfelel§it j6 esetben megtaldljuk ide vo-
natkoz6 szakmai oldalakon, de azt nem donthetjiik el, hogy ezek mennyire meg-
bizhatdak. Itt tartozom koszonettel a Koztdrsasagi Elnoki Hivatal Féigazgatéjanak,
amiért munkdmhoz megkiildte a kitiintetések ma hasznalt hivatalos forditdsat.

A laikus fordité els6re visszah6kol az olyan tobbszords birtokviszonnyal terhelt
megfeleltetések 14ttdn, mint pl. a Magyar Koztdrsasdgi Eziist Erdemkereszt forditésa-
ként hasznalt Silver Cross of Merit of the Republic of Hungary. A mai elnevezés egy-
szerlisodott: Magyar Eziist Erdemkereszt (Silver Cross of Merit of Hungary), hiszen az
dllamforma elnevezése is rovidiilt. Ugyanakkor mégis a bonyolultabb szerkezetet
tartottam meg, ha a kitiintetés adomanyozdsdnak idején az orszdg neve még Ma-
Qyar Koztdrsasdg volt (1d. a sokat emlegetett forditéi dontési helyzeteket). Ugyanez a
helyzet bizonyos miivészeti dfjak esetében is: a Magyar Koztdrsasdg Erdemes Mifvésze
napjainkra Magyarorszdg Erdemes Miivésze dijra médosult.

A kifejezetten helyi, mert sajdtosan magyar és a csak egyes szaktertileten odaitélt
tdncmiivész dijak forditdsa az életrajzokban szerepel, hiszen fontos dllomdsa egy-
egy miivész pdlydjdnak és visszajelzés a kiilfoldi olvasénak is. A balettmtivészeknél
rendszerint olyan kiemelked8 személyiségekrsl neveztek el kitiintetéseket, hogy
ezek nemzetkozi viszonylatban is 6nmagukban elegend&ek és érthetdk (Fiilop Viktor
osztondij, Lérinc GyorQy dij.) A néptancosok esetében azonban az elismerést le lehet
forditani, de a couleur locale ismerete nélkiil a kiilf6ldi olvasé még igy sem feltétle-
niil fogja érteni, mi is az aranysarkantyiis, az eziistpitykés vagy a gyongygalléros tancos.
Ezek forditdsa mellett zardjelben meghagytam az eredeti elnevezést is a visszakeres-
het&ség kedvéért.

Helyi, azaz varosi, onkormdnyzati kitiintetésnél elegendének itéltem a dij lénye-
gi forditdsat, feltiintetve, hogy azt egy-egy telepiilés(rész) adomdnyozta: pl. Pro urbe,
XY vérostol/kertilettSl. Az elkésziilt forditdsok jovdhagydsakor mégis el6fordult,
hogy az érintett visszatette adott budapesti keriilet nevének sz6 szerinti forditdsat
is a dij utdn, ami meglehetdsen mulatsdgosan hangzik angolul, azon til, hogy sem-
milyen informdciét nem hordoz a kiviilall6 szdmadra. Itt szdndékosan mads kertile-
tet emlitek: Angyalfoldet f6losleges Angels’ Land-nek mondanunk, mert nem tudunk
varostorténeti tanulmanyt csatolni a varosrészek kialakuldsanak és elnevezésének
megértéséhez. Athidalé megoldasként idézSjelben meghagytam a név forditasat ki-
egészitve azzal, hogy az egy kertilet neve. Itt tehdt részben igazodtam a megrendels
elvdrdsdhoz, vagyis ismét forditéi dontésre kényszeriiltem. Klaudy Kinga elemzései
szerint (2018) a nyelvi és kulturdlis aszimmetridkbdl eredSen a forditdsi miveletek
is aszimmetrikusak, inkdbb az explicitdlds felé hajlanak, mint a fentiekben példdul a
betoldds alkalmazasaval.

39



EGEY EMESE
5.3. Egyetemi titulusok

Az egyetemi cimek a mi esetiinkben gyakran taldlkoznak a tincmtivésznek mint ta-
narnak a besoroldsaval. Igy vannak adjunktusok, docensek, de természetesen mesterta-
ndrok, mifvésztandrok és nem mellékesen egyetemi, s6t fdiskolai magdn- és cimzetes egye-
temi tandrok is. Az els6 csoporthoz létezik egy minisztériumi széjegyzék (NEFMI,
2005) (senior lecturers, associate professors stb.), a mdsodik kategdridt a kordbbi
évek tapasztalata és a bels6 szokds alakitotta ki (master, artist teacher), a legutols6
csoportnak azonban utdna kell olvasni a szakirodalomban. Nem kevés fejtorést okoz
az is, hogy a tertileti nyelvvéltozatokban, azaz a brit és az amerikai angolban eltérd
az egyetemi cimek forditdsa (Milinkovié, 2019). Maradva az Eurépdban bevett ter-
minusokndl a magdntandrra az affiliated professor-t, mig a citnzetes eqyetemi tandrra az
honorary professor-t hasznédltam. MielStt kényelmesen hétra d6lnénk: a magdntdncos
természetesen nem affiliated, de nem is private dancer, hanem egyszerten soloist, ha
elsd magdntdncos, akkor first soloist.

Egy-egy hivatalos helyr6l szdrmazoé szészedet is tartalmazhat megkérdgjelezhe-
t6 informadcioét, igy az imént emlitett minisztériumi ttmutaté is. Feltétlentil kény-
szer-sziilte megolddsnak latszik a felsGoktatdsi titulusoknal haszndlt f&iskolai be-
osztdsok listdja, amennyiben egy-az egyben az egyetemieket veszi at, kiegészitve
a college el6taggal. Angol nyelvteriileten értelmezhetetlen a college professor, college
senior lecturer (fdiskolai tandr, fGiskolai adjunktus) és tdrsai. Ugyanis Nagy-Britannidban
a college a régi értelemben vett kollégium (1d. Sarospataki/Nagyenyedi Reformdtus
Kollégium) rokona, éltaldban egy-egy egyetem ernydszervezetén beliil a tényleges
szakirdnyu képzést biztosité szdmos college valamelyike (1d. University of Oxford,
Trinity College). Az USA-ban is hasonlé a helyzet, a college vagy a brit jelentésben
vagy bizonyos egyetemek (pl. tizleti képzésti) megnevezésére haszndlatos, ennyiben
kozelit a magyar terminushoz.

6. ELOFORDITOTT VAGY GEPI FORDITASU SZOVEGEK POSZT-
EDITALASA, A FORRASNYELVI SZOVEGEK LEKTORALASANAK KERDESE

6.1. Poszt-editalas

Szinte mind koziil ez bizonyult a legnehezebb feladatnak. Egyrészt ezek a szovegek
terjedelmes és kiilonféle szaknyelveken irt cikkek. Mdsrészt azonos anyanyelviiek-
ként a szerz{ és a fordité azonos nyelvi logikat kovet. Tovdbba a szerz6k val6szind-
leg gépi forditdst nem a teljes cikkiiknél, csak annak szamukra megoldhatatlan aka-
dalyt jelentd részeinél haszndlnak, a tobbit maguk forditjdk le. A lektordlds hidnyét
leginkabb az olyan esetekben tapasztalja meg a fordité, amikor ismeri adott célnyel-
vi 526, sz6t6 eltérs szarmazékait, azok jelentésével tisztdban van, de haszndlatuk
helyességét nem tudja megitélni. A terminolégia ugyanis gyakran egyaltaldan nem
logikus. Igy jott el a szakrdlis tinc forditdsanal a két rokon széalak: sacral és sacred.
A koznyelvben az utébbi a profdn ellentéte, azaz szent jelentési. A miivészetek (pl.
zene, koltészet), igy a tdnc esetében mégis ezt kell haszndlni, akkor is, ha magyar-
ként a miénkkel azonos etimolégidju sacral tlinne jonak.

Ezért lenne sziikséges, hogy ha mdr (anyanyelvi) lektor nem is, legaldbb tobb
atolvaso, feliilvizsgald ldssa a forditdst. A nyelvtani hibdkat konnyebb észrevenni,
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de a szintaxis, a szérend szempontjédbdl a sokszor romlott nyelvallapot forditasban
vissza kell fejteni a gondolatsort a magyar eredeti alapjan ahhoz, hogy korrigalni
lehessen az idegen nyelvii véltozatot. Nyilvdnvaldan a szerz8 nyelvtuddsatdl fiigg,
mennyire sikertil j6l forditania, nem filolégiai elképzettségliektSl nem is vérhat6
el, hogy a gépi forditdsban felajédnlott szinonimasorbdl ki tudjak véalasztani a nyelvi-
leg megfelel6t. (Olyan esetekben, mint az iskolai iinnep(ség) nem lehet a kézenfekvs
school holiday-t meghagyni a szovegben, mert arr6l automatikusan minden anya-
nyelvi beszélének az iskolai sziinet, a vakdcié jut eszébe.)

6.2. A forrasnyelvi szovegek lektoralasanak kérdése

,«Szép Sz6» magyarul nem folcicomdzott kifejezést, hanem testet oltott érvet jelent. A
szép sz6 nem csak eszkoziink, hanem célunk is.” (Jozsef Attila, 1936)

A hivatalos bels6 anyagok fajtdirél mér sok sz6 esett. A legtébb munkét azoknak
az anyagoknak a forditdsa jelentette, amelyeket magyar nyelvi szempontok alapjan
is érdemes lett volna el6zetesen megsztirni. A kovetkezd részletek megmutatjak, mi-
ért lehet sziikség anyanyelvi lektordldsra is.

Palyazati anyagok nevében gyakran szerepelnek olyan tulterhelt bévitett mon-
datok, amelyeket ilyen formdban jobb lett volna elkeriilni, bdr ez nem a pdlydzé
felelgssége. Beldthatjuk, milyen magyartalan és milyen nehéz forditani az ehhez
hasonl6 tételeket: ,Mdédszertani fejlesztések — A KKK-ban és a munkaerépiaci sze-
repldk dltal meghatdrozott kompetencidk az oktatdsmoédszertan, tananyagfejlesz-
tés tertiletén valo érvényesitési lehetGségeinek dttekintése, a kompetencia mérések
eredményeinek beépitésének modszertani kidolgozdasa.”

A kovetkezs részletben a helytelen szegmentélds, a halmozds, a hidnyz6 vagy
rossz helyen szerepl6 éllitmdny teljesen kovethetetlenné tették a gondolatmenetet.
Feltétlentil eredményként értékelendd, hogy a szerzé a lektordlok javaslatait figye-
lembe véve korrigdlta az id6 sztikében alaposan dt nem nézett els6 magyar szoveg-
valtozatat, igy ilyen rossz példak, mint az aldbbi mondat egyaltaldn nem maradtak
a tanulmdnyban. , A projekt SWOT analizise szerint a csoport egyik eréssége szak-
emberek sokoldalisdga is hozzdadott értékként jelent meg a miivészetterdpids oldal
és a szervezési készségek, a kreativ potencidl; egyszerre volt jelen a szocidlis érzé-
kenység, emellett t6bb esetben a logisztikai nehézségeket dthidal6 rugalmas prob-
lémamegoldé készség, reziliens készségek is a projekt megval6suldsdnak tdmaszai
voltak.” (Ebben a formdban meg nem jelentetett kézirat.)

Felfedezhetiink divatjelenségeket is: adott teriilet legfrissebb szakirodalméban
olvasott, konferencidkon hallott idegen szavak, felkapott kifejezések (fazid, trend,
flow, valaminek a vildga) kdszonnek vissza olyankor is, ha ott a bennfentesség érzé-
keltetésén kiviil mést nem kozvetitenek. A forditds mindig tiikrot tart a forrdsnyelvi
szovegnek: ha barmilyen egyszertien is megprébaljuk sajat magunk idegen nyelven
Osszefoglalni a mondandénkat, érzékelni fogjuk, mi f6losleges, mi a toltelék szoveg, a
tudomdnyosnak tting, de inkdbb nehézkes és a megértést gatlé elem benne. Az angol
mondatszerkesztés amugy sem bir el hdrom bekezdésnyi kérmondatokat. A fordi-
t6 ilyenkor darabol, dtrendez, értelmez. Magyar nyelvi korrektor minden bizonnyal
értelmezést kért volna, majd dtfogalmazta volna az aldbbi bekezdést is (a mtifajo-
kat szédndékosan hagytam ki): “(...) A tdrs fogalma, az egytiittmiikodés szabdlyai a

41



EcGeYy EMESE

kiilénb6z6 improvizaciés feladatok segitségével létrejott Flow érzésen keresztiil a
zene és a mozgds egylittes liiktetésével a (...) tdncok konnyedén, szinte észrevétlentil
beépiilnek a tdncosok mdr technikailag tudatosan felépitett mozgdskultardjaba, fel-
szabadulnak, 6nfeledtebben és bétrabban fejezik ki érzéseiket.” (Tervezett ismertetd.)

Az emlitett hdrom példa szemlélteti, mikor kell a forditénak beavatkoznia és vdl-
toztatnia a szovegen. Mossop a gyakorlatban j6l hasznosithaté irdnymutatdsa szerint
(2019), ha az érthet8séget a rossz fogalmazds, a nyelvtani ellentmonddsok nehezitik,
ha nincs logikai kapcsolat a forrdsnyelvi anyag adott szakaszanak tagmondatai k-
z6tt, célszerd a sorban kovetkez6 tagmondattal dj bekezdést kezdeni. Mds esetekben
azonban elkertilhetetlen a szerzd megkérdezése és kozlési szandékdnak tisztdzasa
(1d. mdsodik példdnknal). “Altaldban a jelentésnek mar az els6, normal tempdjui ol-
vasdskor vildgosnak kell lennie. (...) Ha az eredeti anyag nem gordiilékeny, az nem
igazolhatja a célnyelvi forditds nehézkességét.” (Mossop, 2019, p. 143)

7. KONKLUZIO

A cikkben szerepld példék vélogatds eredményei, amelynek célja, hogy az olvaso ki-
viildlloként is megérthesse a forditds mibenlétét, sszetettségét. Az elmult néhany év
szovegei adott id6szak lenyomatai is, amelyek betekintést adnak az intézmény bel-
s6 életébe és a tdncos szakma bizonyos aspektusaiba. Természetesen nem fednek le
minden szaktertiletet. Mivel folyamatosan keletkeznek forditandé szovegek, amelyek
djabb kérdéseket hoznak a felszinre, mindenképpen tidvozlends a tervezett forditoi
munkacsoport létrehozésa. Tanszékiink tervez egy olyan kiadvanyt, amely adatbdzis-
ként tartalmazhatnd a tdncos és az eddig sziikségesnek bizonyult 6sszes tobbi vonat-
koz6 terminoldgiai jegyzet, konyv, cikk, honlap stb. lel6helyét. Ugyanigy alapvetd
fejezete lehetne a mdr rogzitett glosszdrium(ok) dttekintése, kiegészitése, akdr meg-
jegyzések hozzafiizése a vitathat6 elemekhez, (példdul a divattdnc-fashion dance megfe-
leltetés, az angol nyelvteriileten bevett commercial dance helyett). Ennek a kis segédlet-
nek az osszedllitdsdban a kiindulépontot a kollégdk tapasztalata és tuddsa képezheti.

Nevek felsoroldsdra jelen keretek kozott nincs méd, de itt mondok koszonetet
valamennyi megkeresett kollégamnak, a szaktertiletek jeles képviselSinek javaslata-
ikért, nélkiilozhetetlen segitségiikért.

Utolsé megjegyzésként: ennek a cikknek a megirdsaval alaposan foladtam a lec-
két sajat magamnak, hiszen a Tdnc és Nevelés cimi folyodirat angol véltozata szamdra
le is kell majd forditanom.
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TRANSLATION DILEMMAS
AT THE HUNGARIAN DANCE UNIVERSITY

Emese Egey PhD, associate lecturer and language teacher, Department for
Pedagogy and Psychology, Hungarian Dance University

Abstract

The amount of documents for translation is constantly growing at the Hungarian
Dance University. The present paper briefly outlines the basic principles and some
of the results of translation studies as an independent discipline. It takes a glimpse
into certain issues of translation ethics and translation techniques. Based on texts
for translation at the University, several examples highlight translation challenges
in general and creating (dance) terminology. A detailed section is devoted to the
necessity of proofreading, revision and the importance of revising source language
texts as well. A proposal urges to set up a translation workshop.

Keywords: unfriendly language pairs, issues of terminology, source and target
language revision

1. INTRODUCTION

As a foreign language teacher at the Hungarian Dance University (hereinafter
referred to as HDU), my job has involved translation work, in recent times as a
main assignment the translation of official documents from Hungarian into English.
A minor part of the texts in question comprises texts of a legal nature (contracts,
regulations) and official (internal) documents (rector’s circulars, official applications,
parental consents to medical check-ups, degree thesis requirements and guidelines).
Texts related to dance art, yet more of an official character (introductions of
departments, abstracts of conference volumes), articles (for the bilingual journal
Dance and Education) and a vast amount of professional CV-s for the website of the
University make up the overwhelming majority of the material.

In my view, the texts of recent years on display, as illustrated with examples, do
not represent the field of dance terminology in the strict sense of the word. That is
why this paper is neither a history of dance terminology nor an analysis of its present
conditions. Rather, it enlists some translation challenges and possible solutions that
arise from the training programmes of dance artists and dance teachers and the
university’s daily practices as an entity and an employer. The two necessarily overlap
at places. To achieve this, the present article outlines the theoretical background
of translation studies as an independent discipline while applying its research
findings. Following the first theoretical part and the introduction of linguistic

45



EmESE EGEY

and cultural distances, the selected excerpts are grouped thematically, including
items related to the training of dance teachers, the functioning of the HDU and the
career advancement of dancers. The last section of the article focusses on the need
for revision, such as dance terminology, names of subjects and roles; pedagogical
aspects; maintenance and operation; questions of CVs; post-editing, revision of
source and target language texts.

The translation of all these texts raises several questions of translation ethics
and translation techniques. As the present paper was not written for a periodical on
linguistics, the theoretical background is only briefly outlined here.

1.1 The Theoretical Background of Translation

Translation studies has developed into an independent branch of linguistics, moving
at the border and relying on the results of several other fields and disciplines. Here
is a non-exhaustive list: at its start, it used contrastive linguistics, then corpus
linguistics, phraseology, functional linguistics, cultural and intercultural linguistics,
applied linguistics, sociolinguistics or net-linguistics and media linguistics — to
mention some of the newest branches.

Currently, professional offices for translation create terminological databases
from various corpora. Some systems support translation (CAT = Computer-assisted
translation), translation memory systems (=TMS) containing real text extracts/
excerpts, machine translation (=MT) and linguistic revision programmes. For the
training programmes of translators and interpreters, special software has been
developed to record the entire process of translation (Hansen, 2013), including its
phases, the physiological phenomena related to it, such as eye movements, how
much time the translator spends with a particular item, how they move the cursor,
where and when intervals occur, what corrections are made. This means that
simultaneous thought episodes can be recalled, replayed like a film and analysed.

Being a translator-interpreter is an independent profession, at least when it
comes to trained practitioners. Nevertheless, translators have to face a two-fold
approach. On the one hand, it is a misconception that it is sufficient to know the
target language well to be able to translate; on the other hand, its exact opposite,
namely that it is enough to be a trained expert in a given field. As an outsider, I am
not entitled to comment on the prestige of the profession. A researcher of translation
studies emphasises that its prestige is still not high because, according to a general
belief, it is need that makes a translator (Imre, 2019), i.e. anyone who has a good
command of a foreign language can do the job.

The contradictory position of translators is highlighted by the fact that an
international authority in translation studies, Andrew Chesterman, born in England
but working at different departments for linguistics at the University of Helsinki
for long decades, insists that exclusively trained people should be allowed to do
translation work, preferably into their mother tongue. Furthermore, he urges to
take an oath similar to the one taken by doctors, which would have linguistic and
legal-ethical implications. (Chesterman, 2014). The extent to which the translator
can exclude their value judgement in their work is inherent to any age, but it is
particularly so in our times.
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The most general principle of translation studies has always been that translation
is the process of transferring meaning. We have to consider that the alpha and omega
of any translation is the recognition of terms as the basic units of meaning, as the fix
and must-translate elements. This requires special competences since, in addition to
the meaning of a term, its role in the given context and communication is equally
important and decisive (Féris, 2019). According to Tamds, terms can be interpreted
as the key components of the text (Tamds, 2015) which carry the majority of the
substantial information. As an interesting experiment, by removing the terms from
an extract, she makes the reader realise how unpredictable the essential meaning,
the contents of the whole text became. During the translation process, the translator
is involved in ad hoc terminological activities.

As one might suspect, it is not enough to recognise terms; at times, the translator
is supposed to create new ones. Each translator experiences that in the absence
of terms in the target language, they have to find another solution which can be
loan translation, descriptive explanation or reviving an extinct word. Translation,
therefore, implies a minimum of three or four steps: interpreting, recognising,
matching/finding equivalents and creating terms. These all

(...) presuppose knowledge and competences which cannot be acquired
automatically during translation. It is a series of decisions and strategies which
presuppose conscious activities and prior theoretical knowledge. That is why it
is a misconception to think that an expert of a field can automatically become
an excellent translator. Being aware of the terminology of a given field per se
does not guarantee the correct translation of the terminology — similarly, the
outstanding command of a language does not make a good translator by itself.
(Fischer, 2019, p. 197).

Vottonen and Jadskeldinen (2018) go further when they distinguish seven
criteria in defining a translator. The most important ones are the ability to justify
one’s choices and decisions, as well as the ability of self-revision and correction.
Though highly disputed, Koskinen illustrates the steps of becoming a translator or
interpreter without any organised training and becoming a professional one as a
result of official training. Her approach is still interesting, inasmuch as she observes
groups who have grown up in a bi- or multi-lingual environment as a separate entity
(Koskinen, 2013).

The problem of revision is also unavoidable. Revision is, without a shadow of a
doubt, intervention that aims at both correcting and improving the target language
text by rearrangement, insertion, deletion, replacement and marginal notes (Robin,
2018).

By now, revision has become a minimum requirement of quality assurance
of any translation service. Robin, along with naming the relevant ISO directives,
(Robin, 2015, 2018) speaks about the increasing international need to train not only
translators-interpreters but also professional revisors. The theoretical guidelines
within translation studies are being worked out.
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1.2 Questions of Linguistic and Cultural Distance

One must not lose sight of an attitude, due to which only literary translation was
considered a creative activity, the rest was neglected until as late as the second half
of the 20" century (Heltai, 2010). The loyalty of the translator primarily arises in the
case of fiction but accuracy is a general requirement in all translations. Each text, be it
fiction or a text of a specific field, is deeply rooted in the source language culture and
society, consequently, the question is obvious. Should the translator adhere to the
exact meaning of the original text or rather to its spirit and message? Quoting an apt
metaphor from Barbara Johnson, American literary historian-linguist, this tension
can be illustrated. She says the following about translators: “(...) the translator
ought, despite or perhaps because of his or her oath of fidelity, to be considered
not as a duteous spouse but as a faithful bigamist, with loyalties split between a
native language and a foreign tongue. Each must accommodate the requirements
of the other without their ever having the opportunity to meet.” (Johnson, 2014, pp.
371-372)

In order to prove how much this opportunity to meet can be against all odds,
let us have a look at the prose verse of Géza Sz8cs, written for the centenary of
the peace treaty in 1920, so tragic for Hungary (Sz8cs, 2020, pp. 63-64). His opus
is an unsurpassable example of intertextuality, as it is a systematic re-composition
of almost exclusively literal takeovers from other authors and sources, slightly
modified at places. The cultural code of the poem is so Hungarian that it makes it
either totally untranslatable or absolutely unenjoyable because each and every line
must be footnoted. Even so, it is doubtful whether translation can get the message
across to a foreign reader. Partly because the cited lines are realia, full of culture-
specific connotations (Heltai, 2013), a vast panorama of Hungarian history referred
to or hinted at in the poem, partly because of the popularity of the cited lines which
for Hungarians are adages. (When there is an existing English translation of the
'utilised’ poems, the sources are indicated in footnotes. Bold type instead of the
crossed-out words shows replacements by Sz8cs; similarly the exclamation marks
are from him. Other lines are my own translations.)

(...) while darkly nods the leafy mulberry tree!!

Autumn slipped into Paris yesterday!

came sitently naked down Boulevard St Michel!?

Europe is silent, silent again!®

Séandor Rézsa frowns!*

Candles burn down!®

When the candles burnt down to bits, my mother danced the end of her dance!®

! Janos Arany: Family circle. 1851, transl. by Masterman, Neville

https:/ /www.babelmatrix.org/works/hu/Arany_J%C3%A1nos-1817 / Csal%C3%A1di_k%C3%B6r/en
2 Endre Ady: Autumn passes through Paris. 1906, transl. by Bell, Doreen  https:/ / www.babelmatrix.
org/works/hu/Ady_Endre-1877/P%C3%Alrizsban_j%C3%Alrt_az_%C5%91sz/en

% Sandor Petdfi: Eurépa csendes, ujra csendes. 1849 (not translated)

* The title of a novel by Zsigmond Moéricz, 1942, about an infamous outlaw, Sindor Rézsa

5 The title of the novel of Séndor Mdrai, 1942, translated into English as "Embers’ by Carol Brown Janeway
¢ From the poem of Istvan Sinka: Anydm balladét tancol / My mother dances a ballad. 1939, (not translated)
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Lajos Kossuth the message sent: gone is the entire regiment!”
My heart/ my dear, you were became a prophet!®

The concept of a cultural filter as introduced by House refers to the capacity of
recognizing and applying cognitive and socio-cultural differences. (In connection
with this, she writes about a faulty shift of focus from a text-based approach towards
a more target-audience-oriented one (House, 2015). When the translator aims at
minimising the cultural distance one can speak about domestication when indicating
and keeping the distance is in the focus, it is called foreignisation (Klaudy, 2018).

Considering specifically linguistic aspects in the relation of Hungarian and a
foreign language, difficulties emerge during translation. This is mostly caused by
the fact that the two languages in question are so-called unfriendly language pairs
(Klaudy, 2017). This means that as they belong to different typological groups —
Hungarian being an agglutinative, English an inflective one with strengthening
isolating features —, they reveal several distinctive morphological, syntactical, word
order, word formation etc. characteristics.’

2. EXPERIENCE IN TERMINOLOGY AND REVISION WHILE
TRANSLATING TEXTS FOR THE HDU

2.1 Dance and Education

Dance as a form of art is so diversified that its terminology was formed according
to specialisations. It is needless to explain why ballet has been using French terms
up to present times. Hungarian folk dances are a national speciality (Hungaricum),
therefore there are no and there cannot be any suitable counterparts for its terms in
western languages. Consequently creating terminology is inevitable (e.g. girls’ circle
dance for karikdzé). The multitude of genres has brought about the situation that a
given term of one particular field is not necessarily good for another one. (E.g. “Corps
de ballet” is widespread internationally in ballet but when needed in another genre,
the second element of the term must be left out or replaced with something else.)

7 A line from a well-known folk song commemorating the 1848-49 war of independence, https://
www.magyarkoltok.com/index.php?option=com_content&view=article&id=160&catid=66:veszely-
translationsé&Itemid=171
8 The title of a book by Sdndor Somogyi Téth, 1976, also made into a film (not translated)
° For the sake of clarity, languages are grouped into three major types: agglutinative languages express
grammatical functions or new meanings with derivational suffixes, affixes, inflections. E.g. a single word
(which translates into English as a whole clause: I could and would make you dance) carries all the informa-
tion explained as follows. Meg-tdnc-ol-tat-hat-nd-I-ak: resultative pre-verb + noun + verb stem derived
from it + suffix of causative + mood of possibility + inflection of conditional + element expressing 2"
person in the object position + Sing.1st person verbal suffix in the present tense, indefinite conjugation.
Inflective languages express all these functions with changing the vowel of the word’s root, e.g. English
or German irregular/strong verbs form their past tense or participles this way, cf. drive, drove, driven.
Isolating languages (e.g. modern Chinese) practically do not have any morphology such as verb conjuga-
tions or noun declensions and replace these with a very strict word order. The English language has set
off on the way of changing its type: with the sole exception of simple present tense 3rd person Singular,
the entire system of conjugation has disappeared, similarly, nominal inflections have also become extinct.
The only remnants of those are the object position or prepositional forms of personal pronouns (me, with
him /her, from us, about them).
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As a Hungarian feature, we could mention certain cases when Hungarian makes a
distinction but the English term denotes two things at the same time: ballroom dance
translates in two ways, depending on whether it is just the name of the dance or the
dance when danced at a competition. The reverse of this phenomenon also exists:
when a ballroom dance is danced at a dance school its name is social dance and the
occasions of competitions can be called dance sport in English. Furthermore, there
is an extra Hungarian term (ldtvdnytinc) which does not have an equivalent so it is
used as show dance.

A significant and two-directional translation activity has long been present at the
HDU, thanks to language teachers and expert specialists. First of all let us mention
Rozsi Vdlyi, Zoltdan Galamb, Livia Fuchs, Hanna Melis, Déra Horvéth-Bédnky, Hedvig
Beny®, Maria Urban, Zsuzsanna Mika, Gedeon Dienes, Endre Jeszenszky, translating
from or into French, English, German and Russian. Their translation oeuvre
encompasses the entire methodology of classical ballet, the “Hungarianisation” of
social and ballroom dances, jazz dance, choreographing or certain chapters of dance
history. Chrestomathies, publications, articles, vocabularies concentrate on genres,
reviewing and methodology, as well as the descriptions of creative dance processes
and stage presence.

The dance terminology created over the years is well-known to the profession
and has been published in various forms. Nevertheless, based on reviews, dance
performance analyses, studies and interviews, my language teacher predecessor
can’t have penned a sentence like this accidentally: “(...) dance literature does not
have a codified system of language with the accuracy of a dictionary for specific
purposes, therefore the matching of terms depends on the translator’s creativity,
more than on anything else.” Relying on the corpus analysed by her, it is no surprise
that “(...) verbalizing the characteristics of a non-verbal genre, i.e. embodying it into
something like a text, is a task, only partially manageable” (Benyd, 2009, pp. 71-73).

2.2 Subjects Taught and Names of Roles

When translating the numerous subjects taught at the University one can find many
dance-specific names, characteristic of and available only at the HDU. Some of
them belong to certain fields and genres (cf. repertoire, pointe, movement biology,
dance analysis, dance notation, the history of costumes, historic ballroom dances,
choreology etc.)

The international embeddedness of dance art and the practice used in playing
operas nowadays can function as a model for dance, too as operas are staged and
sung in the original language. The translator of dance roles is supposed to find
out what nationality the composer and the choreographer of a composition are,
paying attention to the English rules of transliterating Cyrillic letters and names,
which significantly differ from Hungarian. Similarly, the translator should check the
titles of plays, names and the orthography of roles and correct them if necessary in
the original Spanish, French or Russian. Tracing back the origins of contemporary
plays sometimes causes problems and even if you find them, you have to decide in
which language(s) to use them in the introduction of dancers’ careers, provided they
have a Hungarian version/translation (e.g. Joseph and the Amazing Technicolor
Dreamcoat).
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3. SOME PEDAGOGICAL ASPECTS

The pandemic has deprived all of us of contact hours (with personal attendance in
the classroom). This term sounds strange to a Hungarian because an hour in English
denotes a unit of time, time span and not a lesson or class. As teachers of English
with beginners we must pay special attention to practice the differences of the 4-5
options to choose from for the single Hungarian éra (= watch, clock, hour, lesson/
class) and then here comes a term which contradicts the rules of all course books!

Hungarian uses one-word terms for office hours for consultation, teaching praxis
exam and school/classroom observation for trainee teachers and these are generally
known also to people with occupations other than pedagogy. What problems does
the translator tackle with these items? To begin with, finding and matching the above-
mentioned equivalents implies interpretation or using explanatory descriptions
for a speaker of Hungarian. The third term, hospitdlds in Hungarian is an excellent
example of both various cultural traditions and the traps of our common European
Latin loanwords. Hospital-hospitdl are absolutely false friends (faux-amis), i.e, words
with a similar form but a different meaning. Hungarian school history has a definitely
Latinist tradition but that does not give authority to the translator to use the same
word of Latin origin in English — which otherwise represents a very high percentage
of words of Latin origin in its vocabulary (cf. the words of this very sentence which
are actually key terms). The reason is that loanwords from the same source language
(Latin) have developed in two different directions so their present meaning and
connotation show remarkable differences. Hospitdlds (the noun) and hospitdl (the
verb for the activity) in Hungarian go back to and preserve the primary meaning
of the Latin noun hospes = guest, as the teacher trainee is a guest at the school, in
the classroom where (s)he observes the ways the experienced mentor teacher works
with students. However, a native speaker of English will immediately remember
the word hospital, the noun derivative of the same, though shortened Latin word
hospitale. This could have meant a place for guests as well, a kind of inn in the past
but that meaning has vanished with time. The original meaning survives only in the
noun hospitality and the adjective hospitable but no verb form has been preserved as
in Hungarian. That is why the Hungarian translator would use the longer but clear
terms (again with words from Latin: school observation).

We can come across the expression of twice or dual (?) exceptional, exceptionality in
literature on pedagogy denoting children who are talented on the one hand but who
come from disadvantageous socio-cultural backgrounds on the other. In a study
handed in for translation, the term occurred, its author claiming that the correct
form is twice exceptional. What made the translator somewhat apprehensive is the
fact that we do not mean a situation or a condition/status which takes place twice
or is repeated twice but a status that is extraordinary in two aspects. Consequently,
two-fold or dual exceptionality seemed more appropriate. If twice-exceptional(ity) is a
fixed and existing term, there is no place for debate but if it was the individual term-
coining of the author, revision, an English revisor would have been most useful.
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4. OPERATION AND MAINTENANCE
4.1 Legal Documents

As texts of a legal type are usually translated by jurists and the field has its own
literature, this short digression merely aims at illustrating the traps of such translation
assignments. Contracts naturally use a multitude of specific terms, for the translation of
which there are dictionaries of law at hand, together with text memories illustrating the
term in context. But as legal language has a tradition of its own in every country, you
mustnotimmediately get down to translating even the simplest and easy-to-understand
expressions. The clause “(...) as the same being the full expression of their respective
wills, the signatories sign the document” translates literally as follows: “contracting
parties sign the document, as one in accordance with their will in everything.” Some
more examples: “they contract the running time of this agreement of fixed duration” in
a word-to-word translation is: “they contract the agreement for a fixed period of time”;
or “without any due cause” would be “without any relevant reason”

4.2 Regulations of the Student Hostel

A separate section is devoted to the challenges meant by translating the regulations
and rules of operation at our Student hostel. The text is a kind of semi-official one,
due to which it uses certain terms but the main concern was once again language and
culture-specific phenomena. Furthermore, as there is a long list of rules and possible
penalties, it would not have been a fortunate solution to use explanatory descriptions
in English to replace non-existing terms, this way only adding to their bulky length.

With the help of specific dictionaries, one can check items such as to commence a
headcount (though it might better suit military jargon) or common premises, provisions
for safety for work and the fire code. In other cases, some other methods were used
(Horvéth, 2019). The equivalent of the Hungarian szilencium became the description
of quiet time/silent study hours, as szilencium-silence are also false friends and the aim
was domestication, i.e. decreasing cultural distance. For leaving the hostel in one’s
free time (kimend) there is the revival of a little outmoded Latin term, exeat as used in
monastic regulations. Since then I could find a more modern and simpler word, leave
among the regulations of an English boarding school. This example highlights the
importance of time: as there were tight deadlines, the best possible equivalent may
not have been found then.

5. TYPICAL PROBLEMS OF TRANSLATING CVs OF DANCE ARTISTS AND
TEACHERS OF DANCE

5.1 Institutions

When you translate the names of societies, associations, organizations, institutions
the accepted norm is that the equivalent used by them officially should be taken over,
even if different or several other solutions were possible. A characteristic example
of this is when the name contains a possessive structure. E.g. the Hungarian Dance
Artists” Association is to be used as the Association of Hungarian Dance Artists.

52



TRANSLATION DiLEMMAS AT THE HUNGARIAN DANCE UNIVERSITY

Colloquial Hungarian calls Army Hospital what is officially the Health Centre of
the Hungarian Army still, instead of this one-to-one matching, the accepted form is
simply Hungarian Military Hospital.

In spite of the singular form of the noun authority and its reference to power,
right to enforce sg, personal influence, the central organ to supervise education
calls itself Education Authority even if the plural form (authorities) would express
a body in command, in charge of a field. As discussed above, we have no power of
assessment here.

If the organization has an English language website as well with its official name
on it, you have a case won. The situation though is often more complicated than
that. The Hungarian and the English websites of many institutions show significant
differences, also in their structure. The foreign language variants usually contain
information that is relevant to foreigners about applications, cooperation and
the choice of training and do not reproduce their entire inner structure. This way
one must clash with the unfortunate situation that on the English website of the
Hungarian Academy of Sciences the names of the Scientific Sections and among them
the Section of Linguistics and Literary Scholarship (made up of several committees) are
easy to find but within the committees, the last stage, important from our point
of view, is the Committee on Ethnography. The permanent sub-committees/working
committees, including the Working Committee on Choreology, are missing. As a final
attempt, the translator asks colleagues with a membership in the particular body
for help. An equally clumsy example and a challenging task is the translation of
the realia, the so-called koztestiileti tag (=member of the general body used as non-
academician members of the Academy of Sciences, as scientific life is organized and
based on absolutely different principles in our countries. At certain places there is
no academy of sciences as a unified organization, in Germany, it is university towns
that establish academies of science that function as non-governmental organisations
without any additional state financing.

5.2 Acknowledgements and Awards

A number of factors make the translation of official awards difficult. First and
foremost you must trace back what earlier awards were the predecessors of the
present-day ones. Several prizes and awards were abolished or re-named with
the political changes in the 1990s and new ones were introduced or founded. State
awards usually have a civilian and a military division, the English equivalents
of which are available on certain sites, yet one cannot assess their reliability. I am
grateful to the Director-General of the Office of the President of the Republic for
sending me the official translation of the awards.

Anon-professional recoils on seeing such overburdened structures of possessives
as the Silver Cross of Merit of the Republic of Hungary. The new name has been simplified
(the Silver Cross of Merit of Hungary), the same way as the form and name of the
state. All the same, the more complicated form was kept if at the time of awarding
orders and decorations the name of the country was the Republic of Hungary instead
of simply Hungary (cf. the translator’s responsibility in decision making). The same
applies to certain awards of arts: Merited Artist of the Republic of Hungary has changed
for Merited Artist of Hungary.
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Local and especially Hungarian dance awards are crucial points in the career of a
dance artist which give feedback to a foreign reader, too. Awards for ballet dancers
were usually named after distinguished artists (Viktor Fiilop Grant or Gyorgy Lérinc
Award), the names of whom are sufficient and informative in an international context,
too. However, when translating the names of awards for folk dancers one must
consider that without interpreting couleur locale, no foreign reader will understand
terms like a dancer With Golden Spurs, With Silver Buttons or With a Pearl Collar so the
original Hungarian names were kept in brackets to ensure retrievability.

As for the acknowledgements from local, i.e. municipal or city district councils,
only the gist was translated, for example, pro urbe, with indicating the name of the
town/ districtin question. Nevertheless, when the CVs were sent out for endorsement,
some concerned, have put the literal translation of a district of Budapest back into
the text, which sounds quite amusing in English and does not carry any relevant
information for the reader. I deliberately mention another example here: it is needless
to translate a Budapest district as Angels’ Land as we cannot attach a study on the
urban history of the capital, nor an explanatory note as to the traditions of naming
certain districts. In order to strike a balance, the translation of the name was kept in
brackets with a short note that it is the name of a district. To sum it up, this time I
met the expectations of the commissioner, i.e. once again I had to make a decision as
a translator. According to Klaudy’s analyses (Klaudy, 2018) as a result of linguistic
and cultural asymmetry, translation acts also tend to be asymmetrical and apply
explicitation, e.g. using addition as in the previous examples.

5.3 Academic Titles

In our case, academic titles often coincide with the classification of dance artists as
teachers. There are senior lecturers and associate professors but also masters and artist-
teachers, as well as affiliated and honorary professors, incidentally at the university and
former fGiskola/college level alike (see: below). To translate the first group mentioned
here you can have access to a glossary compiled by the ministry (NEFMI, 2005),
the second category’s choice of vocabulary is largely based on previous experience
and our local customs, the third group, however, requires consulting literature. The
differences of regional language variations, i.e. in British and American English can
also give you a hard time (Milinkovié, 2019). Once in Europe, the British variants
were used, cf. affiliated and honorary professors. Before sitting back comfortably, let
me call your attention to the following difference, even if it is not from the academic
sphere. A soloist in Hungarian (despite its one-to-one correspondence with szdlista) is
an individual dancer, whereas a first soloist is a first individual dancer and a semi-soloist
would be an honorary individual dancer in Hungarian.

Any glossary, even if an absolutely official one, can contain questionable
information, just as the above-mentioned aid by the ministry. Certain academic titles
seem absolutely arbitrary or artificial when they adopt the terms used at universities
and add the word college to them (cf. college senior lecturer which is incomprehensible in
English). For an English reader, it is needless to explain the meaning of college either
in Britain or in the USA (cf. University of Oxford, Trinity College or Boston College).
Fdiskola translates as main/high school but as a matter of fact, it is unfortunately often
used as a college. It used to mean a type of training school in higher education that
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issued diplomas of a lower rank than universities because their training programme
was shorter and less complex than that of universities proper. The reason why the
term still survives after the type of institution has ceased is that some teachers had
been appointed assistant lecturers, senior lecturers etc. there before the changes were
introduced in higher education.

6. THE POST-EDITION OF PRE- OR MACHINE- TRANSLATED TEXTS AND
THE ISSUE OF PROOFREADING SOURCE LANGUAGE TEXTS

6.1 Post-editing

This proved to be the most demanding task of all. On the one hand, these texts are
lengthy articles using the terminologies of various disciplines. On the other hand,
sharing the same mother tongue, the author and the translator follow the very same
logic of language. Furthermore, authors presumably use machine translation only
for certain parts of their papers, for those which seem to cause insurmountable
barriers for them and translate the rest themselves. The translator misses the act
of proofreading mainly in those cases when they know the word, also its various
derivatives in the target language, are aware of their meaning, yet are unable to
judge their appropriateness. Indeed, terminology is often not at all logical. This is
how the word sacred dance has come up. There are two “next-of-kin” words: sacral
and sacred, the latter used as the opposite of profane, i.e. saint in everyday language.
In arts (such as poetry, music) and also dance sacred is the appropriate form, no
matter the exact equivalent of sacral is used in Hungarian and for the Hungarian
translator that would seem better because of their identical etymology. Once again,
that is why if not revisors, at least some proofreaders should check the translation.

It is easier to denote grammatical mistakes but from the viewpoint of syntax and
word order, the original thought must be traced back in a translation of deteriorated
language to make necessary corrections, only possible if compared with the source
text. To what extent an author can translate their own article well, obviously depends
on their command of English. Authors without training in philology cannot be
expected to evaluate how appropriate the first option offered by machine translation
is. (A school celebration/festive occasion cannot be substituted with the plausible school
holiday because every native speaker will automatically think of vacations.)

6.2 The Questions of Revising Source Language Texts

“In Hungarian 'A nice word’ does not mean a bespangled expression but the embodiment
of an arqument. Nice words are not only our tools but also our aims.”
(Attila J6zsef, 1936)"°

A lot has been said about internal materials and their types. Those texts, the
proofreading and filtering of which in their original Hungarian would have been
appropriate or even necessary, meant absolutely hard work. The following extracts

10 A quotation from Attila J6zsef, a well-known 20" century poet, editor in chief of a journal under the
same title.
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wish to prove why proofreading and revision may be useful and required in the
source language as well.

The titles of certain applications often contain complex sentences with
overburdened clauses which should and could have been avoided, although it is not
the applicant’s fault. There is no need to explain how tormenting sentences like this
can be, even if it is already a little simplified in English:

Methodological development — Competences set by the Training and Output
Requirements and the labour market as a survey of the possibilities of
incorporating them into methodology, the development of study materials, as
well as the elaboration of the methodology of assessing competencies.

In the next extract inappropriate segmentation, cumulation, a missing or
misplaced predicate make the train of thought incomprehensible. As a very positive
outcome the author, having considered the suggestions of the proofreaders, corrected
the original Hungarian text which initially had not been properly checked because
of a tight schedule. Therefore such bad instances were totally eliminated from the
final text, (some corrections are already included to ensure understanding):

According to the SWOT analysis, one of the project’s strengths became an
additional value ,which is the diverse specialized knowledge of professionals
involved in the project. At the same time, there were art therapy and organisational
skills, a creative potential and social sensitivityeness, andnextto-them Side by side
with these even high-level, flexible problem solving and resilience skills came up
when togistieat problems of logistics ratsed arose. These skills and abilities, special
knowledge were a huge support when realising the project. (The manuscript is
unpublished in this form.)

The reader can discover fashion phenomena as well: foreign words, favoured
phrases from the most up-to-date literature or the language of conferences (fusion,
trend, flow, the world of something) find their way into some documents even if they do
not contribute to the message, just reveal familiarity. Translation always holds up a
mirror to the source text: no matter how simple, if we try to sum up what we have to
say, we will perceive what is superfluous, what are fillers, what sounds scientific but
puts obstacles to understanding. Anyhow, the structure of an English sentence does
not tolerate clauses and sentences of three paragraphs. The translator then interprets,
cuts up and rearranges the text. A Hungarian revisor would certainly have asked for
interpretation first, then would have re-phrased the following sentence as well.

(...) The concept of a partner, the rules of co-operation, with the help of various
improvisation exercises through the feeling of ‘Flow” with the joint pulsing of
music and dance (...) dances unobtrusively become integrated into the technically
conscious movement culture of dancers, they feel liberated, more carefree and are
braver to express their emotions. (The sketch of an introduction of a programme).

These three examples demonstrate when the translator is supposed to intervene
and make alterations. Following the practical guidelines of Mossop (2019), if
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understanding is hindered by bad wording, grammatical contradictions, the lack of
alogical link between the clauses in the source text, it can be solved by starting a new
paragraph at the beginning of a second sentence. In other cases, the author should
be asked to clarify their intent (as in our second example). “Generally speaking,
the meaning should come across to the reader on first reading at normal reading
speed. (...) Unsmooth writing in the source cannot justify unsmooth writing in the
translation.” (Mossop, 2019, p. 143)

7. CONCLUSION

The examples in this article are the results of selection which was meant to make non-
professional readers understand the nature and complexity of translation processes.
The texts of the past few years are also imprints of the period which give us an
insight into the life of the university and certain aspects of dance as a profession.
Obviously, they cannot cover all fields of expertise. Newer and newer texts emerge
uninterruptedly bringing newer problems onto the surface. The idea of setting up
a group of translators is to be welcomed. Our department has been considering a
publication which would include the full list and availability of all leaflets, articles,
books, websites etc. on terminology (of dance and other relevant fields) published
so far (a database). Another chapter could be the survey of existing glossaries
with new additions, notes to questionable items (cf. the literal correspondence
of divattdnc-fashion dance instead of the term commercial dance as used in English-
speaking countries). The starting point in compiling such a mini-manual should be
the experience and knowledge of our colleagues.

Within these frameworks, there is no room to list all the names but I would
like to express my gratitude to all of my colleagues consulted as distinguished
representatives of their field for their suggestions and indispensable help.

As a final remark, by writing this article, I will definitely have to take the rough
with the smooth: Dance and Education is a bilingual journal so I will have to translate
it for publication.
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KENDOZETLENUL.
A MOTIVUMOK VILAGAN TUL KEZDODO
NEPTANCROL

Gordos Anna, népténc- és néprajz szakos tanar

Absztrakt

A kend§ a néptanctanitdsban egy kevésbé gyakran haszndlt médszertani eszkoz,
holott ennek a tdrgynak a magyar néptdnchagyomdnyban és a paraszti életforma
egészében is fontos szerepe volt. A tanulmédny bemutatja a kend tradiciondlis, tanc-
beli megjelenési formadit, az eszkdz haszndlati médjainak szimbolikus jelentésréte-
geit, kiilonos tekintettel a lakodalmi parvélaszté témdju tdncokra. Ezekben a jatékos
parcserélSkben Kkitiintetett szerepe van a kendének mind az improvizacié sajatos
megval6suldsa, mind a partnerek kozotti egyenrangti szerep kialakuldsdanak a szem-
pontjabdl. Ezek a szerkezeti és tartalmi konkliizidk a tanctanitds folyamataban is
kamatoztathaték: a kend6 moédszertani eszkozként segiti a kapcsolatteremtést, a
partnerek kozotti dinamikai mtikodés érzékeltetését és a tanc érzelmi aspektusdnak
atélését. A tanulmanyt egy 12 jatékos feladatbdl dll6 Kend§s jatéktar zarja, amely a
gyakorlé tdnctandrok szdmadra nytjt 6tleteket a kendd néptanctanitdsban lehetséges
felhasznéldsdhoz.

Kulcsszavak: kend§, néptanc, médszer

A Magyar Tancmiivészeti Egyetemen irt szakdolgozatom keretében (Pusztdné Gor-
dos, 2019)"' kezdtem el foglalkozni azzal, hogy a kend6é mennyire mell6zott, ugyan-
akkor milyen sokrétii fejlesztési lehetséget biztosité eszkoz az egyéb, mozgdstanu-
last segitd, dltaldnosan haszndlt? segédeszkdzok (bot, babzsak, ugrokotél, karika stb.)
mellett (Pusztdné, 2019). A kend§ megjelenése véltozatos volt a paraszti kultdrdban:
hétkoznapi haszndlati targyként, ritudlis eszkdzként valamint jaték- és tanceszkoz-
ként egyarant el6fordult. Az alabbiakban a kendének a tdnc és a jaték szempontjabol
lényegesebb, eredeti haszndlati médjait mutatom be, és a mai, pedagdgiai célzatu
alkalmazdsi lehetGségeire is igyekszem példat hozni.

1 A kenddnek a tdncos-jatékos mozgdsfejlesztésben megmutatkozé elényeit és a targy folklorisztikai hat-
terét konferencidn is bemutathattam (Gordos, 2020).

2 Ez elsGsorban Lévai Péter néptancmddszertani elgondoldsainak koszonhets, melyek néptancpedagé-
gusok sordnak szemléletét formaltdk az utdnzdson alapuld tdnctanulds fel6l indulva az egyéni tancalko-
tdsra 6sztonzés irdnydba (Lévai 2015, 2019; Pignitzkyné Lugos & Lévai, 2014).
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1. KENDO A TANCBAN

A kend§ egy olyan, a mozgdsfejlesztésben és a tdnctanitdsban haszndlhaté eszkoz,
amely a néphagyomadnyban is eléfordult tdnceszkozként. A magyar tdncok, tancti-
pusok koziil elsésorban az aldbbiakban van szerepe a kend&nek:

1. Sepriitdnc/takdcstinc, amelyben a kendét (sapkét, siiveget) a ldbak alatt kap-
kodjak at egyik kézbdl a masikba, a szovOszék vetélsjének mozgdsat imitadlva
(Martin & Pesovdr, 1998, p. 553).3 Nemcsak férfiak, hanem alkalomhoz kotot-
ten n6k is tdncoltdk (Lugossy, 1956, p. 493).

2. Forgos-forgatds pdros tdncok, amelyekben (pl. vajdaszentivanyi sebes forduld)
a kend6 haszndlata a n6 véltakoz6 irdnyu kar alatti kiforgatdsét technikailag
segiti.

3. Csdrddsok, amelyekben a kendd haszndlatdnak nem funkciondlis, hanem in-
kébb gesztuskiemeld, figyelemfelhive, esztétikai szerepe lehet (pl. a kézben
tartott keszkend tanc kézbeni mozgatdsa, lobogtatdsa, magasba emelése).

4. Szlavéniai lednytinc, amelyben a ldnc- és korformdban valé 6sszekapaszkodas,
a buj6-vonulé forma kendo segitségével jon létre a néi — alkalmanként a n6i
és férfi — tdncosok kozott (Martin, 1979, p. 44).

5. Bene Vendel tdnca, amely olyan szertartdsos kot6dést halottas tanc, ahol a ha-
lottat jatszo férfit néi partnere kendével legyezgeti, torolgeti, prébélvan életre
kelteni 6t a kozos tanchoz (Pesovar E. & Pesovdr F., 1990, p. 273).

A felsorolt tancok koziil tobbnek ritudlis funkcidja van. A szlavéniai lednytanc
példdul a nagybaiti ténctilalomhoz kapcsolddik, és az egykori lanckortancok ritudlis
funkcidjdnak emléke él benne (Felfoldi, 1987, p. 216). A Bene Vendel ténca élet és
haldl korforgdsédnak, az wjjdsziiletésnek és az 6kori eredetli memento mori témanak a
tdncos-dramatikus dbrdzoldsa (Pesovér E., 1977, p. 253). A ritudlis funkcié azonban
— éppen a kend{ tancbeli szerepébdl kovetkezden — az elsGsorban szérakozé /széra-
koztaté funkcidju tdncok hdtterében is felsejlik,* ha a néptancra nemcsak a mozgds-
szerkezete, hanem tdrsadalmi-torténelmi bedgyazottsaganak szélesebb horizontjé-
bdl tekintiink. Ehhez a horizontvaltdshoz hozz4 tud segiteni azoknak a tdncoknak
a vizsgdlata, amelyekben szimbolikus jelentéstartalmakat is hordozé tanceszkoz
szerepel.

Akend 6nmagdban is egy olyan eszkdz, amely az archaikus kultirdkban szédmos
hétkoznapi hasznélati médja mellett (kiilonbozé mérett viseletdarabok, lakdstext-
ilidk, konyhai- és takarit6 munkaeszk6zok) funkcidonként eltérd nagysdgu ritudlis
targyként is haszndlatban volt (pl. szerelmi ajdndék, jegykendd, lakodalmi jelvény,
menyecskekendd, asszonyavatdsi kendd, kenyértakaré kendd, halotti lepel).” A ken-

3 A legéltalanosabban ismert véltozata a mez&foldi Sudridom (Ft. 819.13, lejegyzés: Fiigedi & Vavrinecz,
2013, pp. 240-241).

* A péros tancokban el6fordul6 kenddvel torténd dsszekapaszkodds Osszefiiggésben lehet a kend6vel
val6 tancba hiazds régi szokdsdval (Martin, 1971, p. 747). A csalogatds kdzben magasra emelt kend szim-
bolikus jelentésrétegei id6ben messzire, és bizonyos archaikus rituscselekvések vildgaba vezetnek vissza.
Gondoljunk csak a kozépkor kenddkkel, szalagokkal, fatylakkal torténd, reprezentativ kapcsolatteremté-
si moédjaira, vagy a kozépkori zdszlékultusz formalis szokdsrendszerére (Huizinga, 1938, p. 47).

5 A kend§ hasznélati médjaihoz kapcsolhaté szimbolikus jelentéstartalmakat szakdolgozatom keretében
részletesen elemeztem (Pusztané Gordos, 2019, pp. 34-42).
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d6 szimbolikus jelentéstartalmdnak rétegzettsége® tarul fel ebben a széleskord, ha-
gyomdnyos tdrgyhaszndlatban, és ezen keresztiil megmutatkozik az eszkoz tradici-
ondlisan feminin jellege” (Pusztdané Gordos, 2019, pp. 34—42). Erre utal az is, hogy a
lakodalom ritusdban kiemelked6en fontos szerepe van a kendének (menyasszonyi
fatyol, tjasszony fejének kend&vel valé bekotése, kenddvel letakart dlmenyasszo-
nyok, jegyajandék, a kendd mint jelvény stb.) (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 35-36).
Ezek alapjén érthets, hogy a kendd az ugynevezett lakodalmi pdrvdlaszté témdjii
tancok® fontos kelléke is® volt. A Pesovdr Ferenc &ltal jdtékos pdrcseréldknek (Pesovar
E, 1995, p. 26) nevezett tdnc lényege az, hogy a valasztott partnernek el kell kapnia
az Gt vélaszto tdncos dltal lobogtatott kend6t, s ha ez a vdlasztott partnernek sikertil,
a kovetkezbkben § vélaszthat magédnak dj part (Lugossy, 1956, pp. 465-466).° Ezek-
ben a parvdlaszt6 tdncokban nem kiiloniil el élesen egymastdl jaték és tanc:' maga a
jatékos parvalasztds kertil a tdnc kozéppontjaba, amely gyakran kendd segitségével
torténik. A tanc parvdlasztassal kezd6dik, majd csalogatds formdjdban zajlik a tdnc
{6 része, ezt kovetben csattandszertien, varatlanul torténik a kendé elkapdsa, ame-
lyet — opciondlisan — révid, gyorsabb tempdju paros forgds és/vagy csok kovethet.!

s

A tanc szerkezeti képlete egyszertisitve:

1. parvalasztés — 2. csalogatds — 3. kend§ elkapdsa — (4. péros forgds/ cs6k)

A csalogat6 {6 rész lehetGséget teremt a tdncpartnerek szdmdra, hogy minimadlis
motivumtdncoldssal egy széles skdlan mozgé dinamikai és térimprovizdciét valdsit-
sanak meg. Ennek létrejottében a kendének kulcsszerepe van, mert a kendé szabad
végének mozgdsa ad lehetséget a tér betdncoldsdra és a mozdulatok improvizativ,
szituativ megsziiletésére, s magdnak a csalogatds formai elemnek a létrejottére. A
csalogatds kozponti szerepe Osszefliggésben van a ndi jatéktér hatdrainak kitol6dd-
sdval.” Olyan tdncalkotds valésul meg a paros viszonyon beliil, amelyben a tdancmo-
tivumoknak (leggyakrabban egyszerti haromugrék) masodlagos szerepe van a tanc
dinamikai és térbeli véltozdsaihoz képest, s ennek hatdsdra, valamint a folytonos

¢ Akendd mint reprezentativ tarsadalmi jelként funkciondl6 szimb6lum néhany fontosabb jelentésrétege:
“elhatdrolds a régi allapottdl’, ‘tinnepélyesség’, "kapcsolatba 1épni valamivel, ami kordbban tilos’, “6vds,
védelem’ (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 34-38).

7 Az dtmeneti ritusokban is megfigyelhet6 ez a ,nékozpontisdg”: az djsziilott gondozadsdhoz és a koré
szervezGdo ritusok éltetéséhez ugyantgy a ndk jarulnak hozza, mint ahogy a halott mosdatédsahoz, si-
ratdsdhoz. Ahogyan Gazda Kldra irja: , A (fejrevalé és toriilkoz6) kendd minden dtmeneti ritusnak tartozéka.”
(Gazda, 2017, p. 119)

8 A Magyar Népzene Téra III./B Lakodalom kétete 11 db lakodalmi pérvalaszté témadji tancot kozol
(Lugossy, 1956).

 Ugyanennek a tdncnak a torténeti formdit ismerjiik parndval is (Pesovér F. & Madcz, 1981, pp. 194-195;
pdrnds tdnc)

10 A kend8t nemcsak lobogtatni lehet, hanem a talaj kézelében mozgatni is. Ebben az esetben a valasztott
partnernek tancolds kozben ra kell tudni ugrania a kendére (Lugossy, 1956, pp. 468-469 / 66-68. sz. tanc).
A lakodalmi témadji pdrvalaszté tadncok legegyszertibb formdja az, amikor a kendével val6 érintéssel,
suhintdssal torténik a parvélasztds (Lugossy, 1956, pp. 466467 / 62-65. sz. tdnc).

1 Erre utal az is, hogy nemcsak lakodalmi tdncként, hanem pdrvélaszto jatékként is meg6rz8dott ennek
a tdncnak a dramaturgiai véza.

12 Péld4ul a kunszentmiklési paros sapkatdnc: Gonyey (gydijt.), NM FILM 074, 00:16-00:35; lakodalmi
parvélaszt6 témdju tanc: Lugossy, 1956, pp. 465466 / 60-61. sz. tanc.

15 ...a csalogatds elsésorban a n6 egyik jellemzd tulajdonsdgjegye (Ratké, 2001, p. 273).”
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par- és szerepcserék kovetkeztében egyenrangu szerep alakul ki a tdncon beliil férfi
és n6i tancos kozott. ™

2. KENDO A TANCTANITASBAN

FoglalkozdsvezetSi tapasztalataim szerint a mai gyerekek szdmdra nehezen befo-
gadhat6 az az alad-folérendeltségen alapulé tédncbeli partnerkapcsolat, amely a ma-
gyar néptancok hagyomdnyos szakmai értelmezésének alapja, kiindulépontja. A
mai gyerekek eleve messzebbrdl indulnak a tarsas kapcsolatteremtés, az egymadsra
figyelés vonatkozdsaban. Ha azonban egyenrangtibb partneri viszonyban prébaljuk
modellezni a tdncbeli szerepeket, distancidt tartva egyfeldl a tarsadalmi nemi szere-
pektdl, mésfeldl a szdmukra elrettent6 és nehéznek bizonyulé motivumtédncoldstol,
akkor eredményesebben tudjuk kozeliteni a mai gyerekeket a szdmukra egyre ide-
genebbnek tiind népi kultdra és a néptanc vildga felé. Meglatasom szerint sziikség
van erre a szempontvdéltdsra ahhoz, hogy a fogyasztéi tdrsadalom és a néptdncaink
formavildgaban leképez6d6 paraszti (feuddlis) tdrsadalom szemlélete kozotti sza-
kadék dthidalhat6 legyen, és ezaltal a 21. szdzadban is kozvetithet6vé valhasson a
tancfolklérban rejl6 érték és tudds.

Ebben a folyamatban a kend mint tanc- és jatékeszkoz sokat tud segiteni, mert

* haszndlata egyenrangtbb partneri viszonyt modellez (7. és 9. sz. jéték)

e alkalmazdséval oldhatok a tdrsas kapcsolatteremtés nehézségei (3. sz. jaték)

e segitségével kibontakoztathat6 a tdnc interperszondlis kapcsolatokban meg-
mutatkozé érzelmi aspektusa (5. és 11. sz. jaték)

* akendd§s jatékokban, tédncokban lathat6va vélik a partnerek kozotti dinamikai
miikodés (2. és 9. sz. jaték)

» puhasdga, flexibilitdsa révén a magasabb fokd rivalizdldssal, kiizdelemmel jel-
lemezhetd jatékok is befogadhatébbd vélnak a tanuldk szamdra, ezért agresz-
szi6t levezetd hatdsa jelentSs (4. sz. jaték).

A jatéktarban szerepls kend§s jatékpélddk alapjédn lathatd, hogy a kendd egy di-
namikus kozvetitGeszkoz: mds tdnceszkozokhoz (pl. bothoz) képest — anyagdbdl
fakado6an — flexibilis, formdlhato térgy, ezért hatdrozottabb formdt partnerek kozotti
(vagy a partner és a talaj kozotti) kapcsolatban tud folvenni. Dinamikus eszkoz-
nek tekinthetd a kendd azért is, mert haszndlata sordn nemcsak a test mozgdsabol,
hanem az eszkoznek a mozgatdsdbdl fakadnak dinamikai lehetSségek. Kozvetitd
eszkoznek pedig azért tartom a kendGt, mert dtmeneti targyként (Winnicott, 1999)
haszndlata képes érzelmeket és Gsztonoket megjeleniteni, felszinre hozni. A kendd
— Osszefliggésben kevésbé formatarto jellegével — terjedelmében is 6vé-elhatdrold
funkciét indukadl, hatdrokat jelol ki és 6sszekottetést teremt kiilonb6zs jelenléti sikok
kozott (fantdzia — valsdg, szubjektum — kiilvildg stb.).

A kend8 ugyanakkor organikus tinceszkoéz is: a kendShaszndlat kiilonb6z6
modjai (pl. paros Osszekapaszkodds kendd segitségével, kend6vel valé megsuhin-

14 A tanctorténeti forrdsok alapjan elképzelhet, hogy a korabbi évszdzadokban létezhettek olyan tancok
(ugrésok, hajdatanc) amelyekben a n6knek szabadabb mozgdstere és szélesebb korti tdncalkoté szerepe
lehetett (Pusztdné, 2019, pp. 10-11).
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tds, letakards)'® a hozzdjuk kapcsolédé szimbolikus jelentésmezének mds-mds szeg-
mensét (6v6-védd tartalom, beavatds, kiizdelem, tisztasdg, titok védelmezése stb.)
aktivéljak. Ez azért fontos, mert ezek aktivdl6ddsa kozvetlen kapcsolatban van a
mozgds kivaltotta érzelmek felszinre keriilésével is. Organikus tdnceszkoz a ken-
d6 abban az értelemben is, hogy hasznalatdnak kiilonb6z6 médjai a mikrostruktira
szintjén szamos tanc- és jatékvéltozatot eredményeznek.'®

A kend6 mint eszkoz — texttirdja, kiterjedése, alaktalansdga, stlytalansdga révén
— korldtozottan alkalmazhat6 a mozgésliiktetés érzékeltetésére (1. és 8. sz. jaték). A
masik oldalrél viszont éppen ezek a tulajdonsdgai teszik alkalmassa a kendé6t arra,
hogy mozgdsok idébeli lefolydsat (6. sz. jaték) és dinamikai kivitelezését érzékeltes-
se, vizualizdlja (9. sz. jaték).

A kend§ haszndlata széles kori volt a hagyomanyos népi gyerekjétékok vila-
gdban is. Szinte az Osszes jatéktipusban taldlunk példdkat a kend6 alkalmazdsdra
(pl. szembekotds fogdk, Tiizet viszek... tipust korfogéeska; Hiizd meg — ereszd meg...
(szellemi tigyességi jaték); Csiiszda néven ismert rejté-keresdk; a zdlogkivaltds jaté-
kai).” Ezek mozgds- és szabdlybeli sokszintisége azt mutatja, hogy a kendében rejls
jatéklehetségek tradiciondlisan is rendkiviil valtozatosak voltak.

Akendd pedagégiai alkalmazdsdban — az eredeti jatékok és tancok kendShaszna-
lati médjainak alapjan — olyan jdtékos feladatok is létrehozhat6k, amelyek akadr mar
a magasabb szinti motivumtancolds vildgdba segitenek eljutni (10. és 12. sz. jaték). A
kend§ a tdnctanuldsnak ezen a szintjén is sikeresen bevethets tdnceszkoz.

3. KONKLUZIO

Ahhoz, hogy a tdncot megszerethessék a mai gyerekek, sziikség van arra, hogy a
tdnctanitdsra ne csak technikai fejleszté folyamatként tekintstink. Sziikséges annak
tjraértelmezése, hogy mi is a tdnc. Ez viszont azt is magdval vonja, hogy a tdnctani-
tds cél- és feladatrendszerét is érdemes atgondolni.

A néptanc eredeti funkcidja a szérakozds. Tapasztalataim szerint a 21. szazadban
egy nagyon komoly szakmai kihivds az, hogy rdvezessiik a gyerekeket a tdrsakkal és
az onmagukban val6 értelmes szérakozasra, vagyis 6nmaguk motivaldsanak képes-
ségére. Ehhez ugyanis a fogyasztéi tdrsadalom ingerdompingje kozepette elég rogos
ut vezet. A mdsik probléma az, hogy a mai gyerekek szdmadra a szérakozds fogal-
mdba — ellentétben a paraszti kultdrdval, ahol a tdnc jelentette magét a szérakozdst
- nem tartozik bele a tdncolds. A mai gyerekeknek madr teljesen mds elgondoldsuk
van arrdl, hogy mi a szérakozds, és ez szdmukra egyértelmden a jaték fogalmdval

15 A tancokra jellemzs kendSkezelési médok kiegésziilnek a népi gyerekjatékokban talédlhat6 kendShasz-
nélati médokkal. A kettd egytitt kirajzolja a kendd széles kori mozgdsskéldjat, amit szakdolgozatom-
ban részletesen bemutattam és tdblazatos formdban is Gsszefoglaltam (Pusztané Gordos, 2019, pp. 22-33,
58-71).

16 Mads karaktere van példdul a parvélaszt6 témdju lakodalmi tancoknak attdl fiiggGen, hogy a kend6t
milyen magassagi fokban lengeti a pért vélaszté tancos: ha a talaj kzelében, akkor ra kell ugrania

a partnernek a kendére, ha pedig magasabban, akkor el kell kapni az eszkozt. Ezek a kiilonbségek
sokszor nem eredményeznek 4j varidnst, de a mikrostrukttira szintjén megfigyelhets, hogy a véltozatos
kenddhaszndlat révén a formak gazdagsdga rajzolodik ki a tdancokban, még inkabb a népi gyerekjaté-
kokban (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 58-62).

7" A magyar népi gyerekjdtékokban taldlhaté kendShasznélati médokat szakdolgozatom errdl sz616
fejezetében részletesen bemutattam (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 22-33).
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van fedésben. Erdemes tehat jatékositani a tdncot és a tdnctanulést, hasonléképpen
ahhoz, ahogyan a lakodalmi témédja pdrvalaszté tdncokban eredetileg is elmosodik
jaték és tanc hatdra. Ehhez a jatékositdshoz a kendd mint ténceszkodz nagy segitséget
tud nydjtani.

Ha a fent bemutatott perspektivdbdl tekintiink a tdncra, kirajzolédik egy olyan
népténctanitds lehet6sége, amelynek a mozdulat- és motivumtancolds'® része, de
nem kizdrdlagos feltétele. Ebben a jatékositott, ezdltal az érzelmek aktival6ddsét
eredményez6 tdnctanuldsban a néptanc eredeti, szérakozé funkcidjdba kertil vissza,
és ez akkor is megtorténhet, ha valaki kevésbé tigyes vagy gétldsos az alapmoz-
dulatok, tdncmotivumok elsajatitdsdban. Ezt a tanctanuldst a jatékositds viszi el6-
re, a jatékszitudciok véltozo helyzeteihez valé alkalmazkodds pedig improvizaciot,
rugalmas helyzetmegolddst és végeredményben 6romteli egyéni tdncalkotdst fog
eredményezni — akdr motivumok, mozdulatok tudatos alkalmazdsa nélkiil is.

Hiszek abban, hogy a jov6ben kiérlelédhet a szakmai igény arra, hogy a tancfol-
kl6r eredményesebb kozvetitése érdekében ebbdl a tdgabb horizontbdl tudunk majd
tekinteni a néptancra.

KENDOS JATEKTAR®Y
1. Kend6atlépos korjaték

Kézfogdssal korben dllunk. Egy jatékos a
kor kozepén, egy pedig a koron kiviil 4ll,
és egy kb. 1,5-2 m hosszd, sdlszert kend6t
tartanak a korben 4llok 6sszefogott karjai
alatt. A korben allok a kisérézenére (ének,
monddka) elkezdenek 4ltaluk tetszSlege-
sen vdlasztott irdnyba haladni, mikézben
a kend6hoz érkezSknek sorban at kell
lépnitik a kend6t (1. dbra).® A zenei dal-
lamsor végére a két kendGtarté hirtelen
mozdulattal folemeli a kendét, és a kendd
két oldalan all6 jatékos lesz a kovetkezd
két kendétarto. 1. dbra: Kend&atlépds korjaték

8" A motivumtdncolds sz6 nem fedi le pontosan a fogalmat, de amig nem taldlom meg a megfelel§ kifeje-
zést erre, addig — jobb hijan — ezt hasznalom.

19 Vlogatds szakdolgozatom Otlettdr cim( fejezetébdl. Ebben 27 jatékos feladatot alkottam és tesztel-
tem le a gyakorlatban, amelyek tdmogatjdk a tdnc érzelmi aspektusdnak megélését, a partneri kapcsolat
épiilését és szamos, a tancoldshoz nélkiilozhetetlen kompetencia fejlédését. A jatékos feladatokat a ma-
gyar néptdncokban és a népi jatékokban el6fordul6 kendSkezelési médok alapjén, azok felhaszndldsédval
hoztam létre (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 43-55). A jétékokat Lévai Péter korosztalyi szempont helyett
fejlettségi szinteket meghatdrozo6 koncepcidja szerint dllitottam nehézségi sorrendbe (Pignitzkyné Lugos
& Lévai, 2019, p. 21; Pusztdné Gordos, 2019, p. 72). Az itt bemutatott jatékos gyakorlatok zéme a hagyo-
mdnyos fejkendd nagysagu kendével jatszhaté. Hosszabb, salszert kendd javasolt az 1., 2., 3. szdmd jaté-
kok élményteli jatszdsdhoz. A kend6k méretardnyai a jatszék korosztilyanak megfelelGen véltoztathatok.
2 Az aldbbi fényképek a szerz§ sajdt fot6i, amelyek a szerz§ dltal tartott 6rdkon, tobb kiilonb6z6 csoport-
ban késziiltek 2019 tavaszan.
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Jatszhatjuk ugy is, hogy csak a kor mozog, a két kend6tarté dllva marad. Izgal-
masabb, lendiiletesebb és az ugrds mozdulattipusét el6hivo a jaték, ha a kendGtar-
t6k is haladni kezdenek — a kor haladdséval ellentétes irdnyban.

2. Gyija!

Péros jaték, amelynek kiindul6 helyzetében mindkét jatékos ugyanazon frontirdny-
ban helyezkedik el, és az egyik jatékos hata mogott dll a mdsik. A hdtul 4116 tartja
a kezében a kendét, egyik végét az egyik, madsik végét a masik kezében fogva tigy,
hogy pdrja teste eltt vezeti at az eszkozt (2. dbra).

2. dbra: Gyfja!

Ahdtul 4116 irdnyitdsi lehet8sége az idSbeli lehetGségre vonatkozik: Gyija! felkidl-
tdssal segitheti tdrsa elinduldsat, a kend§ visszahtizdsaval pedig megdlldsra készteti
6t. Az eldl 4ll6 a térbeli haladds irdnydrdl dont: az elindulds és a megéllds kozott 6
donthet arrél, hogy merre menjenek.

Szerep- és parcserékkel jatsszuk.

3. Kendé6lobogtatas

A jatékosok korben dllnak, egy koziiliik
pedig a kor kozepén dll, egyik felemelt
kezében van a kend§, és elkezd forogni
sajat tengelye koriil, magasan lobogtatva
a kendét. A tobbiek igyekeznek elkapni az
eszkozt (3. dbra). Akinek sikeriil, az lesz a
kovetkezé kendélobogtato.

3. dbra: Kend6lobogtatas
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A jatékot pérban is jatszhatjuk; ebben az esetben érdemes (pl. hulahoppkarika
vagy ragasztészalag segitségével) kijeloIni azt a teret, amelyben a kend6t lobogtaté
jatékos foroghat. A jaték paros véltozatdt szerep- és parcserékkel jatsszuk.

4. Kend#s ,, Aki kapja!”

Egy jatékos magasba tartja a kendét, és ugrdlva olyan magasan lobogtatja, ameny-
nyire csak tudja. Tédrsainak az a feladata, hogy igyekezzenek elkapni az eszkozt (4.
dbra). Akinek ez sikertiil, az lesz a kovetkezs eljétszdsnal a kendGtarto.

4. dbra: Kend6s ,, Aki kapja”

5. Nyanyak kenddje

Parban jatsszuk; a pér egyik tagja fejére
koti a kendé6t, tarsanak pedig le kell ven-
nie azt. A jaték sordn teljesen kotetlentil
szabad haladni a térben, a védekezésnek
és a tdmaddsnak minden — testi épséget =m
nem fenyeget6 — médja megengedett (5.
dbra). A kendd sikeres elkapdsa utdn sze-
repcsere, néhdny szerepcsere utdn pedig
pércsere kovetkezik.

5. dbra: Nyanydk kendgje
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6. FelhGkapkodd

Hdérman jétsszuk. A hdrom jatékos koziil
kett6 a kend6t sarkaindl fogva tigy dobja
fel a levegGbe, hogy az ejtGernysszertien
hulljon vissza, a harmadik jéatékosnak pe-
dig az a feladata, hogy a leveg6bdl vissza-
érkez6 kendo6t a foldre esése el6tt elkapja
(6. dbra). Mindaddig 6 a kendd elkapdja,
amig ez nem sikeriil. Ha sikertil elkapni |
a kend6t, 6 dontheti el, hogy a masik két g
jatékos koziil kivel akarja a levegébe fel-
dobni.

6. dbra: Felh6kapkodé
7. Porgés két kendovel

Péros jaték. A par mindkét tagja egy-egy kendét fog a jobb kezében, amelynek masik
végét a pdrja fogja meg a bal kezével. Ebben az 6sszekapaszkodasi médban barme-
lyikiik barmerre fordulhat a kendgk alatt oda-vissza, illetve pdros forgds is végez-
hetd, tetsz8leges irdnyba (7. dbra). Fel kell hivni a tanuldk figyelmét arra, hogy a kar
alatti forgdsokat, forgatdsokat tigy kell kivitelezni, hogy a kend6t kézben elengedni
nem szabad!

T |

7. dbra: Porgés két kendovel

69



GORDOS ANNA

8. Kenddlanc

Kendé-6sszekapaszkoddssal dllnak a jatékosok korben (mindenki a jobb kezében
tartja a kendGjét, aminek a végét a korben jobbra mellette 4ll6 fogja meg. Izopodi-
kus és izometrikus kisér6zenére (éneket/mondokat) indul meg a kor valamelyik
irdnyba; a korben 4ll6k a zene liiktetésével szimultdn, egyenletesen 1épnek. Négy
negyedenként tetszSlegesen lehet megfordulni a bal vagy jobb kézben 1évé kendSk
akdrmelyike alatt, és a kar alatti megforduldsok irdnya is szabadon vélaszthat6. Ha
a négy negyedenkénti fordulds mdr jol megy, a kiforduldsok gyakorisagat novel-
hetjiik (két negyedenkénti forduldsok). Ha pedig mér ezzel sincs gond, szabadon
rabizhatjuk a jatékosokra, hogy mikor fordulnak ki a kor folyamatos haladdséval
egyidejtileg (8. dbra).

8. dbra: Kend6lanc?

9. Kend6huzas

A jatékosok pérokat alkotnak, és a pdrok tagjai egymdsnak héttal leguggolnak tgy,
hogy egy-egy keziikben egy kends két végét tartjdk a valluk {616tt. A jéték a foglal-
kozdsvezets dltal megadott jelre indul. A cél az, hogy a kendd kétirdnyud hazdsaval
az egyik jatékos a mdsikat ki tudja billenteni egyensulyi helyzetébdl (9. dbra). Az
gy0z, aki talpon tud maradni.

Jatszhatjuk gy, hogy mindig az adott kor gy6ztesei mérk6znek meg egymdssal
mindaddig, amig meglesz a jaték végsd gydztese. A jaték azonban egyszerti parcse-

rékkel, is jatszhato.

2 A fotdkat a szerzd a sziil6k és a tanulok hozzdjaruldsdval készitette.
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9. dbra: Kendbhtzas

10. Kend®os cifra

Harman jétsszak. Kettd jatékos egy kife-
szitett kendd két végét tartja a f61dhoz ko-
zel, a f61don guggolva. Harmadik tdrsuk-
nak az a feladata, hogy ugrds kisér6zenére
a kend? egyik oldaldrél a mdsikra ugorva
tdncolja a cifra motivumot (10. dbra).

A kendét tartok ekozben hol maga-
sabbra, hol alacsonyabbra emelik/eresz-
tik a kend6t, s6t, ha ugy érzik, j6l megy
a jaték, egymdssal szemben elkezdhetnek
lassan haladni egy koriv mentén azonos
irdnyba. A képzeletbeli kor atmérdje lesz
tehdt a kifeszitett, folyamatosan mozgé
kendd, amelyet igy a harmadik jatékos-
nak frontirdnyvaltdsokkal egyidejtileg
kell dtugornia.

11. Parvalaszt6 kend@stanc

Korben dllunk; egy jatékos a kor koze-
pén — ugrds zenére — cifrakat tancol, és
a kend6t lobogtatva, tancolva kozelit
valamelyik korben é&ll6hoz, akit pdrjaul
vélasztani szeretne. A hdromugrés tdnco-
lasdba vdlasztott pdrja is bekapcsolédik,
de agy, hogy kozben igyekszik elkapni a 10. dbra: Kendds cifra
kendét, amit pdrja vele szemben lobogtat

(11. &bra).
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Ha ez sikeriil, negyedes lépésekkel,
zéart osszekapaszkoddsban forognak sza-
badon valasztott ideig egyszer az egyik,
majd a madsik irdnyba. A kendét elkap6
marad a kor kozepén, és a kovetkez§ el-
jatszdskor 6 fog part vélasztani.

12. Tetves kendd

Parban jatsszuk. A par két tagja egymas-
sal szemben &ll olyan tdvolsdgra, hogy ha
az egyik jatékos folemeli a ldbat, tarsa a
nala 1év6 kendét at tudja venni egyik ke-
zébdl a masikba, parja felemelt ldba alatt.

A gyakorlat kisér6zenéje: Csip engem a 11. dbra: Pérvélaszt6 kend@stanc
tetit (Kiss, 1956, p. 236)

Az els6 és a harmadik sor félzdrlatdra
és sorzdrlatdra (az a fetif és a bolha szoveg-
részletekre) mindkét tdncos egyszerre, da
ritmust, véltott 14bt ugrdst (vagy hico- &=
¢6t) tancol. A zarlatokon kiviil a par egyik
tagja hol az egyik ldbét emeli fel ugrdssal
egyidejtileg, hol a masikat, mik6zben pédr-
ja a ndla 1év6 kendét egyik kezébdl a ma-
sikba veszi 4t (12. 4bra).

Szerepcserével jatsszuk. Ha madr jol
megy, izgalmasabbd tehetjiik a jdtékot
azzal, hogy ada ritmusd ugrdsokkor a
kend6 gazdat cserél a két jatékos kozott,
aminek kovetkeztében a kiilonvalasztott
kar- és labszélamok is egyszer az egyik,
egyszer a madsik jatékos mozgdsdban je-
lennek meg. 12. dbra: Tetves kend6
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CHILDRENS’ SCARF DANCES.
ABOUT FOLK DANCE BEYOND MOTIFS

Anna Gordos, folk dance and folklore teacher

Abstract

The scarf is a less used tool in the methodology of teaching folk dances. This object,
however, had a crucial role both in Hungarian folk dance tradition and in the way
of life of peasants. The paper presents the traditional appearances of the scarf in
dances and its usage’s symbolic semantic layers with a special focus on wedding
pair-choosing dances. The scarf has a privileged role in these playful pair-swapping
games, on the one hand as the realisation of improvisation, on the other hand as a
means of creating an equal relationship between dance partners. These structural
and conceptual conclusions could be translated and applied in the process of dance
teaching: the scarf as a tool of methodology eases communication, reveals the
dynamism between dance partners and the emotional aspects of dance. The present
study is followed by a supplement of 12 scarf games, which provides new ideas for
practising dance teachers on how to use the scarf in teaching folk dances.

Keywords: scarf, folk dance, methodology

In my degree thesis at the Hungarian Dance University,' I started to deal with the fact
how neglected the scarf is, a tool able to provide a lot of options for development,
side by side with other generally applied? tools such as the stick, the skipping rope,
the bean bag, the hoop (Pusztdné Gordos, 2019). The use of scarves was widespread
in peasant culture: they served as an everyday object, a ritual tool, a toy for games
and dances. In the following paper, the original usage in games and dances will be
discussed, paying attention to present-day pedagogical aspects as well.

1 T had the opportunity to present the advantages of scarfs in dance-gamies development and its
background in folkloristics at a conference as well (Gordos, 2020).

2 This is primarily thanks to Péter Lévai’s ideas in folk dance methodology which have influenced a
great many folk dance teachers when beginning with learning dances based on imitation, going on in the
direction of creating one’s own dances. (Lévai 2015, 2019; Pignitzkyné Lugos & Lévai, 2014).
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1. SCARFS IN DANCE

A scarf is an object which can be used in movement development and teaching dance
and which also occurred in folk tradition as a tool for dance:

1. Broom/weaver’s dance in which the scarf (or cap, the mitre is picked from one
hand into the other under the legs, imitating the movement of the shuttle of
the loom (Martin & Pesovér 1998, p. 553).° It was danced not only by men but
occasionally by women as well (Lugossy, 1956, p. 493).

2. Spinning/turning pair dances (eg. sebes fordul6 of Vajdaszentivany) in which
the turning of the woman under the alternate arm of the man is technically
eased by the scarf.

3. Csdrdds dances in which the use of a scarf is not functional, rather an
emphasized gesture, with awareness-raising, aesthetic feature (e.g. moving it
while dancing, fluttering it, raising it high)

4. Girls’ dance from Slavonia where clinching in the shape of a chain or a circle,
slipping through-moving on is formed with the help of scarfs — occasionally
among men and women dancers. (Martin, 1979, p. 44)

5. The dance of Vendel Bene is a ritualistic funeral dance where the woman partner
of the man who plays the part of the deceased tries to fan, wipe him, this
way attempting to bring him back to life for a dance together (Pesovér E. &
Pesovidr F., 1990, p. 273).

Several of the dances mentioned above have a ritual function. The girls dance
from Slavonia is related to the ban of dances during Lent and the memory of former
ritualistic chain dances also survives in it (Felfoldi, 1987, p. 216). Vendel Bene’s
dance is the dance-dramatic portrayal of the circuit of life and death, re-birth and the
topic of memento mori from antiquity (Pesovar E., 1977, p. 253). When looking at folk
dances from the wider horizon of social-historical embeddedness and not just from
the viewpoint of their structure, the ritual background — especially deriving from
the role of scarfs in dance — can be traced back in case of dances with an entertaining
function, too.* To ensure this change of horizons the study of dances with a symbolic
tool can serve as an aid.

The scarf by itself is a tool which in archaic cultures was an everyday object (items
of clothing of various sizes, textile in the household, kitchen and cleaning cloths)
and at the same time a ritual object of various sizes (a love token, an engagement
present, a badge of wedding, the scarf of the new wife, a sign of her initiation, the
cloth to cover bread, shrouds).?

3 The best known skill-dance is Sudridom from Mez6f6ld (Archive ID: Ft. 819.13, notation: Fiigedi &
Vavrinecz, 2013, pp. 240-241).

* Clicnching with a scarf in couple dances may be in related to the the old custom of pulling someone
into dance with a scarf (Martin, 1971, p. 747). Raised scarfs while tempting-baiting the other one have
symbolic connotations which take us back in time to the archaic world of ritual acts. Let us think of the
representative contacting means of scarfs, ribbons, veils in medieval times or the formal customs of flags.
(Huizinga, 1938, p. 47).

5 T have analysed the symbolic meanings related to the usage of scarfs in detail in my degree thesis
(Pusztané, 2019, pp. 34-42).
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The symbolic meaning of several layers® is revealed by the wide range of usage of
this traditional object and also its traditionally feminine character” (Pusztdané Gordos,
2019, pp. 34-42). This is also hinted at by the special part the scarf has in the ritual
of the wedding (the bride’s veil, the scarf of the new wife, the false brides covered
with a scarf, the wedding present, the scarf as a badge etc.) (Pusztané Gordos, 2019,
pp. 35-36).

This way it is easy to understand that the scarf was also an important accessory®
of the so-called wedding couple-choosing dances.” Called playful couple-swapping by
Ferenc Pesovdr, the essence of the dance is that the chosen partner should grab the
scarf fluttered by the chooser, if that is successful, (s)he is entitled to choose a new
pair now (Lugossy, 1956, pp. 465-466)."° In these dances dance and game are not
strictly separated:" in the focus of attention is the playful choosing of a pair, often
with the help of a scarf. The dance begins with choosing a pair, the major part, coax
follows, then unexpectedly the grabbing of the scarf, followed by the quick-pace —
optional - turning of the pair and/or a kiss.!

The simplified pattern of the dance:

1. choosing a pair - 2. coax— 3. grabbing the scarf — (4. turning in pair/kiss)

The major baiting part offers an opportunity to dancing partners to realize
dynamic and space improvisations on a large scale with dancing minimal motifs.
To achieve this the scarf has a central part, as its free end moves about, giving a
chance to use the whole space for dancing and the improvisational, situational birth
of movements and the creation of the coaxing form itself.

The central role of coaxing is related to the extension of the borders of the female
domain.”® Within the couple relationship, creating dance in which dance motifs
(often simple three jumps) are secondary when compared to the dynamic and special
changes of the dance. As a result and also due to constant pair and role changes, the
dancing man and woman become equal partners.™*

¢ Some of the meanings of the scarf as a representative social sign and symbol: ’distancing from a previous
state’, ‘solemnity’, ‘getting in touch with something previously forbidden’, "protection, shelter’ (Pusztdné
Gordos, 2019, pp. 34-38).

7 This ’feminine focus’ is to be observed in transitional rites as well: as caring for newborn babies and its
rituals, just as the washing, weeping and lamenting for the deceased is the job of women. As Kldra Gazda
writes: ” The (head or towel) scarf is the accessory of all transitional rites.” (Gazda, 2017, p. 119).

8 The historical form of the very same dance is known with a pillow (Pesovér F. & Madcz, 1981, pp.
194-195; pdrnds tdnc).

° Tts Volume "Wedding’ publishes 11 dances with a pair-choosing theme (Lugossy, 1956).

10 One can not just wave the scarf but also move it around near the ground. In this case the chosen pair
is supposed to jump onto it (Lugossy, 1956, pp. 468-469 / Dances No. 66-68). The simplest form of pair-
choosing dances of the wedding theme is when choosing your pair takes place with touching or swaying
them with the scarf. (Lugossy, 1956, pp. 466—467 / Dances No. 62-65).

' Another reference is that the dramaturgical structure of the dance, beside being a wedding dance, also
comes down to us as a game of choosing a pair.

2 E.g. couple dance with a cap from Kunszentmiklés: Gonyey (Coll.), NM FILM 074, 00:16-00:35;
Wedding dance, theme: choosing a pair: Lugossy, 1956, pp. 465-466 / Dances No. 60-61.

13 7. ..coaxing is primarily a characteristic of women (Ratké, 2001, p. 273).”

4 Based on sources of dance history, it is possible that in earlier centuries dances (Leaping or Hajdu
<Minority group> dances) permitting more freedom to women and more creative role could have existed
(Pusztané Gordos, 2019, pp. 10-11).
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2. THE SCARF IN TEACHING DANCE

Based on my experience, present-day children find it difficult to receive and interpret
the subordinate-superordinate partnership, the starting point of professional
interpretation of Hungarian folk dances. These children set off from further away
when making contacts or paying attention to one another. If we try to model dance
roles in a more equal relationship, keeping a distance on the one hand from social
gender roles, on the other hand from the difficult and for them discouraging motifs,
we have a more successful approach in bringing children closer to folk culture and
folk dance which, apparently seems to be stranger and stranger for them. In my
view, this shift of viewpoint is necessary to bridge the huge gap between consumer
society and peasant (feudal) society, reflected in the language of our folk dances, to
be able to transmit the values and knowledge hidden in dance folklore.

In this process, the scarf as a tool of dance and games can help a lot because

* its usage models a more equal relationship (Games No. 7. and 9.);

e the tensions of making contacts can be relieved (Game No. 3.);

e the emotional aspect of dance shown in interpersonal connections can be
revealed (Games No. 5. and 11.);

e the dynamic flow between dance partners can be demonstrated in games with
a scarf (Games No. 2. and 9.);

* because of its softness and flexibility, even the games with a more intense
rivalry and fight can become more acceptable for children, so its function as
reducing aggression is significant (Game No. 4.).

As seen in the collection of games, the scarf is a dynamic mediator: when compared
to other dance objects (e.g. a stick), it is a more flexible and shapeable object so it
takes a form in the relationship of partners (or between a partner and the ground). It
can also be regarded as a dynamic object as during its usage, dynamic possibilities
derive both from the movements of the body and moving it as an object. I consider
it a mediator because, as a transitional object (Winnicott, 1999), it is able to show
and bring emotions and instincts to the surface. The scarf with its non-permanent
shape also indicates a protecting-bordering function, sets the borders and establishes
connections among different aspects of presence (imagination — reality, the individual
self — the outside world etc.)

The scarf is an organic dance tool at the same time: its various ways of usage'
activate different segments of the related symbolic meanings (e.g. clinching together
with a scarf, swaying or covering with a scarf as a protective function, initiation,
fight, chastity, protecting a secret etc.); this is important as their activation goes hand
in hand with revealing emotions induced by movement. A scarf is an organic tool
in the sense that its various forms of usage result in a number of dance and game
variants at the level of micro-structures.'®

5 Handling the scarf in dances are supplemented by the ways used in folk children’s games. The two
produce the movement pattern which I described in detail and also illustrated in a chart in my degree
thesis. (Pusztdné Gordos, 2019, pp. 22-33, 58-71).

16 Wedding dances with choosing a pair have a different character depending on how high the scarf is
woven: if at the groung level, the partner is supposed to jump onto it, if higher, (s)he has to catch it. These
differences often do not result in new variants but at the level of micro-structures, these changing episodes
bring about a richness of form, especially in children’s folk games. (Pusztané Gordos, 2019, pp. 58-62).
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Due to its texture, extension, shapelessness, weightlessness, the scarf is suitable to
express the pulsation of movement only to a limited extent (cf. Games No. 1. and 8.).
From the reverse side, however, especially those features make it suitable to show
and visualise the time span and dynamic realisation of movements (cf. Game No.9).

The usage of scarves was widespread in traditional children’s folk games. Examples
can be found in almost every type of game (in blindfold chases, circle catching like I
am taking fire, in the Pull it-push it mental skills game, in hide and seek games called
Slide, in the games of taking out one token."” The versatility of movements and rules
proves the complexity of playing with a scarf in the past as well.

Guided by the traditional ways of games and dances, scarfs the pedagogical
implications of scarfs can create playful tasks that help children into a higher phase
of dancing motifs (Games No. 10. and 12.) At that level of learning dances, the scarf
proves to be a successful tool.

3. CONCLUSION

In order to make contemporary children love to dance, we should look at teaching
dance as more than a technical process of development. It is necessary to redefine
what dance is. This consequently implies re-evaluating the system of aims and tasks
of teaching dance.

The original function of folk dance was entertainment. In the 21st century, it is
a real challenge to lead children into meaningful entertainment with their mates
or by themselves, that is, to motivate themselves. Amidst the dumped stimuli
of consumer society, the path is thorny. Another problem is that today’s dance
is not entertainment, as opposed to peasant societies where dance itself meant
entertainment. Entertainment in our times primarily means games. That is why it
pays off to make dances and learning dances more game-like, similarly to wedding
pair-choosing dances where originally the border of games and dances fade. To
achieve this, the scarf as a tool is a very useful item.

Looking at folk dances from the perspective discussed above, teaching folk
dances where dancing movements and motifs'® are an integrated part but not an
exclusive precondition can be achieved. In this ‘more like a game’ learning dances,
emotions are activated and folk dance returns to its original, entertaining function.
This can take place even if somebody is not so skillful or is inhibited in acquiring
basic movements and motifs. This way of learning dance is taken forward by playing,
whereas adapting to the changing situations of games results in the flexible handling
of situations and a happy individual dance creation, even without applying motifs
or movements consciously.

I believe that a need to be more successful in transmitting dance folklore will be
realised in the future, to look at folk dance from this wider horizon.

17 Using a scarf in Hungarian folk children’ s games was thoroughly discussed in my thesis. (Pusztdné
Gordos, 2019, pp. 22-33).

8 The term "dancing motifs’ does not exactly cover the concept but I will go on using it, as long as there
is no better one.
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A SUPPLEMENT WITH GAMES WITH SCARVES”
1. Stepping over the scarf — Circle Game

Holdinghands, weformacircle.Oneplayer
stands in the circle, another one outside,
having a scarf of appr.1.5-2 m under the
clutched arms of the others. Those in the
circle, hearing the accompaniment (music,
a song, a nursery rhyme), start moving in
an optional direction, while those arriving
at the scarf must take their turns and step
over it (Figure 1).%

At the end of the musical tune, the two
holding the scarf suddenly raise it, the
two standing next to it will take over their
role and hold the scarf. Another variation
is when only the circle moves and the
two holding the scarf remain standing.
It is more exciting and elicits jumping if
the two also move along in the opposite
direction as the circle. Figure 1. Stepping over the scarf

2. Gee-up!

Figure 2. Gee-up!

19" A selection from the Supplement of examples from my thesis. In this there are 27 games I made up
and tested to support the emotional aspect of dance, establishing partnership and several other dance-
related competences. The games were created based on the ways of scarf-usage in Hungarian folk dances.
(Pusztané Gordos, 2019, pp. 43-55). Their order was complied according to Péter Lévai’s concept when
instead of age groups, there are levels of development (Pignitzkyné Lugos & Lévai, 2019, p. 21; Pusztdné
Gordos, 2019, p. 72). The majority of games presented here can be played with a normal head scarf. A
longer one is recommended for games 1., 2., 3. to provide more experience. The sizes of scarfs can be
adjusted to the age of the players.

2 The photoes were taken by the author in classes in various groups in spring, 2019.
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A pair game is the starting position that places both players in the same direction,
with one of them standing behind the other. The one behind holds the scarf in hand,
which is in front of the other player’s body (Figure 2).

The one standing behind can direct the pair in time: exclaiming Gee-up setting the
partner off, and stopping the partner with pulling the scarf. The one at the front can
decide the direction: between setting off and stopping (s)he can decide which way
to go. The roles and pairs are changed during the game.

3. Waving the scarf

Players stand in a circle, one of them in |
the middle of the circle with the scarf in |

a raised hand and start to spin around
himself/herself. The others try to grab
the scarf (Figure 3). The one who succeeds |
will be the next in the middle. This can
be played in pairs as well, in this case, it
is better to mark the space for the scarf
holder (with a hoop or adhesive tapes) to =
spin inside it. This version is also played
with changing roles and pairs. Figure 3. Waving the scarf

4. Whoever gets it

One player holds the scarf high up and waves it as high as possible while jumping.
The others are supposed to catch it (Figure 4). The one who succeeds will be next to
get the scarf.

Figure 4. Whoever gets it
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5. The scarf of old hags

This is played in pairs: one must wear the
scarf on his/her head, the other has to
take it off. Moving in the space is not at all
restricted, all means of protecting oneself
and attacking are allowed if they do not g
threaten physical integrity (Figure 5). After
grabbing the scarf, roles change. After a
few role changes, we change the pairs.

6. Grabbing the clouds

Three children play it. Two holding the
scarf at its corners throw the scarf up in
the air so as it can fall back as a kind of
parachute. The third player must catch it
before it lands on the ground (Figure 6).
As long as (s)he does not manage, (s) he
must stay in this role. If (s)he can catch the
scarf, (s)he can decide with which of the
two other players the scarf will be thrown
into the air.

Figure 5. The scarf of old hags

7. Spinning with two scarfs

A pair game. Both players hold a scarf in
their right hand, the other end of the scarf
is held by the partner. In this form of being
tied, either of them is allowed to turn in
any direction under the scarfs back and
forth, or together in any direction (Figure g
7). We must call their attention that while
spinning and turning in any direction,
they must hold the scarf all the time!

Figure 6. Grabbing the clouds

8. A chain of scarfs

Players stand tied together with scarfs in a circle (everyone holds their scarf in the
right hand, the end of the scarf is held by the next person to the right. To isopod
(=varying bars/line) and isometric music (a song or nursery rhyme) the circle sets
off in one direction, the players step simultaneously with the pulsing of the tune.
At quarter notes it is optional to turn under the scarfs in the right or left hand, the
direction of turning under arms is also free. If turning every quarter note goes well,
turning out can become more frequent (turning at every second note). If this goes
smoothly, players can freely decide when to turn while moving on simultaneously
with the circle (Figure 8).
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Figure 8. A chain of scarfs!

2 The photos were taken by the author with the consent of parents and students.
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9. Pulling scarfs

Players form pairs, the pairs crouch with their backs to each other, holding a scarf
over their shoulders. The game begins with the sign of the instructor. The aim is to
tilt the partner from balance by pulling the scarf in two directions (Figure 9). The
one who does not lose balance is the winner. It can be played with the winners of the
given turn as long as there is a final winner or with simple changes of pairs.

Figure 9. Pulling scarfs
10. Cifra with scarfs

There are three players. Two hold the two
ends of a stretched scarf near the ground,
crouching. To the accompaniment of
leaping music, the third one dances the
cifra motif, jumping from one side of the
scarf to the other (picture 10.).

The ones holding the scarf lift or lower
it from time to time, they can even decide
to move in the same direction along an
arc. The diameter of the imagined circle
will be the scarf, constantly moving, so
the jumper will have to jump over it with
shifts of direction at the same time.

11. Scarf dance to choose a pair
We stand in a circle, one player in the

middle of it dances cifra for the music of
leaping, approaching somebody to choose

Figure 10. Cifra with scarfs
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as a pair while dancing and waving the
scarf. The chosen pair joins in but tries to
grab the scarf which is woven in front of
him /her (Figure 11).

If this is successful, they spin around
together in a close shape with quarter
note steps for some time in one, then in
the other direction. The one catching the
scarf stays in the middle of the circle and
takes turn in choosing a pair in the next
game.

12. Scarf with louses

This is played in pairs. The pair stands
face to face, with one raising a leg at a
distance so that the other one should
be able to take the scarf from one hand
into the other under the raised leg. The
accompanying music is Csip engem a tetil
(Kiss, 1956, p. 236)

For the semi-closing or line-closing of
the first and third lines (coinciding with
the words louse and flea, both dancers
perform a da-rthythm leap with swapped
legs. Apart from cadences, one of them
raises one or the other leg with jumping,
while putting the scarf from one hand to
the other (Figure 12).

We change the roles. If it goes well, we
can make it more exciting with jumps of a
da rhythm, the scarf goes from one player
to the other, as a result of which separated
arm- and leg motifs appear once in the
movement of one, then in that of the other

player.
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A MAGYARORSZAGI TANCSZINHAZI NEVELES

Kun Attila, Harangozé-dijas, Imre Zoltdn-dijas és Laban Rudolf-dfjas
balettmtivész, koreogréfus, balettpedagogus

Absztrakt

A tanulmdény célja, hogy a magyarorszdgi tdncszinhdzi nevelési tertileten folyamat-
ban 1év6 kutatds eddigi eredményeinek tiikrében attekintést adjon a hazai kortdrs
tdnchoz kothetd szinhdzi nevelési célzatu aktivitdsokrol. A tanulmény szdmba veszi
a részvételi tdncszinhdzi nevelési programok hazai bedgyazottsdgat a prézai szinhd-
zi nevelési struktdra viszonylatdban, valamint médszertani diverziéjanak torténeti
el6zményeit, mindenkori finanszirozasi formdit és aktivitasait.

Kulcsszavak: tdncszinhdzi nevelés, dramapedagdgia, részvételi szinhdz, tdncos
szakkifejezések

1. BEVEZETES
1.1. A tanulmanyt megalapoz6 kutatas rovid bemutatasa

A 2019/2020-as év MMA /MMKI (Magyar Mtivészeti Akadémia Miivészetelméleti
és Modszertani Kutatdintézet) 6sztondij programjdnak nyerteseként lehetGségem
nyilik arra, hogy a magyarorszdgi és a kdrpat-medencei magyar nyelvi tancszinha-
7i nevelés teriiletét kutassam. A kutatds 2022-ben zarul, és célkit(izése a tancszinhazi
nevelési tevékenységek orszdgos és regionadlis szint(i feltérképezése. A kutatdsi cim
proézai szinhdzbdl dtvett terminoldgidt haszndl, de a kutatds egyik célja a tdncszin-
hazi nevelés fogalmdnak a korbejdrdsa és djradefinidldsa a tdnc, a kortdrs tdnc peda-
gogiai és nevelési megjelenéseinek segitségével. A kutatds mdsik célja, hogy mtifaji,
elnevezési, terminolégiai besorolastdl fliggetleniil rogzitse az egyes programokat.
A kutatds a tdncmitivészet tertiletén létrejott programok eredményeinek, a létrejott
programok jellemz6 sajétossdgainak Osszefoglaldsdval a tanctorténeti adatrogzités
mellett Gtmutatdst jelenthet a tertilet irdnt érdekl6dék szdmara.

1.2. Tanc szinhazi nevelés torténeti attekintés

Az eurdpai szinhdzi nevelési (Theatre in Education) hagyomédnyokhoz lassan, mint-
egy két évtizedes késéssel zarkozik fel a hazai szakma.” (Nemzeti Tdncprogram,
2015, p. 61) A megfogalmazds egy mar miikods és tevékeny szakmai tertiletre vo-
natkozik, amely azonban nem Osszegezte és nem rendszerezte eddigi eredményeit.
Sem a rendszervaltds el6tt, ahol politikai szandék hidnydban elszigetelt aktivitdasok
jellemezték csupdn ezt a teriiletet (példdul Eck Imre vezetése alatt a Pécsi Balett
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programja, a ,Kis Mtisor” az 1970-es években), illetve a politikai rendszervéltds utdn
sem jutott el a hazai kortdrs tdnc a pedagdgiai célzata aktivitdsainak 6sszegzs és
atfogé rendszerezéséhez. A programok célja tobbnyire a néz&szam novelését vagy
a jelentdsebb tancos utdnpétlds megteremtését célozta. A tdncnyelv tuddstaranak
ismeretterjeszté szdndékdt nem egészitette ki a pedagdgiai szandék, a mozgdsra a
tdnccal tdncra nevelés lehetGsége. A néptanc tdnchdz mozgalméhoz hasonlatosan
sajnos nem alakult ki hagyomdnya a kozosségi kortdrs tdncnak. Az elszigetelt te-
vékenységek és programok végigkisérik a hazai kortdrs tdnc fejlédését, de igazdn
érdemi valtozdst az eurdpai unids csatlakozast kovetéen megjelent nemzetkozi pé-
lydzatok jelentették. , A kiilfoldi pélyédzati lehet8ségek sokkal inkdbb a nemzetkozi
(eurdpai) egyiittmiikodésre, a tdrsadalmi indokoltsdgra alapozott, és legtobbszor
koprodukciés lebonyolitast igérd projektekre irdnyultak, mintsem egyes tdrsulatok
vagy programok finanszirozéséra. Igy a szakma j6 értelemben véve rékényszeriilt
az empatikus, kortiltekintd, valés tarsadalmi igényekre fékuszdlé tervezésre tgy
nevelési, mint miivészeti tevékenysége terén.” (Nemzeti Tancprogram, 2015, p. 61)

A 2015-6s évben megjelent Nemzeti Tdncprogram megfogalmazta a fejlédés egyes
elemeit, a politikai rendszervaltdst kovetSen megjelend tanchoz kothetd iskolai, tan-
termi programokat, a szinhdzi vagy tér-specifikus beavat6é programokat, illetve a
tdrsadalmi szinten kiszélesedd tanc- és mozgdstanuldsi lehet8ségek aktiv megjele-
nését. Ez a fejlédési folyamat hivott életre tobb olyan programot is, amelyek mdr
kifejezetten korosztdlyok szamadra késztiltek.

Kiemelend3 a Nemzeti Tdncszinhdz tobb mint tiz esztend8s tdncpedagdgiai port-
foliGja és annak 2014-ben bekovetkezett dinamikus b&viilése (a DTIE, Dance Theatre
in Education, komplex szinhdzi nevelési mddszertan életre hivdsa), illetve a Traf6
Kortdrs Miivészetek Héza 2003 6ta futé pedagdgiai programja (2017 6ta Gondolat
Generitor) és az orszdgban els6ként megrendezett Tinc Szinhdzi Nevelés (2018-2019)
konferenciasorozat kozvetett és kozvetlen eredményei. A Nemzeti Tdncszinhdz tobb
évtizedes pedagdgiai programja jelenleg a Tdncé a sz6 cimmel gydijti egybe és mene-
dzseli a tdnchoz kothetd pedagdgiai és szinhdzi nevelési aktivitdsokat. A program
évente megrendezett tdnckurzusok mellett a DTIE (2014) médszertan életre hivé-
sdval és a komplex szinhdzi nevelési tdncel6addsok 1étrehozdsaval és utaztatdsdval,
illetve a Nemzeti Tancszinhdz repertodrjan megjelend eléaddsokhoz készitett két-,
és haromlépcsds foglalkozdsok létrehozdsdval népszertisiti a tdnc formavildgat és
foglalkozik a felnévekvd nemzedékek tanccal tancra nevelésével.

Es akkor a Nemzeti Tancszinhdz — Kézép-Eurépa Téncszinhadz — Kéva Kulturalis
Egyesiilet kombdéjdban megsziiletett a DTIE (dance theatre in education), az els6
komplex tdncszinhdzi nevelési el6adds, aminél ugy éreztem, végre megérkez-
tiink, ez az! Harom 6rdra Osszezdrva egyetlen egy osztdly, profi tincmtivészek-
kel, a legjobb szinész-dramatandrokkal. Van tartalom, van forma, egytitt mozog
didk /tdncmiivész / szinész-drdmatandr, torténik a csoda, mi kell ennél t&bb? Ta-
14n csak a tobb! Es helyére keriilt, hogy mi a hdromlépcsds program, a tdnckur-
zus, a mozgdsismereti nap, és a DTIE szerepe és célja ebben a nagy csomagban:
tanc- és szinhdzpedagdgiai programok. (Mi tjsag, tanc, szinhdz, nevelés?, 2020)

A Trafé Kortdrs Miivészetek Héza 2003-ban inditotta el beavaté programjat,
amelyrdl 2013-ban sziiletett meg Magyarorszdgon az els6 szinhdzi nevelési prog-
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ramhoz kothet6 tanulménykotet Kortdrs. Beavatds cimmel Juhdsz Déra és Gyevi-Bir6
Eszter (2013) szerkesztésében. A kotetben a tanulmédnyok mellett a 2003-ban Frendk
Pal Gordeszkdk cimi el6addsaval dtnak indulé, majd 2009-ben létrej6tt, azéta a Tra-
{6 védjegyévé vilt, tobblépcsds beavatd program struktiirdja is bemutatdsra kertilt.
T6bb hazai és nemzetkozi eladdshoz készitett program leirdsét, a résztvevsi vissza-
jelzéseket, illetve a megvaldsitott foglalkozadsok szerkezeti felépitését is rogzitette a
kiadvény. A kotet kiemelt figyelmet forditott a nemzetkoziségre, a kotet magyar és
angol nyelven jelent meg. A kétetben megjelent el6adédsok tobbek kozott:

e Frendl Pal: InTimE
Artus: Kakaskakaskakas
Forte Térsulat: Godot-ra vdrva

e PanoDrama: Sz6rdl szora

¢ Tiinet egyiittes: Nincs ott semmi

¢ (Claudio Stellato (ITA): A mdsik

e Miet Warpol (BEL): Springuille

A 2018-2019-ben megrendezett négy alkalmas Tdnc-Szinhdz-Nevelés konferencia
példaértékid osszefogds eredménye, amelyben négy kiilonboz6 arculatti intézmény
egyesitette er6forrasait. A konferencia megszervezésében és lebonyolitasaban oszto-
zott a Bethlen Téri Szinhdz, a Trafé Kortdrs Miivészetek Hdza, a Magyar Tdncmtivé-
szeti Egyetem és a Nemzeti Tdncszinhdz. A konferenciasorozat a tancmtivészet
tertiletén megvaldsulé szinhdzi nevelési és szinhdzpedagodgiai tevékenységekrdl
szoOlt. A konferencidt olyan tdncmtvészeti alkotéknak, szakembereknek, tanctarsu-
latoknak ajanlottdk, akik tdncszinhdzi eldaddsokhoz kapcsolddé szinhdzi nevelési
programokat valésitanak meg, vagy a jov&ben szeretnének ilyet megvaldsitani, de
olyanoknak is, akik egyel6re csak érdeklédnek a téma irdnt.

2018-ban 1étrejott az IZP (Imre Zoltdn Program — szerk.) éltal tdmogatott Tanc
Szinhdz Nevelés konferencia, ami szerintem sok mindenben az els6t jelentette
ezen a tertileten és bdr sok mindent lehetett volna még beletenni, musz4j volt egy
iranyt kijel6lni, de a f& cél valdjdban az indulds volt, a feltérképezés, a szakman
beliili parbeszéd elinditdsa. Ez az els6 nagy taldlkozas egyfajta szakmai origéja
lett sok Gj kezdeményezésnek, és maganak a tdnc szinhdz nevelés teriiletének.
(Mi 1ijsdg, tdnc, szinhdz, nevelés?, 2020)

A konferenciasorozat résztvevsi és meghivottjai gazdag és szines programok-
kal, valamint a kozos gondolkoddst elGsegits platformokkal taldlkozhattak. A hazai
kortdrs tanc tertiletén fellelhets tarsulatok, alkot6csoportok és intézmények magas
szdmban képviseltették magukat, és a szakmai férumokon szdmtalan hasznos és
jovoépitd Osszegzés sziiletett. A konferenciasorozat dokumentdldsat a www.tanc-
szinhazneveles.com weboldal véllalta magdra Varga Nikoletta szerkesztésében. A
konferenciasorozat vdllaltan és nagyban tdmaszkodott a prézai szinhdz teriiletén
mdr tobb évtizedes tapasztalattal rendelkezs szinhdzi nevelési szakemberek ttmu-
tatd segitségére és az egyes konferencidk programjaiban is tobbségében ezeknek a
szakembereknek a vezetésével és irdnyitdsa alatt valésultak meg a programok és
foglalkozdsok. A konferencia hatdséra tobb friss program és egytittmiikodés is el-
indult, tobbek kozott a SVUNG Kutatécsoport mtikddése, vagy a Trafé Osszmifvészeti
Nevelési Konferencidja, ahol 2020. februdr 12. és 16. k6z6tt a Trafé Kortdrs Mtivészetek
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Héza 6t napos képzést szervezett szinh4zi-, tdncos-, zenei- és vizudlis miivészeti
nevelés témakorokben.

A Tinc-Szinhdz-Nevelés konferencia nyomdn Szemessy Kinga egy kutatécsopor-
tot (SVUNG) hozott létre, a munkdjukat az SZFE tdmogatta. A hdrom hénapig fut6
projektmunkdjuk eredményeit gyakorlati workshop keretében 2019. mdjus 12-én
mutattdk be a Nemzeti Tancszinhdzban. Tovadbbd a konferenciasorozat tapasztala-
taira épitve két eladdshoz is bemelegit6 foglalkozdsokat készitettek, amelyeknek
célja nem az ismeretterjesztés, vagy az elG-értelmezés, hanem a néz8k megérkezésé-
nek segitsége, érzékeik hangoldsa. A vélasztott eladdsok: Hodworks (H6d Adrienn),
Sunday és SZFE Fizikaisok (Barna Lilla) és Guldg.

2019. aprilis 16-4n lezajlott a Nemzeti Tdncszinhdz Imre Zoltan Programja 4ltal
tdmogatott, 4j felfogdsban szervezett hdromlépcss szinhdzi nevelési programjanak
els6 alkalma. A kozéps6 1épcss (els-, és utdfoglalkozds kozott) Gobi Rita Reptében
cimd, Ldban-dijas el6addsa volt. 60 kdzépiskolds didk vett részt a programban, akik
tancos képzésben részesiilnek a sajét iskoldjukban. A programban a Szinhdz és Film-
miivészeti Egyetem mdsodéves dramainstruktorai készitettek két szakmai mentor
segitségével felkészit6 foglalkozdsokat, amelyek az iskoldkban zajlottak az el6adds
elStti héten, és feldolgozo foglalkozdsokat, amelyek pedig az el6adds utdn, hdrom
helyszinen a Nemzeti Tdncszinhdz épiiletében kaptak helyet.

A Traféban megrendezett Osszmtivészeti Nevelési Konferencia programsoroza-
tdn olyan mtivészek, pedagégusok, miivészetkozvetitéssel foglalkozo- és civil ko-
z0sségekkel dolgozé szakemberek vehettek részt, akik nyitottak rd, hogy bepillan-
tast nyerjenek kiilonb6z6 mtivészeti dgakat bevond nevelési munkdba, és kdzosen
keressék ezek lehetséges taldlkozdsi pontjait. Az angol nyelvli programsorozatban
tobb hazai és kiilfoldi szakember tartott workshopot, mint Cecily O’'Neill, Doris Uh-
lich, Yana Klichuk, Ricardo Gassent és Bethlenfalvy Adam.

A 2020 mérciusdban berobbant pandémia és annak kozvetlen korldtozasai szinte
nulldra redukdltdk a kortdrs tdnchoz k6t6dé szinhdzi nevelési programok megje-
lenését. A kialakult kozegészségiigyi helyzetre reagdlva uj utakat kellett keresniiik
azoknak a tdrsulatoknak, akik ezzel a tertilettel is foglalkoztak. Ezekr6l az eredmé-
nyekrol egy késbbi fejezetben bévebben emlitést tesz a tanulmany.

1.3. Hazai (tanc) szinhazi teriilet kutatasi el6zményei

A hazai kortdrs tdnchoz kothetd szinhdzi nevelési teriiletérdl nem késziilt még 4t-
fogo kutatds, igy ehhez a munkdhoz elengedhetetlen a tars  tertiletek, kifejezetten
a prézai szinhdzi nevelés teriiletén fellelhetd tanulmanyok és kutatdsok bevona-
sa, tobbek kozott a DICE Consortium , DICE - a kocka el van vetve”cimi (Cziboly,
2010), nemzetkozi kutatdsi tanulmény és mds ehhez kapcsolédé publikélt anyagok
attekintése. Ez a nemzetkozi egytittmtikodésre épiil6 2 éves kutatds, egyéb oktatd-
si-nevelési célkittizései mellett elsGsorban azt vizsgélta, hogy a tanitdsi szinhdz és a
drdma milyen hatdssal van 6t kulcskompetencidra a nyolc lisszaboni kulcskompe-
tencia koziil. Az InSite Drama szervezet szakemberei dltal elvégzett kutatomunka
eredményeként megsziiletett kiadvanyokban (Cziboly & Bethlenfalvy, 2013; Cziboly
& Bethlenfalvy, 2017), tobb éves, a szinhdzi nevelés teriiletén végzett kutatémunka
eredményeit publikdltdk. Ezek a kiadvdnyok &dtfogé részletességgel térképezik fel a
hazai szinhdzi nevelési teriileten megjelent el6addsok, alkotdk és tarsulatok munka-

90



A MAGYARORSZAGI TANCSZINHAZI NEVELES

it. Mindezek mellett terminolégiai kérdésekben is segitségére sietnek a szakmai te-
riiletnek és Osszességében egy erds és kiterjedt szakmai kozosség térképét rajzoljak
fel. A kutatdsi munkdkban mar megjelennek a kortdrs tanc képviseldi is, de tobbnyi-
re Ggy, mint akiknek nincs a repertodrjukon szinhdzi neveléshez kéthets el6addsuk,
vagy kordbban volt, de jelenleg nincs szinhdzi nevelési tevékenységiik.

A fenti kutatdsi eredmények természetesen nem a hazai kortdrs tédnchoz kothets
szinhdzi nevelési tevékenységekre fokuszaltak, igy ezekbdl a kutatdsi publikdcidk-
bél nem kaphatunk &tfogé képet a magyarorszagi kortdrs tdnchoz kothets szinhdzi
nevelési aktivitdsokrdl. Viszont megalapozott példdkat ismerhetiink meg egy tobb
évtizedes tudatossdggal és szakértelemmel felépitett szakmai kdzosség értékképzé-
sérdl, mindségbiztositasi torekvéseirdl és kutatdsi médszertanardl. Habar a kortérs
tdnc szinhdzi nevelési teriilete hasonl6 eredményekkel még nem bir, de a 2014-2015
-ben késziilt és megjelentetett Nemzeti Tancprogramban mar kiilon altéma jelent
meg Lérinc Katalin témavezet és munkatdrsainak k6z6s munkdjabdl. Ilyen volt A
tdnc, mint (sic! — szerk.) tdrsadalmi-pedagdgiai médszer 2019-es frissitése, A tinc, mint
(sic! — szerk.) a tdrsadalmi kommunikdcié eszkoze cimd fejezet. Ebben az aktudlis hely-
zet bemutatdsa mellett helyet kaptak a tertilet fejlédésének akaddlyai és fenntart-
hatésdgédnak problémdi, illetve kozvetlen megolddsi javaslatok is. Olyan javaslatok
tébbek kozott, mint szakemberek felkérésével hatdstanulmdany készitése, amely &l-
tal bizonyithat6 a tdnc 6ssztdrsadalmi szintdi pozitiv hatdsa; célzott pdlydzati keret
létrehozésa; ingyenes drdma-, és szinhdzpedagdgiai képzés; kiilfoldi szakemberek
célzott meghivdsdnak pdlydzati tdmogatdsa; aktivabb jelenlét kiépitése a tanintéz-
mények tantervi programjdban.

Beszédes adat, hogy amig a kortars tdnchoz kéthets szinhdzi nevelési tertilet ku-
tatdsi alapokban hidtussal kiizd, addig a 2018-2019-ben megrendezett négy alkal-
mas Tdnc-Szinhdz-Nevelés konferencia-sorozat alkalmdval mdr az aldbbi tdrsulatok
mutattdk be sajdt szinhdzi — akdr t6bb éve futd vagy jdtszott — nevelési tevékenysé-
gliket:

e Duda Eva Térsulat

e Duna Tdncmthely

e FlamenCorazonArte Tdncszinhdz

¢ Frendk Pal Tarsulat

¢ Gyori Balett

* Hagyomanyok Héza

e Hodworks

¢ Juhdsz Kata T4rsulata

 Kéva Kulturdlis Mthely

e Ko6zép Eurépa Tancszinhédz

* Marosvasdrhelyi Egyetem Mtivészeti Doktori Iskola

e Nemzeti Tédncszinhdz

¢ PR Evolution Dance Company

¢ Trafé Kortdrs Mtivészetek Haza

¢ Tiinet Egyiittes
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2. A TANCSZINHAZI NEVELES ELNEVEZES FOGALMI KORE
2.1. Az egységes terminoldgia kialakulasat késleltet6 adottsagok

A kutatds jelenlegi dllapotdban jéval tobb a nyitott kérdés mintsem hogy lehet8ség
nyilna arra, hogy terminoldgiai végdllomasként egyértelmii meghatdrozds fogalma-
z6djon meg. Szdmtalan egyéni elnevezés és programmindség sziiletett és sziiletik.
Ezeknek a rendszerezési kisérletét kivanja elérni a kutatds végleges publikdcidja.

Fontos jelenség — és az adatok alapjdn is kirajzolédik —, hogy a tdrsulati mtikodés-
ben megjelend szinhdzi nevelési gyakorlatok, a hazai kortdrs gondolkodds és tdanc
tertiletén mar a rendszervdltds el6tti id6kben is megjelentek. Emlitésre mélté kitétel,
hogy a két vildghdboru el6tt, egészen az Gtvenes évekig létezett Magyarorszdgon
egy nyugat-eurdpai, polgari mozgdaskultira trend. Ennek a folyamatos fejlédése és
jelenkori eurépai és globadlis 6roksége ismert. Ezt a mozgdskulttrat és progressziét
a szovjet fennhatésdgu magyarorszagi politikai berendezkedés megbélyegezte és a
hazai kortdrs tdnc-trend tdrsadalmi bedgyazottsagat megsziintetve a kreativ mozga-
si szabadgondolkodds alapelvét mads tertiletek felé (testképzés, ritmikus sportgim-
nasztika, gyoégytorna, DSGM/ testképzés) kényszeritette, igy annak valédi szinpadi
kibontakozdsat elfojtotta. Ezt a torténeti és fejldési torésvonalat sem hagyhatja fi-
gyelmen kiviil a hazai kortdrs tdnc neveléshez kothetd aktivitdsokat feltérképezd
kutatds. Hiszen, amig a kordbban példaként vett prézai szinhdzi trendek térsadal-
mi bedgyazottsdga folytonos, a tdrsadalommal egytitt 1élegz8, addig a hazai kortdrs
tdnc torténetiségében idGszakos hidnyjelek és térésvonalak vannak. Ezzel a torténeti
deficittel egytitt is gazdag és szines — nem utols6 sorban évtizedes — eredményeket
tudhat magdénak a hazai és regiondlis kortdrs tdnc tertilete.

A hazai tdncszakma a kordbban emlitett lemaradds ellenére is folytonos fejl6dés-
sel és tudatossdggal zarkézik a nemzetkozi gyakorlatokhoz, azzal a hendikeppel,
hogy egységes kozds terminoldgia, illetve kozos stratégia még nem jellemzi. Amig
egy prozai készinhdz rendelkezik sajdt szakképzett stabbal, akik a szinhdzpedagé-
gia eszkozeivel a tdrsulat és a repertodr mellett alkoté kozosségként produkcidkat
hoznak létre — ami kreativ munkat, koltségvetést, munkaid8 kapacitdst jelent —,
addig a kortdrs tanc teriiletén nagyon ritka a féfoglalkozdsa tancpedagégus szak-
ember, aki mtivészetpedagogiai vagy dramapedagégiai eszk6zokben gondolkodva
vagy esetleg szakképzettséggel rendelkezve ideje nagy részét ezeknek a foglalkoza-
soknak/el6addsoknak a létrehozdsdval toltené. Fontos szegmens és beszédes adat,
hogy csupédn 2017 6ta van dedikdlt pélydzati lehet6ség tanc szinhdzi nevelési prog-
ramok illetve el6addsok létrehozdsdra.

2.2. Terminoldgiai kihivas

A prozai szinjtszdshoz k6t6d6 dramapedagdgia évtizedes bedgyazottsdga és a szin-
hdzi nevelés, mint rendszervalté miifaj jelenleg is folyamatos munkat fektet a k6zos
terminolégiai szotdr megalkotdsdra. Ebben a munkdban tobb évtizedes k6zos gon-
dolkodds és kutatds mellett is szdimtalan 0sszegz6 megfogalmazds sziiletett, tobbek
kozott: ,a szinhdzi nevelés tdgabb értelmezésére nem sziiletett még definicid, csak
az ide tartozé miifajokrdl késziiltek eddig hosszabb-révidebb listdk.” (Cziboly &
Bethlenfalvy, 2013, p. 323)
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Nem definiciét célzé megfogalmazasként a dramapedagdgia a személyiségfej-
lesztés médszere. Ebben a folyamatban az egyén ismeretei, készségei, tarsas kapcso-
latai és képességei fejlédnek a programot vezetd altal iranyitott, csoportban végzett,
k6z6s dramatikus cselekvés dltal. Egy-egy szinhdzi el6adds létrejottében az egyes
irodalmi adaptdci6 vagy dramaturgiai szandék mellett, akdr csak ha minimadlis mér-
tékben is megjelenik pedagégiai szandék, és ez a pedagdgiai szandék szinhdzi ele-
mekkel is dolgozik, akkor valészintsithets, hogy szinhdzi nevelési tevékenységet
végeznek a programot létrehoz6 és miikodtets szereplék. Amennyiben a pedagégiai
szandék a mozgds képességét, illetve a test onkifejezésének képességét is célozza,
ugy nagy valoszintiséggel, a tevékenységet folytatdk tdnc szinhdzi nevelési aktivi-
tdst végeznek, ami tilmutat a tanc technikai elemeinek képzési dtaddsan.

A mdr emlitett és a hazai kortdrs tdnc tertiletét célz6 kutatdsban résztvevd partne-
rek altal eddig elkiildott adatokbdl széles és nagyon szines program elnevezések je-
lennek meg, tobbek kozott: rdhangold, beavato, érzékenyitd, tantermi beavatd, test-tudati
munka, nevel6-ismeretterjesztd, kortdrs-tinc-jelnyelv dramapedagdgia, keresztviz, bemelegi-
tés. Ezek az elnevezések elszigetelt, egyéni programok és aktivitdsok eredményei,
amelyek kozott tobbnyire intézményekhez kotheten alakultak ki koncepciondlisan
épitkezs tobb éves tendencidk, amik elengedhetetlen feliileteket képezhetnek egy-
egy intézmény vagy tdrsulat szakmai munkdjadban annak érdekében, hogy idgvel
atfogd pedagogiai programma fejlesszék aktivitasukat. Az elnevezések 6ndlléan
épitett specifikus programok, amelyeket egyéni definiciékkal lattak el az alkotéi.
Ezek beillesztése a médr meglévs, de a prézai szinhdzi gyakorlatra épitett termino-
l6giai rendszerbe, hibds eljards lenne. Ezzel megszilinne annak a lehet8sége, hogy
ez a kiilonalld szakmai teriilet, azaz a hazai kortars tanchoz k6t6dé szinhdzi neve-
lési aktivitdsok egy kozos szakmai megegyezés alapjan kertiljenek fel a kialakitan-
do terminolégiai térképre. Ennek a térképnek a megrajzoldsaban és elkészitésében
természetesen fontos és elengedhetetlen segitséget és titmutat6t ad a szinhdzi ne-
velési tertileten mdr kialakitott terminolégiai titmutaté. Ez a terminoldgiai irdnytti
Cziboly Adédm és Bethlenfalvy Addm kutaté munksjénak eredménye. Kutaté mun-
kajuk tobb értékes és irdnyadd viszonyitdsi és értékelés pontot jelol meg, amelyek
alapjdul szolgdlhatnak a kortdrs tdnc nyelvezetéhez kapcsol6dé szinhdzpedagdgiai
foglalkozdsok terminolégiai elhelyezésében, Ehhez természetesen egy nagyobb és
szélesebb meritéssel és egyeztetéssel sziilethet meg az egyes programok beillesztése
a terminoldgiai héléba.

Iranymutato tertileti elnevezések lehetnek:

e értelmezd szinhdz (tdncszinhéz)

¢ beavatd szinhédz (tdncszinhdz)

e szinhdzi alkotémtihely (tdncszinhdzi)

* el6készits beszélgetések vagy foglalkozdsok

¢ feldolgozé beszélgetések vagy foglalkozasok

Tovabba szélesebb teriileti lefedettséggel:

Drdmafoglalkozds:

¢ tanitasi (tdnc) drama

e kreativ (tdnc) drdma

* témanap, témahét

¢ (tdnc) dramatabor
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Gyermek- és didkszinjdtszds:

iskoladrdma

gyermek(tdnc)szinjaték
didk(tdnc)szinjaték vagy didk(tdnc)szinhdz
osztalyszinpad

tinnepi (tdnc) mtisor

szinjdtszo tréning

(tdnc)szinhdzi mihelymunka

szinjatszo tabor

Gyermek- és ifjiisdgi szinhdz:

¢ gyerekel6adds

ifjusagi el6adds

csecsem@szinhdz

osztélytermi szinhdz

gyerekekkel vagy fiatalokkal létrehozott hivatdsos szinhdzi produkci6 (Szin-
hdazi Nevelés, 2018)

Mar a kozos megegyezésen és gyakorlaton tiljutva, két er6sebb terminolégiai
elnevezés kelt életre tobb tanctdrsulati gyakorlatban is, melyek koziil az egyik egy
friss médszertan, a DTIE (Dance Theater in Education) komplex tdncszinhdzi neve-
1ési el6adds. A 2014-es évtSl a Nemzeti Tancszinhdz hdrom DTIE el8adéds létreho-
zédséat kezdeményezte (Horda2, 2014; Igaz Torténet Alapjdn, 2016; Talpuk Alatt, 2018).
Mindhdrom el6adds a DTIE alapmdédszertanat felhaszndlva épitett foglalkozdst a
célzott korosztalyok szamdra. Az el6addsokra érkezd korosztdlyok nemcsak nézdi,
de alakitoi és résztvevdi is az egyes el6addsoknak.

A mésik a két-, illetve hdromlépcsds foglalkozdsok megjelenése. 2019. dprilis 16-
an lezajlott a Nemzeti Tdncszinhdz Imre Zoltdn Programja 4ltal tdmogatott, tj felfo-
gdsban szervezett hdromlépcsds szinhdzi nevelési programjdnak elsé alkalma.

Osszegzésként a meglévs szinhdzi nevelési terminolégia rendelkezésére 4l a ha-
zai kortars tanc kozosségének, de sziikséges az 6ndllo és k6zos konszenzusra épiilé
terminolégiai térkép elkészitése. A jelen tanulmdny alapjit képezs, de még folya-
matban 1év6 kutatds ennek a jovbeni k6zos terminolégiai térképnek a megalapoza-
sét is célul ttizte ki.

3. A TANCSZINHAZI PROGRAMOK FINANSZIROZASI GYAKORLATA

A tancszinhdzi nevelési foglalkozdsok hdtranya viszont pont az, hogy nem tu-
dunk belGle sokat jatszani, hiszen egy-egy alkalom, hdrom intézmény, hdroméras
munkdja, amin csak egy osztaly vehet részt. Igy rovid tdvon csak kevés fiatalhoz
jutunk el, és elsGsorban a budapesti didkokhoz, ha pedig vidékre utaztatjuk a
produkci6t, akkor ott egy-két osztdly tud résztvevsje lenni ennek a nagyon hasz-
nos és hidnypé6tlé, mozgdsos egyiitt gondolkoddsnak. (Varga, 2020)

A fenti rovid idézet tobb aspektusbdl is ravildgit a hazai kortdrs tanchoz kéthetd
szinhdzi nevelési programok nehézségeire, hiszen az egyes programok létrehozdsé-
ba fektetett energia és koltségvetési raforditds csak és kizdrdlag hosszu tdvon tudna
onfenntarté vagy bevételt és megélhetést biztosit6 konstrukciéva fejlédni. Ez a fejls-
dés biztosithatnd azt, hogy az egyes tarsulatok batrabban és kiérlelt stratégia mentén
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kapcsolédjanak be a hazai tdnc szinhdzi nevelés vilagdba. Mindaddig, amig egy-egy
el6adést tud csak megélni az életre hivott produkcié, amig kis 1étszamot elérs és
alacsony bevételt produkalé a program, addig a jelenlegi palydzati és kultira finan-
szirozdsi rendszerben fenntarthatésagi szempontb6l kockdzatosnak mindsithetGek
ezek az eladdsok és ennek eredményeként nem is igazan népszertiek a hazai alko-

téi csoportok, tarsulatok korében.

Egy fiiggetlen, alapvetSen projekt alapon miikodé tarsulat vezetSjeként a tarsula-
ti tigyekkel val6 foglalkozds (értsd: produkciés munka, el6addsok forgalmazasa
stb.) mellett minimdlis id& és energia marad az ilyen pluszfeladatokra. Szemben
a szinhdzi szakméban intézményesen is elkiiloniils, szinhdzpedagdgiai f6tevé-
kenységet végzs tarsulatokkal (pl. Kerekasztal Szinhdzi Nevelési Kozpont, Kdva
Kulturélis Mthely), illetve a készinhdzakban alkalmazott szakemberekkel (mint
a Katona Jézsef Szinhdz Behivé vagy a Trafé Gondolat Generdtor programjéban),
a tdnctdrsulatokndl nincsenek ilyen szabad kapacitdsok. (Péter & Szemessy, 2019)

Fontos tény, hogy mindezek ellenére szdmtalan egyéni alkot6 és koréjiik épiilt
tarsulat vagy intézmény foglalkozik évtizedek 6ta ezzel a tertilettel. Szamtalan el6a-
das és program sziiletett és sziiletik célzottan csecsemok, bolcs6dések, 6vodasok,
kisiskoldsok, felsésok, kozépiskolasok, egyetemistdk és feln6ttek szamadra is.

Ezek az el6addsok ugyan részét képezik az adott tdrsulatok repertodrjdnak, de
nem élnek meg magas el6addsszdmot. A hazai palydzati rendszer éves terminusok-
ban tdmogatja az alkotdsok megsziiletését és az orszdgos utaztatdsi lehetGségek al-
kalmdval dltaldban a magas nézGszamot generdlé eladdsokra hagyatkoznak a tar-
sulatok és a meghivé fél egyardnt. A sztik mozgdstér és alacsony finanszirozottsdg
nem teremti meg az akdr tobbnapos kiszéllds lehetGségét, ami mozgdsteret biztosit-
hatna az egyes tarsulatoknak nemcsak a magas bevételt hoz6 eladdsok jatszasdra,
hanem a k6z6sségi és szinhdzpedagdgiai eladdsok utaztatdsdra is. A magas nézs-
szamot és magas bevételt generdld el6addsok hangstulyozottsdga hattérbe szoritja a
kisebb néz&szdmot és alacsonyabb bevételt biztosité eldaddsokat szinhdzi nevelési
foglalkozdsokat.

A kozonség vagy a kozosség szdmdra nydjtott pedagodgiai szolgaltatdsként mer-
re és meddig épitkezhet egy tarsulat? Kialakulhat-e, egy eredetileg kdzonségépitési
céllal életre hivott foglalkozdsbdl dtfogd, a kozonség és a tarsulatot korbevevs vi-
rosi, teleptilési vagy keriileti kozosség szdmadra létrehozott és tudatosan épitett tanc
szinhdz pedagogiai program?

Amiben még sok teendd vdr a hazai kortdrs tdnchoz kothetd nevelési tertileten
aktivan résztvevokre, az a kozos terminolégiai szétdr és a mindségbiztositas kereti-
nek kialakitdsa, illetve a hatdsmechanizmusok vizsgdlatdnak felépitése és a tertilet
évtizedes eredményire épitett tovabblépés.

Az 6sztoni késztetés jelen van évtizedek 6ta a hazai tdncszakméban, de a kordb-
ban emlitett alacsony néz6szam, alacsony el6addsszdm, szakember-, és infrastruktu-
ra hidny miatt bizonytalan ennek a szakmai szegmensnek a jovdje.

Ebben a hidnyos kornyezetben jelent meg 2017-ben a Nemzeti Kulturélis Alap
altal létrehozott Imre Zoltdn Program, amely kiemelten és célzottan tdmogatja a ko-
zépiskoldsok és egyetemista korosztdly korében népszertisité komplex, interaktiv
oktatdsi kezdeményezések szervezését. llyen tipusti célzott palydzati lehetség, ami
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a szinhdzi nevelés teriiletén 1étrejovd produkcidk elkészitését és forgalmazdsat té-
mogatja a rendszervéltds 6ta nem dllt rendelkezésére a hazai tdncszakmanak.

2017-ben hdrom 4j program johetett 1étre, ebbdl kettd komplex tdnc szinhdzi ne-
velési program, egy pedig hdromlépcsds programként valésulhatott meg. 2018-ban
négy 4j program johetett 1étre, ebbdl kettd haromlépcsds foglalkozds, egy beava-
t6 foglalkozds és egy komplex szinhdzi nevelési foglalkozds, valamint tovdbbi hét
meglévd program kapott forgalmazasi tdmogatast. 2019-ben négy 1j program jo-
hetett 1étre, ebbdl kettd tancszinhdzi nevelési program, egy komplex tdnc szinhdzi
nevelési program, egy hdromlépcsGs program és egy népszer(sité program johetett
létre, valamint tovabbi hat meglévs program kapott forgalmazdsi tdmogatdst. 2020-
ban kett6 meglévs tdncszinhdzi nevelési program, illetve egy tancszinhdzi el6adds-
hoz kapcsol6dé program kapott forgalmazdsi tdamogatdst és négy készségfejlesztsi
program kapott tdamogatdst (NKA /1ZP).

4. A FOLYAMATBAN LEVO KUTATAS ELSO LEPESEI

A kutatds egyik els6 1épése egy atfogd kontaktlista kialakitdsa volt és a kutatdsban
részt vevé tarsulatok /intézmények alapinformdcidinak begydjtése. A 35 megkere-
sett és vdlaszadé tdrsulat, intézmény, alkotdi csoport, egyéni alkoté kozott vannak
tobb évtizedes mtikodéssel bird nagy tarsulatok, oktatdsi intézmények, egyéni al-
kotdk, nemrég alakult alkot6kozdsségek és intézmények is (t6bbek kozott a Gy6ri
Balett, Miskolci Balett, DARTS, Feledi Projekt, Magyar Tancm{tivészeti Egyetem, Tra-
f6, Bozsik Yvette T4sulat, Pécsi Balett, ARTMAN, Székesfehérvari Balett, Nemzeti
Tancszinhdz, Nagyvdarad Tédncegyiittes).

A megkeresett tarsulatok 1960 és 2019 kozott alakultak, és 76%-uk nem rendel-
kezik sajat jatszohellyel. Az éves el6adds szamok 6t és 110 kozott lettek megjelolve,
ami szignifikdns kiilonbséget jelol, és a kutatdsi folyamat kovetkezd szakaszaban
ennek egyedi apsektusait is figyelembe kell venni. Az egyes valaszaddk az alapi-
tds 6ta tdnchoz koéthetd (flash mob, nyitott proba) aktivitdsuk megvalGsitdsan 96%
gondolkozott, a tdnchoz kothet (nyitott tréning, nyitott workshop) pedagégiai ak-
tivitds megval6sitdsan 100% gondolkozott, ami jelezheti a teljes szakmai teriilet nyi-
tottsagat a kozonséggel valé szinpadi kommunikacion kiviili aktivitdsok sziikséges-
ségére. A vilaszadok 96%-a taldlkozott mds tarsulatok tanchoz kothet6 pedagégiai
célzata tevékenységével, illetve mds tdrsulatok tdnchoz kothets pedagdgiai célzata
aktivitdsan 80% vett részt. Ezek az adatok is a szakmai teriilet nyitottsagat fejezhe-
tik ki. Ehhez kapcsol6dé adat, hogy ugyancsak 92%-uk taldlkozott a prézai szinhdz
teriiletén hasznalt szinhdzpedagdgiai gyakorlat barmely forméjaval. Osszességében
sajdt, tdnchoz kothets pedagdgiai aktivitdst 20% nem valdsitott meg, 40% megvalo-
sitott és 40% tobbet is megvalositott.

Az Osszes valaszad6 60%-a szeretné az elkovetkezend6 6t évben tij el6addsokkal,
plusz 4j oktat6i és pedagogiai aktivitasokkal formdlni tarsulati arculatat, és 76%-uk
elfogadhatdnak tartja azt a kijelentést, hogy egy mai alkot6k6zosség a miikodési té-
mogatdsanak egy részét az eladdsok létrehozdsan tul, a tdrsadalmi kézosség moz-
gdsra és tdncra nevelésére kell forditania. 100%-uk elfogadhaténak tartja azt a kije-
lentést, hogy egy mai térsulat feladatai kozé tartozik a fiatal nemzedékek mozgdsra
és tdncra nevelése, illetve ugyancsak 100%-uk fejleszthetének tartja a hazai tancra
nevelés barmely formdjat.
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A vizsgdlat kiterjedt arra is, hogy milyen tényezdket tartanak szdmon a fejleszt-
hetSség esetleges akadalyai kozott. Igy megjelent akadélyként a specialis szakmai
hattértudds, a tertilet k6z6s igényességének, kivancsisdgdnak, tuddsanak, stratégia-
jénak és rendelkezésre 4ll6 forrdsanak deficitje, illetve a kdzoktatds zstfolt id6beosz-
tdsa. A kérd6iv rakérdezett arra is, hogy milyen lehetGségeket, médszereket latnak a
vélaszadok a fejleszthet8ség megvaldsitdsdhoz. A vélaszok kozott megjelent a hosz-
szutdvu stratégia megfogalmazdsanak sziikségessége; a sokszinti és kiilonb6zé kor-
osztdlyoknak sz616 igényes tdnceladdsok létrehozdsa gyerekeknek, a kozoktatdsba
valé beemelés sziikségessége; a kifejezetten tdnccal foglalkozé dramapedagdégusok
képzése; az aktivabb kapcsolattartds az iskoldkkal; a palyazati forrdsok megterem-
tése; a megfelel6 szakemberekbdl &ll6 kuratérium és a palyézati kifrasok sziiksé-
gessége; illetve tobb férum, szemle, konferencia, parbeszéd, taldlkozdas, képzés és a
tertilethez kothets kozos platform megteremtése.

A kutatdst bevezets kérd6iv leird statisztikai adatainak kiértékelése mellett lehe-
téséget ad az egyes tdrsulatok, intézmények és alkotécsoportok személyre szabott
portfélidjanak elkészitésére is. A kutatds folytatdsdhoz sok lendiiletet adott a mér
eddig is beérkezett valaszok Osszetett és el6remutaté mindsége.

5. AZ ONLINE TERBE SZORULVA

Az eddigi eredmények mellett a teriilet tovédbblépési lehetGségei, jovSképe is fon-
tos szegmens. A kényszertien online térbe szorult evékenységek koziil komplex és
konstruktiv jellege miatt is érdemes kiemelni a Gy&ri Balett évtizedes tdncnépsze-
rlisit6 hagyomdnyaibdl épiilve, a 2020 juliusdban létrehozott TanciTdnci el6adds-so-
rozat programjat, mely a 0-6 éves korosztédlyt célozza meg el6addsokkal és foglal-
kozédsokkal. A Gy®6ri Balett 4jit6 célja, hogy szeretné bevonni miivészetébe a baba
korosztalyt érzékelésiik és mozgdsfejlodéstik korai szakaszdban mozgdas-foglalko-
zasok és specifikus el6adds sorozatok ttjdn. A babaszinhdzi ténceladdsaikat olyan
élményekre épitik, amelyek a kicsik mindennapjaiban is megjelennek. Ennek az igé-
retes és konstruktiv programnak mdr két elGaddsa is elérhetd az online feliileteken.

A Székesfehérvdri Balett Szinhdz is érzékenyen reagdlt a tdnc pedagdgiai lehets-
ségeire, hiszen megalakuldsukhoz képest szinte azonnal része lett szakmai munka-
juknak a tdnc nevelési aspektusa. Programjuk elnevezése is sejteti, hogy a tdrsulatot
korbevevd varosi kozosséget célozva inditottdk és fejlesztik programjukat. 2019-ben
komplex szinhdznevelési el6adds (DTIE) létrehozdsa utdn 2020 elején elinditottdk a
Mozdulj Fehérvdr! projektet, amelynek célja a kulttira, a tdnc és a mozgds népszertisi-
tése pedagdgiai és nevelési eszk6zok, médszertanok segitségével, illetve olyan prog-
ramok szervezése, amelyeken keresztiil a varos lakossdgdnak kozremiikodésével dj
kozosségeket teremthetnek, hozzdjdrulva a varos kulturdlis életének frissitéséhez. A
Beavatds, Rahangolédds, Beszdllokdrtya és Tdanclabor programokat a 2020/2021-es évad-
ban is folytatni szeretnék.

A Duda Eva Térsulat, akik hasonléképp elsédleges fontossagunak tartjak, hogy
a fiatalabb korosztdly is taldljon kapcsoléddsi pontot a kortdrs eléadomiivészethez,
2014-ben inditotta el komplex szinhdzi nevelési programjat, melynek sordn tobb
szaz didkkal taldlkoztak a foglalkozasok és el6addsok sordn. A projekt egyediildllo és
rendkiviil pozitiv hatdsokat ér el mind a didkok korében, mind a kortérs el6adémi-
vészet tertiletén. Az altaluk fejlesztett DrdmaRode6 egy specidlis kozépiskolasoknak
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sz016 beavaté szinhdzi program, melynek keretében harom kiilénb6z8 miifajjal is-
merkedhetnek meg a didkok. A program célja, hogy kozelebb hozzék a didkokhoz
a szinhdz, a tdnc és az irodalom vildgat, és a programot vezet6 dramapedagdgusok
(Gyevi-Bir6 Eszter, Kdmdn Orsolya) segitségével bétoritsdk Sket a kisérletezésben,
hogy merjenek jatszani és kozosen gondolkodni az eladdkkal. A programnak je-
lenleg nincs online megjelenése, de hosszutaviu programként vérhatéan djra indul a
pandémia okozta megszoritdsok enyhitésével.

A Szegedi Kortars Balett frissitett aktivitdsként és alkalmazkodva az online kor-
nyezethez, elinditotta a Beavaté Szinhdz kisfilm sorozatat, amelynek bevezet&jében
igy frnak programjukrol:

Koézel 30 éve Grizziik azt a hagyomdnyt, hogy nézinket olyan estekre invitdljuk,
ahol beleshetnek a kulisszdk mogé és a koreografusok, valamint a tdncmtivészek
szemiivegén keresztiil kozelebbrdl is megismerkedhetnek a darabjainkkal. (Sze-
gedi Kortdrs Balett, 2021)

A Szegedi Kortdrs Balett 2021-ben az online térre adaptdlt programja a teljes
szakmai szegmens példaértékii kezdeményezése. A hagyomdnyok online térben
val6 megjelenésével tovabb folytatédhat a hasonlé programok evolticids fejlédése,
hiszen minden tdrsulat a sajt kozonsége, illetve kozdssége felé inditott kommuni-
kacidjdban 4j dinamikdra és tj tudatossdgra van késztetve még a vart kozegészség-
tigyi enyhitések utdn is.

6. KONKLUZIO

Az utdbbi pdr esztendd kimagaslé és viltozatos programjainak is koszonhetGen
tobb tdrsulat munkdjdban megjelentek a tudatos tdncszinhdzi nevelési célzatt ak-
tivitdsok. A kordbban emlitett finanszirozdsi, kutatdsi és héttértanulményi hidtusok
ellenére is egy dinamikusan épiils, szinesed szakmai tertilet rajzolédik ki, ami ko-
moly veszteségeket szenvedett a pandémia okozta komplex korldtozasok miatt. Hi-
szen amig a telthdzas el6addsok hidnyaval az online térben kiizdenek a tdrsulatok
el6adasok levetitésével és ezzel némi bevételt és néz6szdmot tudnak felmutatni, ad-
dig egy-egy szinhdzi nevelési vagy pedagodgiai eszkdzoket is magdban foglald fog-
lalkozds vagy el6adds ezt nem tudja megtenni, hiszen ezeknek az eladdsoknak az
esszencidlis alapja a bevonddds, a kozvetlen jelenlét sziikségessége.

Ennek figyelembevételével és a hazai kortdrs tanc stirti torténeti szovetének tiszte-
letben tartdsdval és alapelveihez hien, a kutatds tovébbra is nyitottan fogadja és do-
kumentélja az egyes programokat, azok elnevezését, és az alkotok dltali besoroldsét. A
sokféle elnevezés formai és tartalmi attekintésével és dokumentéldsdaval, és késGbbi-
ekben szakmai kozos megegyezéssel terminoldgiai irdnytti vagy médszertani alapké
is 1étrehozhat6, mellyel a tdncmiivészeti stratégia oktatdsi és miivészeti nevelés terti-
letét és kommunikacidjat gazdagithatjuk. A mdr jol ismert terminusokat érdemes tjra-
fogalmazni, hiszen egy tantermi beavat6 egészen mds alkot6i és pedagdgiai alapokbdl
épil fel egy szinhdazi el6addshoz, vagy egy tdncszinhdzi eladdshoz kapcsoléddan.
Masképp épiil, masok a pedagdgiai prioritdsai, mds a nyelvezet, mds a kommunika-
ci6s ereje, formdja és intenzitdsa. Az eddig beérkezett adatok azt igazoljdk, hogy aktiv
és szines a hazai és a hatdron tuli kortérs tdnchoz kothetd pedagdgiai tevékenység.

98



A MAGYARORSZAGI TANCSZINHAZI NEVELES

A kutatdsban részt vdllalé partnerek altal eddig elkiild6tt adatok alapjan a prog-
ramok és el6addsok nagyon eltérd karaktertiek, ezért egyel6re kevés Osszefiiggés és
esetlegesen kiolvashat6 egyértelmd tendencia fedezhetd fel. Szdmtalan dinamikus
és el6re mutaté program sziiletett és sziiletik jelenleg is a hazai kortdrs tdnc tertile-
tén, amely a fiatal nemzedék elérését, érzékenyitését, a tanccal tdncra nevelését cé-
lozza. Ezek intézményi, alkotokozosségi, alkotdi szandékbol jottek 1étre és fejlodnek
rovid-, kdzepes-, hosszu téva programok és foglalkozasokkd. Kiemelend6 Bozsik
Yvette egyéni alkotdi pélyaive, amely ugyan a Bozsik Yvette Tdrsulathoz kapcsolé-
dik, vagyis tarsulati, illetve intézményi kot6dést, de egyéni elhivatottsagrol tants-
kodik. To6bb célzott generdcié szamadra készitett el6addast, ilyen példdul a Létramesék
(2005), a Négy Evszak csecsem&szinhézi el6addsa (2009), a Péter és a Farkas (2010)
vagy a legfrissebbek koziil a Magyar Népmesék és a Gyurmabdbok (2020). Alkotdi és
tdrsulati repertodrja hatdrozott és elhivatott dontési struktdrat jelenit meg, bizonyi-
tand6 annak fontossagat, hogy a fiatal nemzedékeket szinhdzpedagogiai eszkozok-
kel is sziikséges tancra nevelni.

A kutatds jelenlegi szakaszdban fontos helyet kap ennek a tanulmédnynak a meg-
jelenése, hiszen a rész adatok és Gsszegzések segitségével tovdbbi alapot biztosithat
a kutatds folytatdsahoz. A tanulmdny célja a kutatdsi folyamat jelen élldsanak pub-
likdldsdval, hogy k6z6s szakmai gondolkoddsra hivja a tanulmdny olvaséit, hiszen
ajelenlegi kozegészségiigyi helyzet okozta kényszerti megtorpands és lépéshatrany
figyelembevételével is ldthaté, hogy az utébbi 6t esztend tudatos és aktiv szak-
mai épitkezése és kommunikdcidja egyre tobb tdrsulatot vonz be a tdnc pedagdgiai
tertiletére. Meglévé és frissen inditott tevékenységek épiilnek, illetve hosszu ideje
elindult programok kapnak 4j lendiiletet és szakmai kontextust.

A kutatés keresi és vérja az 1ij programok fejlédésének eredményeit, és bizik ab-
ban, hogy a szinhdzakat és a tdrsulatokat, illetve a teljes kulturdlis tertiletet érintd
megszoritdsok enyhitésével bétor és dinamikusan épiilé szakmai szegmenssé erd-
sodik a magyarorszdgi tanc szinhdzi nevelési tertilet. Ebben a fejlédésben lesz erGs
és példamutato feliilet a révidesen elindul6 www.nekematanc.hu weboldal, amely
online feliiletként a www.szinhazineveles.hu oldallal kozosen a teljes szakmai terii-
let szdmadra kindl megjelenési lehet8séget és nem utols6 sorban kozvetlen feliiletet
biztosit a kozoktatdsban dolgozé pedagdégusoknak korosztalyokra lebontott progra-
mok egy webhelyen val6 eléréséhez.
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Abstract

The purpose of the paper is to give an overview of dance theatre education related
to Hungarian contemporary dances and relying on the results of current and still
ongoing research. The paper surveys the embeddedness of participational dance
education programmes in the structure of prose/drama theatre education, as well
as the historical antecedents of its diverse methodology, its forms of financing
throughout times and its activities.

Keywords: dance theatre education, drama pedagogy, participatory theatre, dance
terminology

1. INTRODUCTION
1.1 A Short Presentation of the Research-Background

With the help of a scholarship of the Hungarian Art Academy (MMA /MMKI
2019/2020), I have had the opportunity to study the field of Hungarian-language
dance theatre education both in Hungary and in the Carpathian Basin. The research
is going to end in 2022 and it aims at mapping the matching activities at the national
and the regional level. The title of the project uses the term of prose theatres as one of
the aims of the research is to trek through and re-define the concept of dance theatre
education with the help of pedagogical and educational representations of dance,
contemporary dance. The second aim is to fix the given programmes, regardless
of their genre and terminological classification. By summarizing the results of
programmes and their peculiarities, this research provides data-recording and
guidelines for those interested in this field.

1.2 A Historical Overview of Dance Theatre Education

“Hungarian dance life falls into line with the European ‘Theatre in Education” with
a delay of almost two decades.” (Nemzeti Tdncprogram, 2015, p. 61) This statement
refers to an already existing and active field of the profession which, at the same
time, has not summarized and structured the results it has achieved so far. There
is a gap in this: both before the political changes of the 1990s when due to the lack
of political intentions only some isolated activities could be present (e.g. with the
leadership of Imre Eck the programme of Ballet Pécs, the so-called Small Show in the
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1970s) and after the political changes when domestic contemporary dance still did
not provide an overall systematization of its pedagogical aspirations. The purpose
of the programmes was to widen the audience or produce more reinforcement for
future dance. The encyclopedia of the language of dance failed to involve pedagogical
aspirations, the possibility to educate people to move with dance. As opposed to
the dance-house movement in folk dancing, no community form of tradition was
established in contemporary dance. Isolated activities and programmes accompany
the development of domestic contemporary life but a real change came about with
the appearance of international scholarships after joining the European Union.

Foreign applications concentrated more on projects of international co-operation
at a European level, on social necessities and co-production in their realizations
rather than on financing certain troupes or programmes. Therefore dance as a
profession was obliged to plan and focus on emphatic, thorough and real social
needs both in its educational and artistic activities. Nemzeti Tancprogram, 2015,
p. 61)

The National Dance Programme was published in 2015, revealing the elements of
development: school and classroom projects, theatre- and space-specific initiations,
as well as the appearance of a widening choice of dance and other forms of movement
activities. This process of development founded a number of programmes which
were made for specific age groups.

One must mention the ten-year-long portfolio of the National Dance Theatre
and its dynamic extension in 2014 (DTIE, Dance Theatre in Education, a complex
methodology for theatre education) and also the pedagogical programme of Traf6
House of Contemporary Arts, running from 2003 (called Thought Generator since
2017) and the direct and indirect

results of the first conference series of Dance Theatre Education (Tdnc-Szinhdz-Nevelés
2018 -2019). Activities of pedagogical and theatre education from several decades
are summoned and managed under the title of ‘It's Dance’s Turn’ at the Hungarian
Dance Theatre. The project popularizes dance and educates future generations for
dance with dance in many ways. These are annual dance courses, the methodology
of DTIE (2014), complex theatrical dance performances and their staging throughout
the country, two- and three-step occasions based on the repertoire of performances
at the Hungarian Dance Theatre.

Then in the combination of the Hungarian Dance Theatre, Central European
Dance Theatre, and Kdva Cultural Society DTIE, (Dance Theatre in Education),
the first complex dance theatre educational performance was born, with which
I could finally feel we have arrived, that is it! A single class locked up with
professional dancers, the best acting-drama teachers for three hours. There
are contents, there is form, students, dancers, drama teachers move together, a
miracle is taking place, what else can we wish for? Only for more occasions! And
similarly, the three-step programme, the dance course, the day of movement, the
role and purpose of DTIE have taken their places: programmes of dance and
theatre pedagogy. (Mi iijsdg, tdnc, szinhdz, nevelés?, 2020)
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Trafé House of Contemporary Arts launched its initiation programme in 2003,
related to which the very first volume on theatre education was published in 2013
under the title of Contemporary Initiation, edited by Déra Juhdsz and Eszter Gyevi-
Bir6. Alongside with studies, the volume introduces the structure of the multi-step
initiation programme, started in 2009 by the performance of Skateboards by Pal
Frendk, the emblematic brand of Trafé by our times. The book also contains the
description of several Hungarian and international performances, feedback from
participants, the structure of related programmes. As paying special attention to
internationality, the book is bilingual: Hungarian and English. Among others the
following performances are included:

* Frendk Pal: InTimE
Artus: Kakaskakaskakas
Forte Térsulat: Godot-ra vdrva/Waiting for Godot
PanoDrama: Szordl széra/Word for Word
Tiinet egytittes: Nincs ott semi/There is nothing there
Claudio Stellato (ITA): A mdsik/The other one

e Miet Warpol (BEL): Springuille

The four-occasion conference Dance Theatre Education organised in 2018-2019 was
the result of unprecedented cooperation of four institutions with different profiles.
Those were the Theatre at Bethlen Square, the Trafé House of Contemporary Arts,
the Hungarian Dance Academy and the Hungarian Dance Theatre. The conference
was about theatre education and drama pedagogical activities, recommended to
dance artists and dance companies who and which realise educational programmes
related to dance theatre performances or would like to start similar ones or are
simply interested in the topic.

As I see, the conference ‘Dance Theatre Education’ in 2018 promoted by IZP
(Imre Zoltan Programme) meant the first one in many aspects, even though a lot
of other things could have been included, it was a must to set one direction, with
the real aim being a start and mapping, initiating a discourse in dance life. This
first big meeting became the starting point of a great many initiatives and also
dance theatre education. (Mi iijsdg, tinc, szinhdz, nevelés?, 2020)

Participants and visitors could meet a wide range of programmes and platforms
for common thinking and brainstorming. Companies, workshops, institutions from
domestic contemporary dance were represented in great numbers and forums
provided useful and constructive summaries. The conference series was documented
on the website of www.tancszinhazneveles.com edited by Nikoletta Varga. A declared
method was relying on experts of prose theatres with experience of many decades
who also guided and hosted the programmes and occasions at the conference.
As a result of the conference, several new programmes and co-operation were
formed, among others the research team SVUNG or the Gesamtkunstwerk Educational
Conference in Traf6, when the Trafé House of Contemporary Arts organized a five-
day course in dance, music and visual arts education between 12-16. February 2020.

Following the conference Dance Theatre Education, Kinga Szemessy established
a research team (SVUNG), supported by the University of Theatre and Film Arts
(UTFA). The results of their three-month project were presented in a workshop in
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the Hungarian Dance Theatre on 12th May 2019. Also based on the conference, they
compiled warming-up sessions for two performances, the aim of which was not
spreading information or providing a pre-interpretation but helping the audience
arrive by tuning their senses. The chosen performances were: Hodworks (by Adrienn
Héd), Sunday and UTFA Fizikaisok (by Lilla Barna), and Gulag.

The first occasion of the three-step theatre education programme supported by
the Imre Zoltdn Programme of the Hungarian Dance Theatre took place on 16. April
2019. The mid-step (between a pre- and a post-occasion) was Rita G6bi’s Reptében/
While flying, awarded with a Laban prize. 60 secondary school students took part in
the programme who attend dance classes in their own school. Students specialized in
drama instruction at the University of Theatre and Film Arts compiled programmes
with two professional mentors for the schools involved for the week preceding the
performance and post-interpretation for the time after the performance, with the
Hungarian Dance Theatre as their venue.

This Gesamtkunst educational conference in Traf6 was attended by teachers,
experts working in arts and with civilian communities who are open to take a glimpse
into education in various art forms and seek their possible meeting points. In the
English language section, several Hungarian and foreign experts held workshops,
such as Cecily O'Neill, Doris Uhlich, Yana Klichuk, Ricardo Gassert, and Addm
Bethlenfalvy.

In March 2020 with the pandemic and restrictions following it swept into our lives,
almost totally eliminating theatre educational programmes related to contemporary
dance. Companies involved had to seek new ways. Their results will be discussed in
the following chapter.

1.3 Antecedents of Research in (Dance) Theatre

As no overall research has been done about the field of theatre education related to
Hungarian contemporary dance, it is essential to include studies and results in co-
arts, especially prose theatre education, such as the one called ‘DICE — the dice have
been thrown’ (Cziboly, 2010) and similar published sources. This international two-
year-long project primarily investigated how the five basic competencies out of the
eight Lisboa ones are influenced by educational theatre and drama. Experts working
for the organisation ‘InSite Drama’ published the results of research of many years
in theatre education (Cziboly & Bethlenfalvy, 2013; Cziboly & Bethlenfalvy, 2017).
These publications offer a detailed overview of presentations, works of creative
artists and companies in the field of Hungarian theatre education. At the same time,
they present terminological support and draw the picture of a strong and extensive
professional community. Representatives of contemporary dance are already named
but mainly as ones whose repertoire does not include performances of theatre
education or who used to be active in this field.

The above-mentioned research naturally does not focus on theatre education
related to domestic contemporary dance, therefore the reader does not get an
overview of those activities. On the other hand, we learn about reasonable examples
for the value-creation and quality assurance aspirations, as well as the research
methodology of a professional community, formed consciously and with expertise
throughout the decades. Although theatre education in contemporary dance does
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not have such results yet, a sub-chapter was devoted to this field in the National
Dance Programme written and published in 2014-2015. Katalin Lérinc, the leader of
the project and her colleagues compiled Dance as a social-pedagogical method, updated
in 2019 as Dance as the tool of social communication. Alongside the introduction of
the present situation, obstacles of development, the problems of its sustainability,
proposals for solutions are also discussed. These solutions involve impact assessment,
when with experts the general positive social effects of dance could be proven; the
establishment of a special application fund; the free training in drama and theatre
pedagogy; supporting the invitation of foreign specialists; a more active presence in
the life of partnering institutions.

A telling fact is that whereas the research funds for theatre education in
contemporary dance are insulfficient, at the four-occasion Dance Theatre Education
conference in 2018-2019 the following companies presented their own programmes,
running or staged for several years:

e Duda Eva Térsulat

e Duna Tdncmthely

e FlamenCorazonArte Tdncszinhdz

¢ Frendk Pal Tarsulat

¢ Gyori Balett

* Hagyomanyok Héza

* Hodworks

¢ Juhdsz Kata T4rsulata

* Kéva Kulturdlis Mthely

e Ko6zép Eurépa Tancszinhdz

e Marosvasdarhelyi Egyetem Mtivészeti Doktori Iskola

e Nemzeti Tdncszinhdz

¢ PR Evolution Dance Company

¢ Traf6 Kortdrs Mtivészetek Haza

¢ Tiinet Egyiittes

2. THE TERMINOLOGY OF DANCE THEATRE EDUCATION
2.1 Certain Facts Retarding the Formation of Unified Terminology

At the present state of research, there are many open questions that exclude the
formation of an obvious terminological outcome. Several terms and qualities of
programmes are coined. The final version of this publication will make an attempt
to structure them.

It is an important phenomenon that the practices in theatre education present in
companies had appeared in contemporary thinking and dance before the political
changes. One must keep in mind that during the interwar period, until the beginning
of the 1950s a trend in movement culture from Western Europe was present. Its
development, heritage is well-known in Europe and also globally. This movement
culture and progress was stigmatized by the Soviet-controlled Hungarian political
system and eliminated the embeddedness of domestic contemporary dance. Creative
free-thinking in movement, among others, was forced into different directions (body
formation, rhythmic gymnastics, physiotherapy, DSGM /body formation), so its real
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unfolding on the stage was prohibited. Research concerning activities of domestic
contemporary dance education must take this historical break into account. As long
as prose theatre examples and trends are uninterruptedly embedded in society,
they breathe together, the history of contemporary dance in Hungary reveals
gaps and interruptions. Regardless of this historical deficit, domestic and regional
contemporary dance has had rich and colourful results over the decades.

In spite of lagging behind as discussed earlier, Hungarian dance life keeps up
with international practices developing consciously, with a handicap of still lacking
a unified terminology and common strategies. Whereas a bricks-and-mortar prose
theatre has a qualified staff who as a creative community create productions with the
means of theatre education, their work, their budget, working hours are all fixed, in
the field of contemporary dance full-time dance teachers are rare who could devote
the majority of their time to creating occasions/performances with the means of
art- or drama pedagogy. Another tell-tale segment is that dance theatre educational
programmes have been able to apply for funds, devoted to the field only beginning
with 2017.

2.2 Challenges of Terminology

Drama pedagogy related to prose theatres has long been embedded, and theatre
education as a genre initiating political changes aspire at creating a common
terminological dictionary. In this work, one can list a number of summaries as
results of common thinking and research. These include, among others: “there is no
definition for theatre education in a broader sense, there are only shorter or longer
lists of genres that belong here.” (Cziboly & Bethlenfalvy, 2013, p. 323)

Without the intention of creating a definition, one can say that drama pedagogy
is a method of personality development. During the process guided by a leader, the
knowledge, skills, social relations, and abilities of the individual develop through
dramatic activities performed in a group. If in the formation of a given theatre
performance besides literary adaptations or aims of dramaturgy, pedagogical
aspirations appear, no matter to what extent, and this uses theatrical components, the
persons involved are likely to carry out theatre educational activities. Provided these
aspirations aim to utilise movement and self-expression of the body, participants are
likely to be part of dance theatre educational activities that go further than simply
passing on technical elements.

Data from the partners involved in the research on contemporary dance as
described earlier, a long list of programme-terms emerge, among others: tuning,
initiating, sensitising, classroom initiating, body-consciousness work, educating-informative,
contemporary dance-sign language drama pedagogy, baptismal water, warming up. These
names are the results of isolated programmes and activities, among them conceptual
tendencies of long years which relate to particular institutions or companies in
order to develop activities into an overall pedagogical programme. The names are
of separately built specific programmes, labelled with individual terms by their
creators. It would be a mistake to incorporate them into the existing terminological
system of prose theatres. By doing so, the option of putting this separate field, that of
contemporary dance and related educational activities, on the map with a consensus
would be missed. To be able to draw this map, the elaborated terminology of theatre
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education is inevitably necessary. This compass of terminology is the work of
researchers Addm Cziboly and Addm Bethlenfalvy.

Their research marks several valuable evaluations and reference points which
could serve as a base for theatre pedagogy occasions related to contemporary dance.
A wider and larger scoop is necessary to be able to fit in particular programme items
into the terminological network.

Some potential field terms could be:

e interpreting theatre (dance theatre),

e initiation theatre (dance theatre),

e theatre workshop (dance theatre),

* preparatory conversations or occasions,

¢ follow-up conversations or occasions.

With a wider spectrum of fields:

Drama

¢ educational (dance) drama

e creative (dance) drama

e thematic day, week

e dance(tdnc) camp.

Children’s- and student theatre:

e school drama

e children’s play (dance)

¢ students’ (dance)

e class stage

¢ festive (dance)

e training for acting

* (dance) theatre workshop

* drama camp

Children’s and youth theatre

e children’s performance

e youth performance

* baby theatre

e classroom theatre

e a professional theatre event with children or young people (Szinhdzi Nevelés,

2018)

Already beyond a common platform, certain dance companies have applied
two stronger terms in their practices, one of them being a brand new methodology:
DTIE (Dance Theater in Education), a complex dance theatre educational performance.
Beginning in 2014 the Hungarian Dance Theatre initiated three DTIE performances
(Horda2 | Horde2, 2014; Igaz Torténet Alapjdin/Based on a True Story, 2016; Talpuk Alatt/
Under Their Feet, 2018). All of them used the methodology of DTIE when compiling
occasions for target age group audiences. Age groups arriving at the performance
are not simply viewers but active contributors to the performance in question.

The other element is the inclusion of two- and three-step occasions. The first
one took place on 16. April, 2019, supported by the Imre Zoltdn Programme of the
Hungarian Dance Theatre, as mentioned before.

To sum it up: the existing theatre education terminology is available for domestic
contemporary dance life but making an independent map of terminology is
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necessary which should be based on common agreement. Research which serves as
the background of this paper also aims at making this map.

3. FINANCING DANCE THEATRE PROGRAMMES

The drawback of dance theatre programmes is that only a few of them can be
played: a single occasion is the three-hour work of three institutions with the
participation of only one school class. In the short term we can reach few young
people and mainly students in Budapest; if we take the performance to the
country, a couple of classes can take part in this useful and much-needed form of
moving and sharing our thoughts. (Varga, 2020)

This short quotation highlights the difficulties of theatre educational programmes
with contemporary dance as the energy and resources invested into the projects could
become self-supporting or even profitable only on the long run. A development like
this could ensure that Hungarian companies join in theatre education more bravely
following elaborate strategies. As long as a production can be performed only once,
as long as the programme attracts small audiences and is not profitable, the present
system of applications and financing culture makes these performances risky,
consequently unpopular with domestic workshops and companies.

As the leader of an independent company that lives primarily from projects,
one must deal with troupe affairs as well (i.e. production work, selling and
marketing performances), there is very little time left for such extra tasks. As
opposed to troupes in theatre life with a theatre educational focus as their major
activity (e.g. Kerekasztal Szinhdzi Nevelési Kozpont, Kdva Kulturdlis Mihely) or
experts employed by brick-and-mortar theatres (as in the programmes ‘behivé’
by Katona Jézsef Szinhdz and ‘Gondolat generdtor’ by Trafé), dance companies
have no similar free capacities. Péter & Szemessy, 2019)

Nevertheless, several individual dance artists and troupes around them have
been dealing with the field for decades. A great many performances were and are
made for target groups such as babies, children in day-care and kindergartens,
junior and senior schools groups, secondary school students, students in higher
education and adults. These performances are parts of the repertoire of the company
but are staged only a few times. According to the domestic system of applications,
performances are supported on an annual basis and when travelling with them,
both companies and inviting parties prefer the ones which generate large audiences.
These narrow frames and limited resources do not provide opportunities for longer
stays in the country which could enable companies to play not only their profitable
performances but their community- and theatre educational ones as well. The latter
are overshadowed and outnumbered by performances that generate large incomes
and audiences.

How long can a company go on building itself as a facility offering pedagogical
services for the audience or the community? Can a conscious dance theatre
educational programme be formulated on the basis of a community-building
occasion at a town, settlement or district level?
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What still awaits actively participating members of Hungarian contemporary
dance education is the creation of a common vocabulary of terminology and the
frameworks of quality assurance; impact studies and taking the next steps from the
results of previous decades.

Hungarian dance life has felt an urge instinctively but the above mentioned low
number of viewers, the lack of experts and infrastructure make the future of this
dance segment uncertain. In this imperfect environment the Imre Zoltdn programme,
created by NKA (National Cultural Fund) in 2017 meant a breakthrough with
explicitly focussing on popularising, complex, interactive educational programmes
for secondary and higher education students. Such direct applications to promote
productions in the field of theatre education were not available since the political
changes of the 1990s.

In 2017 three new programmes were realized, two of them as complex theatre
educational ones and one as a three-step project. In 2018 four new programmes
could be realized, two three-step projects, one initiation and one complex theatre
education programme. Seven other plays received support for distribution. In
2019 we could trace back the realization of as many as 45 programmes: two theatre
educational, one complex dance theatre educational, one three-step programme
and one popularizing project. Six other already existing projects received support
for distribution. In 2020 two existing theatre educational and one dance theatre-
related project received support for distribution with four other projects of skills
development (NKA /IZP).

4. THE FIRST STEPS OF THE RESEARCH IN PROGRESS

One of the first steps of the research was the collection of a representative list of
contacts with basicinformation about companies/ institutions involved in the project.
Among the 35 addressed and co-operating partners there are institutions, workshops,
independent artists, great companies with a long past, educational institutions and
recently formed groups ( such as Ballet Gy&r, Ballet Miskolc, DARTS, Feledi Project,
the Hungarian Dance Academy/University, Traf6, Bozsik Yvette Company, Ballet
Pécs, ARTMAN, Ballet Székesfehérvdr, the Hungarian Dance Theatre, Nagyvérad /
Oradea Dance Ensemble).

Companies addressed were formed between 1960 and 2019 and the majority
of them does not have their own venues. Their annual number of performances
is 5-110, which shows significant differences — a new aspect to be analysed in the
next phase of the research. 96% of respondents said they had considered realizing
activities related to dance (open training, flash mob), 100% of them thought about
pedagogical programmes related to dance (open training, open workshop) which
can signify the openness of the full spectrum of dance life to activities other than
communicating with the audience from the stage. 96% of respondents have met
pedagogical activities related to the dance of other troupes and 80% took part in
those. All these data reveal the openness of the field of dance. Another additional
number is that 92% of them has met any form of theatre educational practice of prose
theatres. All in all, 20% of them has not realized any dance-related activities on their
own, 40% has done and 40% has done so on several occasions.
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60% of all respondents would like to formulate the image of their troupe with
new performances, as well as pedagogical / educational programmes in the next five
years. 76% of them accepts the viewpoint that a creative community in our times
should devote part of their resources to educate society to move and dance besides
making new performances. 100% of them accepts the viewpoint that it is one of
the tasks of a company these days to educate younger generations to move and
dance, and similarly, 10% agreed that any form of dance education in Hungary can
be developed further.

The research has also involved asking about factors that are obstacles to
development. These drawbacks are the deficiency of specific knowledge, the
common needs, curiosity, knowledge, strategies and resources available, as well as
for overburden in public education. Next, the questionnaire asked about possibilities,
methods to provide development. Among the answers they need for long-term
strategies was obvious. Answers included the making of colourful and high-standard
dance performances for various age groups, their inclusion into public education, the
training of drama teachers specialized in dance, more active contact with schools, the
realization of application resources and applications, establishing a board of trustees
made up of experts, more forums, surveys, conferences, dialogues, meetings, training
programmes and a common platform. The analysis of the questionnaire provides
an opportunity to make the individual portfolio of a given troupe, institution and
workshop, as well as the evaluation of statistical data. All these answers gave a
stimulus with their complexity and quality to continue this research.

5. STUCK IN THE ONLINE SPACE

Alongside results, the future prospects of the field are equally important. Because of
its constructive and complex nature, one can emphasize TdnciTdnci, the popularizing
programme of Ballet Gy®r, targeting the age group of 0-6-year-olds, launched in
July 2020, based on their experience of decades. A novelty of Ballet Gy&r is that
they wish to involve babies during the early phase of their sense- and movement
development. They base their baby- performances on experiences that occur in their
everyday lives. A very promising and constructive project, two of which is already
available online.

The Székesfehérvar Ballet Theatre quickly reacted to the educational possibilities
of dance, as it has become part of their work almost immediately following their
establishment. The very name of their project expresses that they wish to address the
citizens of the town when developing their programme. Having realized a complex
theatre educational performance in 2019, they launched their Mozdulj Fehérvdr!/Get
started, Fehérvdr! project with the aim of popularizing culture, dance and movement
with pedagogical, educational tools and methodologies. With their programmes
they also wish to involve residents and promote the formation of new communities,
thus adding to the cultural spectrum of the town. They want to continue their
programmes Beavatds, Rdhangolédds, Beszdllokdrtya és Tdnclabor (Initiation, Tuning,
Boarding pass and Dance laboratory) in 2020/2021 as well.

Similarly, the Duda Eva Company regards making younger generations find
their way to contemporary arts as a primary goal. They launched their complex
theatre education programme in 2014; that is how they met hundreds of students at
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events and performances. The project boasts unique and extremely positive results,
both among students and in contemporary art. Their project DramaRodeo is a special
initiation programme for secondary school students which introduces three different
genres to them. Their aim is to bring the world of theatre, dance and literature closer
to students and with the guidance of drama teachers (Eszter Gyevi-Bir6é and Orsolya
Kdmadn) they wish to encourage them to experiment, play and think together with
the performers. At the moment the project is still off-line but with the abolishment of
pandemic restrictions, they will probably start it again.

The Contemporary Ballet of Szeged has launched and adopted its updated
Initiation Theatre short film series to the online environment. In its introduction they
write the following:

We have preserved a tradition that the audience is invited to events when they
are able to peep behind the screens and find out about our performance with the
eyes of the choreographer and dance artists for nearly 30 years. Unfortunately,
we have been unable to have occasions of Initiation Theatre for a year now, that
is why we have started a three-part short film to replace them. (Szegedi Kortdrs
Balett, 2021)

This initiative adapted for the online space in 2021, serves as a model. With the
representation of traditions in the online space, the evolution of programmes can
go on, as each company is urged to find new dynamics and consciousness in the
communication with their audiences even if health restrictions are lessened.

6. CONCLUSION

Thanks to the outstanding and diverse programmes of the past few years, several
companies have incorporated conscious dance theatre educational activities into their
work. Despite the lack of sufficient financial, research capacities and background
studies, we can see a quickly developing and colourful field that, at the same time,
has suffered significant losses during the pandemia and restrictions. Balancing in
the online space because of the lack of full-house performances, companies project
some of them, generating some income and viewers but this is absolutely impossible
in case of theatre education or pedagogical occasions, the essence of which would be
inclusion and personal presence, attendance.

Taking all this into consideration and respecting the density of the history of
Hungarian contemporary dance, the present research welcomes and records
programmes, their names and classification by their makers. With the inspection
of the many types of terms and names, their recording and documentation, a kind
of compass for terminology and methodology can be created by common accord
in order to enrich art education and communication within dance art. Well-known
terms should be re-interpreted as a classroom initiation is composed of entirely
different segments of creation and pedagogy for a theatre or for a dance theatre
performance. The construction is different, its priorities are different, its language is
different and so are its communicative power, form and intensity. Data collected so
far justify active and colourful educational activities in contemporary dance both in
Hungary and outside our borders.
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As the reference data sent in by partners of the project reveal programmes
and performances of diversified types, at present few links and possible trends
can be observed. Several dynamic and progressive programmes were and are
born in Hungarian contemporary dance with the aim of reaching, sensitizing and
educating younger generations for dance. Projects and occasions were made by
institutions, workshops on short, medium and long terms. The personal oeuvre of
Yvette Bozsik must be pointed out which connects to the Yvette Bozsik Company,
therefore has institutional-troupe links but testifies an individual vocation. She
has made performances for various target-generations, such as Létramesék/ Ladder
stories (2005), Négy Evszak/The Four Seasons for babies (2009), Péter és a Farkas/Peter
and the Wolf (2010) or some of the newest: Magyar Népmesék/Hungarian Folk Tales and
Gyurmabdbok/Playdough figures (2020).

At the present phase of research publishing this paper means an important step,
as with the help of summaries of partial data a further base is formed for going
on. The present paper by introducing the current status of research, invites readers
for joint thinking, as in spite of the halt caused by the pandemic situation and the
previously discussed drawbacks, one can state that during the past five years, due
to the conscious and active work and communication, more and more companies
were drawn into dance education. Existing or newly launched activities spread or
old ones get a new impetus and professional context.

This research seeks and welcomes the results of new programmes and hopes that
with the elimination of restrictions on the entire cultural sphere, Hungarian dance
theatre education can develop into a brave and dynamically developing segment.
The newly opening website www.nekematanc.hu will be a strong and role model
surface which, together with the website www.szinhazineveles.hu , will offer space
for appearance for the entire profession and immediate access for teachers in public
education to reach programmes according to age groups on a single website.
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Lanszki Anita PhD, egyetemi docens,
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A mozdulatok oktatdsdnak torténete a neveléstorténet figyelemre mélté teriilete,
melynek kutatdsi paradigmdja tdrsadalom- és kulttrtorténeti vizsgdlodasokat és
egzakt dokumentumelemzést is feltételez. A Simonetta Polenghi, Németh Andrés
és Tomdas Kasper szerkesztésében, 2021-ben megjelent impozans tanulmanykotet
széleskort attekintést nyujt a szdzadfordul6tdl az 1950-es évekig tart6 id6szak ok-
tatdsi irdnyzatair6l. A kotet szerzéi a korszak eurépai orszdgainak testneveléssel és
mozdulatmtivészettel kapcsolatos trendjeit izgalmas néz&pontokbdl mutatjak be.
A tanulmdnyok megvildgitjak, hogyan befolydsoltdk a 20. szdzad els6 felének koz-
egészségligyi, eszmetOrténeti, mtivészeti és pedagdgiai irdnyzatai a test fejlesztését
célzo oktatdspolitikai torekvéseket.

A kotet az Erziehung und Wissenschaft in Praxis (Nevelés és tudomdny a gyakor-
latban — a recenzens forditdsa) sorozat tizennegyedik koteteként jelent meg a Peter
Lang Kiad6 gondozdsdban. A sorozat tanulmanykoteteket és monogréfidkat foglal
magdba angol és német nyelven a pedagdgia, azon beliil pedig els6sorban a didak-
tika, a szocidlpedagégia és a neveléstorténet tertiletérol.

Jelen kotet kronolégikusan kapcsolédik a sorozat két kordbbi neveléstorténeti
kiadvénydhoz. Az egyik tanulmdanykétet — a sorozat mdsodik darabja — a 2008-ban
megjelent tanulmdanygydjtemény (Hopfner & Németh, Eds.), mely jelen kotet koz-
vetlen eszmetorténeti el6zményeit targyalja. Az Osztrdk-Magyar Monarchian beliili
szdzadfordulds életreform mozgalmak és a herbartianizmus ismertetése, valamint
a gyermekrdl valé megvaltozott kozgondolkodds tandrképzésre és iskolakulttrara
gyakorolt hatdsdnak bemutatdsa hozzdjarul ahhoz, hogy jelen kotet elsé fejezeté-
nek témdit komplexen lehessen értelmezni. Szintén a kozép-eurdpai neveléstorté-
neti tendencidkra fékuszdl a sorozat 2009-ben megjelent, 6todik kotete (Hopfner,
Németh & Szabolcs, Eds, 2009), mely 1948-t6l 2008-ig tematizdlja a vdltozé tdrsa-
dalmi rendszerek, az oktatdspolitika, a gyermekkép és a nevelés hatdsrendszerét a
régidban. Az id6beli kontinuitdst e két kotet kozott jelen kotet teremti meg, ugyanis
a szdzadfordulo6tél az 1950-es évekig foglalja 6ssze azokat a test nevelésével kapcso-
latos irdnyzatokat, amelyek a szdzadfordul6 vildgédban gyokereztek, és amelyeknek
hatdsa az ‘50-es évek utdn (akdr napjainkig) is érezhetd.

Nemcsak kronolégiai, hanem eszmetdrténeti és oktatdspolitikai értelemben is
kapcsolddik jelen kotet a sorozat két tovébbi kiadvanydhoz. A tizenegyedik kotet
(Németh, Stockl & Vincze, Eds., 2017) a szdzadfordulés reformpedagégiai moz-
galmak kulturdlis és szocidlis hatdsait vizsgdlta a mdsodik vildghdbort kezdetéig
Ausztridban és Magyarorszdgon. A tizenharmadik kétet tanulményai pedig a md-
vészet, kiilonosen a vizudlis miivészetek, a mozgdsmiivészet és az életreform moz-
galmak Osszekapcsolédasdra fékuszalnak. A konyv a budapesti Mticsarnok Rejtett
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torténetek cimd, 2018-as interdiszciplindris kidllitdsdhoz kapcsolédéan megrendezett
nagyszabdsd konferencia kotete, csakiigy, mint a Miicsarnok gondozadsdban meg-
jelent magyar nyelvi hdttertanulmdny kotet (Németh & Skiera, 2018). Kiilonosen
Boreczky Agnes tanulmanyéban taldlhatéak fontos informéciék a modern ténc ki-
alakuldsénak és gyakorldsdnak tarsadalmi koriilményeirsl, Christine Mayer pedig
az életreformmozgalmak, a reformpedagdgia és a modern tanc dsszetiggéseirdl ir.

Jelen tanulmanykotet egyrészt tovabb mélyiti a kozép-eurdpai régid, azon beliil
isa19. és 20. szdzadi német, osztrak és magyar mozdulatmtivészet és -oktatds témd-
it, mésrészt pedig ki is 1ép ebbdl a korbdl, és nyugat- és dél-eurdpai tendencidkat is
ismeret. A tanulményok k6z9s motivuma a mozgds és a (kor)szellem kélcsonhatdsa.
A recenzi6 cime kozvetlen utalds Enyedi Ildiké 2017-es, Oscar-dijra jelolt és Berlindlé
f6dijas alkotdsdra, a Testrdl és élekrdl cim filmre. Ahogyan a film rendezgje azt dbré-
zolja, hogy a lélek szdrnyaldsa és a test reakci6i hogyan hoznak létre vagy lehetetle-
nitenek el emberi kapcsolddasokat, iigy e tanulmdnykotet esszéi is a test és a 1élek, a
test és a szellem nevelésben bet5ltott szoros kélesonhatdsat jarjak koriil.

A test nevelésérdl valé gondolkodds a neveléstudomdany szamos aldiszciplind-
janak fokuszdba kertilhet. A tantdrgypedagégia azokat a mddszereket tematizdlja,
amelyekkel a test képességeinek optimadlis fejlesztése megvaldsithaté. A szocidl-
pedagédgia a tdrsadalmi nézetek dltal determindlt test tdrsadalmi megitélésérdl és
integraci6jardl folytat diskurzusokat. Jellegzetesen ilyen témadk: a test fenyitése
mint az erkolesi nevelés, a fegyelmezés eszkoze, a kozegészségligyi szabdlyok és
az iskolai higiénia Osszefiiggései, valamint az oktataspolitikai célok testnevelés 6rai
titkr6z8dése. Ezen kiviil nem hagyhat6 figyelmen kiviil a test és a mozdulat oktaté-
sdnak kultdrtorténeti meghatdrozottsdga sem. Ezek a témdk rendkiviil relevénsak a
neveléstorténet sza- mdra, mely Osszefliggésében tarja fel és értelmezi a forrasokbdl
nyert tényeket.

A téargyalt id6szak gazdag primér forrdsanyaga — fotédokumentdciok, djsag-
cikkek, filmhiradék — a kotet szerz6i szdmdra izgalmas kutatdsok kiindul6pontja-
it jelentették. A 14 esszét 10 orszdg (Nagy-Britannia, Németorszdg, Ausztria, Svdjc,
Magyarorszdg, Szlovénia, Cseh Koztdrsasdg, Olaszorszdg, Spanyolorszdg és Fran-
ciaorszdg) 12 egyetemének kutatéi irtdk.

A kotet hdrom 6 tematikus szekcidra tagolodik. Az els6 fejezet tanulmdnyai az
életreform mozgalom testképre és a test nevelésére gyakorolt hatdsait tematizaljak.
A mésodik fejezet a sportoktatds nyugat-eurépai helyzetét vildgitja meg az érintett
id6szakban, fokuszdban a gimnasztika és a testmozgds a nyugati ipari tdrsadalmak-
ban jatszott szerepe dll. A tanulmdnyok bemutatjdk, hogyan szolgdlt a totalitdrius
berendezkedésti orszdgokban az er8s és sportos test toposza a nemzeti 6ntudat vagy
akdr szélsGséges nacionalista ideoldgia erSsitésének eszkozeként. A kotet harmadik
f6 részében végiil a gyermekek testével kapcsolatos iskolai koncepcidk tarulnak fel.
A fejezet tanulmadnyai a higiénia és az iskolai erkdlcsi nevelés, valamint a normalis
és abnormalis test iskolai megitélésének kérdését jarjak korbe.

A tancoktatds torténetének a szempontjabol a legjelent6sebb a kotet elsé fejezete.
Ehrenhard Skiera tanulmdnydban bemutatja a test misztifikdcigjat és szakralizdci-
6jat kozéppontba helyezs szdzadfordulds életreform mozgalom hatdsat az okta-
tdsra. A test tdpldldsa, gondozasa és fejlesztése az életreform mozgalom alaptétele
volt. Ebben a gyermekkozpontt eszmerendszerben a természetkdzeli, harmonikus,
szeretetteteljes és egészséges nevelés allt a kozéppontban az elidegenedett, iparo-
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sod6 tomegtarsadalom emberképével szemben. Az életreform mozgalom az indi-
viduum fejlédését csakis a természettel és a kozmikus er6kkel 6sszhangban tartotta
elképzelhetSnek. A szerzs sorra veszi az ép testben ép lélek eszméjét idealista vagy
materialista alapon értelmez8 gondolkoddkat, majd megéllapitja, hogy egyediil a
reformpedagégiai torekvésekben jelenik meg a test transzcendentdlis, univerzalis
értelmezése. Ezek az irdnyzatok a testet Istent6l szarmazoé kozmikus erék reprezen-
tansanak tekintették, a tdncot és a ritmusos mozgdst pedig a kozmikus er6kkel torté-
nd Osszekottetés aktusdnak. A szerzd a reformpedagégiai irdnyzatok koziil kiemeli
Maria Montessori munkdssagat, aki maga is hivatkozott a modern mozdulatmdvé-
szetre. Skiera ugyanakkor felhivja a figyelmet a Waldorf-iskoldk euritmia tantdrgyd-
ra is, amelyben a mozdulat az esztétikum, a kozmikus 6sszekapcsol6dds esszencidja.

A tancoktatds és az életreform mozgalom kapcsolatdnak feltdrdsa szempontjabol
nagy jelentéséggel bir a tanulmanykotet elso fejezetének két tovdbbi tanulmadnya is.
ABalogh Janka és Németh Andrés éltal jegyzett, ‘Life reform and the new body con-
cept of the art of movement’ cimd esszében Isadora Duncan, Labdn Rudolf és Mary
Wigman munkdssdgan keresztiil nyertink betekintést abba, milyen inspirdléan és
felszabaditéan hatott a modern mozdulatmivészetre az életreform mozgalom és
mennyiben jérult hozzd tdncos identitdsuk kialakuldsdhoz. A szerzGparos folytatja
az el6z6 tanulmany gondolatmenetét a természetben zajl6 tdncrdl, valamint annak
nevelésben betoltott szerepérdl, és bemutatja az életreform mozgalom test felsza-
baditdsdval kapcsolatos ideoldgidjat. A modern tdnc ikonikus alakjainak identitdsat
nagyban meghatdrozta az ateista ipari tarsadalom elszigeteltségébdl a természetbe
és a spiritualitdsba menekiil6 ember toposza, aki a test felszabaditdsdval érte el a
belsé harmoniét és a transzcendens erSkkel val6 Osszekottetést. A test felszabaditdsa
azt is jelentette, hogy a természetbe kivonult emberek hétkéznapi tevékenységeket
(példdul napozds, kirdndulds, fiirdés) mezteleniil vagy laza ruhdban gyakoroltdk, és
azt is, hogy a klasszikus balett kotott formadit és ruhdzatét elhagytdk. A tanc ugyan-
akkor az onkifejezés eszkoze lett, mely kozben a test természetes mozgdsai kertiltek
el6térbe. A szerz6k a modern tanc amerikai és eurdpai irdnyzatait, valamint annak
magyarorszagi tovabbélését is tematizaljak tanulmanyukban.

A svdjci Monte Verita életreform kozosségérdl, valamint a lohelandi iskola torna-
jardl és tancdrdl ir tanulmanyaban Agnes Trattner. A szdzadfordulé kiszabaditotta
a fels6 kozéposztélyt a sziik ruhdkbdl, és felszabaditotta a nemi alapt tdrsadalmi
megkiilonboztetésbol. A szerzé kiemeli Graser jelent6ségét, aki kés6bb megalapi-
totta sajdt tancegytittesét a Monte Veritdn. Graser holdfény tdnca nagy hatdssal volt
tanitvdnyaira, akik mezteleniil, improvizativ mozgdsokkal tancoltak a ttiz kortil, a
szexudlis szabadsdg és spiritualitds szellemében. Agnes Trattner megallapitja, hogy
a lohelandi iskola koncepcidja ugyanigy holisztikus és integrativ szemlélet tiikroz,
test és lélek harmonikus és ideélis egységének elérése a célja. A n6kbdl &ll6 onkép-
z6 ifjasdgi mozgalom fontosnak tartotta a testtudatossdg erdsitését. Gyakorlataik
kozott voltak gimnasztikai, jéga, valamint onkifejezé tanc elemek is. A test és 1élek
egységének megteremtését ezen kiviil gyakori kirdnduldssal, tdnccal, vegetarianiz-
mussal, nudizmussal és laza ruhdk viselésével valésitottdk meg.

A fejezet tovabbi két tanulménya a néi testkép tdrsadalmi meghatdrozottsdgdra
fékuszal. Szente Dorina és Németh Andrés a kor néidedljanak valtozdsait korabeli
ndéi magazinok és személyes fotéanyag segitségével definidlja, Ilaria Mattioni pe-
dig a katolikus n&i magazinok &ltal kozvetitett decens néidedl elemzésén keresz-
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til mutatja be, milyen testtel kapcsolatos elképzelések domindltak a korszakban
Olaszorszédgban.

A tanulménykotet érdekes megkozelitéseket mutat be arra vonatkozéan, hogy
a 20. szdzad els6 felében milyen oka és célja volt a tdnc oktatdsdnak a formadlis és
informdlis oktatds szinterein. A korszakra egyrészt hatdssal volt a reformpedagé-
giai irdnyzatokhoz és az életreform mozgalmakhoz kézvetlentil kapcsol6dé mo-
dern tdncpedagogiai irdnyzatok, melyeknek eszmevildgét a kreativ onkifejezés, a
személy szabadsdga és a spiritualitds jellemzik. Masrészt a tanulmédnyokat olvasva
megadllapithat6 az is, hogy a test mtivelése a korszak nemzeti oktatdspolitikdjdban
ideolégiakozvetitési és moralis célokat is szolgdlt.
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The history of the teaching of movements is a remarkable field in the history of
education, the research paradigm of which also presupposes social and cultural-
historical studies and accurate document analysis. The impressive volume published
in 2021 and edited by Simonetta Polenghi, Andrds Németh and Tomds Kasper,
provides a comprehensive overview of the educational trends from the turn of the
century to the 1950s. The book’s authors present the trends in physical education
and movement arts in the European countries of the era from exciting perspectives.
The studies focus on how the public health, ideology, art, and pedagogical trends
of the first half of the 20th century influenced educational policy aspirations for the
physical and artistic development of the body.

The book was published as the fourteenth volume in the series Erziehung und
Wissenschaft in Praxis (Education and Science in Practice — translated by the Reviewer)
by Peter Lang Publisher. The series includes study volumes and monographs
in English and German on pedagogy, especially in the fields of didactics, social
pedagogy and the history of education.

This volume is related to two previous volumes in the series in terms of the
chronology of educational history. One of the volumes — the second part of the series
(Hopfner & Németh, Eds., 2008) — collects papers that discuss the direct historical
and theoretical antecedents of this volume. The description of the life reform
movements and herbartianism within the Austro-Hungarian Monarchy, as well as the
characterisation of the impact of changed public thinking about the child on teacher
education and school culture, contribute to a complex interpretation of the topics
in the first chapter of this volume. The fifth volume of the series (Hopfner, Németh
& Szabolcs, Eds, 2009) also focuses on the tendencies of the history of education in
Central Europe. The chronological continuity between these two volumes is created
by the present volume, which summarises the trends in the education of the body
from the turn of the century to the 1950s.

This volume is related to the two other books in the series in terms of the history of
ideas and educational policy. The eleventh volume (Németh, Stockl & Vincze, Eds.,
2017) examined the cultural and social effects of the reform pedagogical movements
until the beginning of the Second World War in Austria and Hungary. The studies in
the thirteenth volume focus on the interconnection of art, especially the visual arts,
the art of movement, and life reform movements. It is the background volume of
the conference organised in connection with the interdisciplinary exhibition Hidden
Stories (Art Gallery, 2018), as well as the book published in Hungarian (Németh
& Skiera, 2018). In particular, the study of Agnes Boreczky contains essential
information about the social conditions of the development and practice of modern
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dance, and Christine Mayer writes about the connections between life reform
movements, reform pedagogy and modern dance.

This volume further deepens the topics of movement art and dance education in
the Central European region in the 19th and 20th centuries, especially in Germany,
Austria and Hungary, and it presents Western and Southern European trends as
well. The common motive of the studies is the interaction of movement and spirit.
The review title is a direct reference to Ildiké Enyedi’s 2017 Oscar-nominated and
Grand Prix-winning film at Berlin International Film Festival, entitled On Body and
Soul. Just as the director of the film presents how the soaring of the soul and the
body’s reactions create human connections, so the essays in this volume revolve
around the close interaction of body and soul.

Thinking about physical education can come into focus in many sub-disciplines of
educational science. Subject pedagogy thematises the methods by which the optimal
development of the body’s abilities can be achieved. Social pedagogy discusses the
social perception and integration of the body determined by social views. It includes
topics such as the punishment of the body as a tool of moral education and discipline,
the relationship between public health rules and school hygiene, and the presence of
political-ideological goals in physical education. In addition, the cultural-historical
determination of the body and the movement cannot be ignored. All these topics are
extremely relevant to the history of education, which summarises and interprets the
facts obtained from the sources in a historical context.

The rich primary source material of the period — photo documentations,
newspaper articles — provided the starting points for exciting research for the authors
of the volume. The 14 essays were written by researchers from 12 universities in
10 countries (Great Britain, Germany, Austria, Switzerland, Hungary, Slovenia, the
Czech Republic, Italy, Spain and France).

The volume is divided into three main thematic sections. The studies in the first
chapter thematise the effects of the life reform movement on body image and body
education. The second chapter presents the situation of sports education in Western
Europe in the first half of the 21st century, focusing on the role of gymnastics and
physical activity in Western industrial societies. The studies show how the topos of
a strong and athletic body strengthened national self-awareness or even extreme
nationalist ideology in countries with totalitarian regimes. The third main part of
the volume reveals school concepts related to children’s bodies. The studies in this
chapter cover hygiene and moral education issues and the approaches to the normal
and abnormal body.

The first chapter of the volume is the most significant in terms of the history of
dance education. Ehrenhard Skiera presents the impact of the life reform movement
on education which focused on the mystification and sacralisation of the body.
Nutrition, care and development of the body were the basic ideas of the life reform
movement. The idea of a child-centred, close-to-nature, harmonious, loving and
healthy education was opposed by alienated, industrialising mass society. The life
reform movement considered the development of the individual to be conceivable
only in harmony with nature and cosmic forces. The author reflects on the thinkers
who interpret the idea of mens sana in corpore sano on an idealistic or materialistic
basis and then states that the transcendental, universal interpretation of the body
appears only in the reform pedagogical principles. These tendencies saw the body
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as a representative of cosmic forces from God and dance and rhythmic movement as
an act of connection with cosmic forces. Among the reform pedagogical trends, the
author highlights the work of Maria Montessori, who referred to modern movement
art. Skiera also draws attention to the subject of eurythmy in Waldorf schools, in
which the body is the essence of aesthetics, of spiritualisation.

Two further studies in the first chapter of the volume are essential for exploring
the relationship between dance teaching and the life reform movement. In the essay
,Life reform and the new body concept of the art of movement’, written by Janka
Balogh and Andrds Németh, we get an insight into the inspiring and liberating
effect of the life reform movement on modern movement art through the work of
Isadora Duncan, Rudolf Ldbdn and Mary Wigman. The authors continue the line
of thought of the previous study on dance in nature and its role in education and
present the ideology of the life reform movement regarding body liberation. The
identity of the iconic figures of modern dance was largely determined by the topos
of fleeing from the isolation of atheist industrial society to nature where inner
harmony and connection with transcendency can be achieved by liberation the body.
The liberation of the body meant, on the one hand, that people who went out into
nature practised ordinary activities (such as sunbathing, hiking, swimming) naked
or in loose clothing, and, on the other hand, that there was a turning away from the
academic forms and clothing of classical ballet. Dance became a self-expression tool,
which was characterised by the natural movements of the body. In their study, the
authors also thematise the American and European trends of modern dance and its
survival in Hungary.

Agnes Trattner writes about the life reform community in Monte Verita in
Switzerland and the gymnastics and dance in the women’s settlement of Loheland.
The fin du ciecle liberated the upper-middle class from the narrow clothes and
gender-based social discrimination. The author highlights the importance of Graser,
who later founded his dance ensemble on Monte Verita. Graser’s moonlight dance
had a significant impact on his followers, who danced naked with improvisational
movements around the fire in a spirit of sexual freedom and spirituality. Agnes
Trattner notes that the concept of the Loheland settlement equally reflects a holistic
and integrative approach, aiming to achieve a harmonious and ideal unity of body
and soul. The self-education youth movement of women considered it important
to strengthen body awareness. Their practices included elements of gymnastics,
yoga, and self-expression movements. Creating the unity of body and soul was also
accomplished through excursions, dancing, vegetarianism, nudism, and wearing
loose clothing.

The other two studies in this chapter focus on the social definition of female body
image. Dorina Szente and Andrds Németh define the changes in the female ideal of
the age with the help of contemporary women’s magazines and personal photos.
Ilaria Mattioni presents the body-related ideas that dominated the era in Italy by
analysing the decent female ideal in Catholic women’s magazines.

The studies present interesting approaches to the reason and purpose of dance
teaching in formal and informal education in the first half of the 20th century. On the
one hand, the era was influenced by the modern dance pedagogical trends directly
related to reform pedagogy and life reform movements. The ideas of the era were
characterised by creative self-expression, personal freedom and spirituality. On the
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other hand, reading the studies, it can also be stated that the cultivation of the body
in the national educational policies of the age also served ideological and moral
purposes.

Polenghi, S., Németh, A., & Kasper, T. (Eds.) (2021). Education and the Body in
Europe (1900-1950). Movements, public heath, pedagogical rules and cultural ideas.
InJ. Hopfner & C. Stockl (Eds.), Erzeihung in Wissenschaft und Praxis (Band 14). Peter
Lang.
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