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Weijie Ring Tanz in der Literatur cim@ monografidja els6 l4tdsra akdr filolégiai vizs-
gdlatot is sejthetne: tdnc az irodalomban 1750 és 1850 kozott. A kotet azonban mdr a
bevezetéstSl kezdve vildgossa teszi, hogy a tdnc ndla semmiképpen sem dekorativ
motivum vagy alkalmi tarsasdgi jelenet. A szerz6 azt allitja, hogy a tdnc a 18-19. szdzad
forduldjanak egyik legérzékenyebb kulturdlis indikdtora, olyan intermedidlis alakzat,
amely kiilonds pontossdggal regisztralja a modern eurdpai kultiira kialakuldsanak
finom mozgdsait: a tdrsadalmi mobilitds Gj formdit, a nemi identitdsok dtrendezd-
dését, az érzelmekrdl valé gondolkodds dtalakuldsat, a testkultiira valtozasait és az
esztétikai formdk kozti hatdrok fellazuldsat. A Sattelzeit fogalmahoz kapcsolédva Ring
ugy olvassa az 1750 és 1850 kozotti irodalmat, mintha a tdnc egyfajta , érzékenységi
feliilet” volna, amelyen keresztiil a korszak sajat modernségét prébalja megérteni.

A bevezetés elméleti erejét az adja, hogy a tancot nem tematizalt jelenetek sora-
ként, hanem intermedidlis problémaként irja le. A tdnc Ring értelmezésében olyan
hatdrjelenség, amely a mozgds, ritmus, testiség és térbeliség tapasztalatdt viszi at
a verbélis médiumba. Eppen ez kiilonbozteti meg megkozelitését a hagyomanyos
tanctorténeti és koreogréfiai vizsgdlatoktdl: Ring nem koreogréfidkat rekonstrudl,
hanem azt kutatja, miként valik a tdnc poétikai, tdrsadalmi és szimbolikus szervezs-
elvvé az irodalomban. A tdnc a szovegben nem , szerepel”, hanem mtkodik: dtala-
kitja a narrativ ritmust, az érzelmi id8beliséget, a tdrsas helyzetek értelmezését és
a szerepl6k 6nazonossdgdt. A bevezetés egyik legjelent6sebb hozzdjaruldsa, hogy
éles distinkciét tesz a ,,tanc és irodalom”, a ,,tdnc az irodalomban” és az ,irodalom
a tdncban” kategoridi kozott. Ring monografidja tudatosan az elsédlegesen irodalmi
orientdciéja megkozelitéshez tartozik: a tdncot mint irodalmi jelenséget vizsgdlja,
amely a szovegformalds mélyrétegeit is alakitja.

A négy nagy fejezet ennek megfelel6en egymadsra épiils értelmezési horizontot
hoz létre. Az elsG fejezet a tédncot mint tdrsadalmi szeizmografot mutatja be. Ring
olvasatdban a 18-19. szdzad fordul6janak béaltermei miniat(r tarsadalmi terek, ahol
a testek elhelyezkedése, mozgdsa és egymashoz val6 viszonya érzékenyen tiikrozi
a rendi strukturdk fellazuldsat és a polgdri modernizécié el6retorését. Zachariae Der
Renommistjében a ,, Stutzer” alakja a tarsadalmi szerepjaték tilhajtott karikattrdja:
tanca nem élvezetbdl fakad, hanem a stdtusz demonstraciéjanak gorcsos kényszerébal.

" A magyar nyelvii kézirat els6 valtozata 2025. november 16-dn érkezett szerkesztGségiinkbe.
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A mozdulatok modorossdga itt egyszerre esztétikai és tarsadalmi jelenség, amely azt
mutatja, mennyire performativ és kiszdmitott a korszak tdrsadalmi 6nreprezentacié-
ja. Ezzel szemben Goethe Wertherében a meniiett, a kontratanc és a valcer sorrendje
allegorikus rendet alkot: a régi hierarchidkat kifejez6 mentiett fokozatosan adja 4t
helyét a horizontdlisabb kontratdncnak, majd a modern érzelmi intenzitdst megtes-
tesit6 valcernek. A bdl a regényben nem pusztan helyszin, hanem mikrotarsadalmi
laboratérium, ahol a szereplSk érzelmi és tdrsadalmi mozgdsai ugyanazon ritmus
mentén szervezédnek, mint maga a tdnc. Ring értelmezése azért meggy6z6, mert
képes a jol ismert irodalmi jeleneteket mozgasesztétikai dimenziéval gazdagitani
anélkiil, hogy felszinesen alkalmazn4d a ,,tdnc mint metafora” toposzat: nala a tanc
valddi strukturdlé elv.

A maésodik fejezet a tdnc nemi dimenzidit vizsgdlja. Grimm Aschenputtel
(Hamupipdke) cimii meséjében a bdl mint ritus a ndi ldthatésdg, kivalasztottsdg és
tarsadalmi poziciondltsdg tere. Ring itt azt mutatja meg, hogy a n&i test olvasha-
tésdga — a ruha, a cipd, a 1db formdja, a mozdulat kénnyedsége — hogyan vélik a
nemi identitds performativ kédjava. Arnim Hollin’s Liebelebenje és Dorothea Schlegel
Florentinje mar drnyaltabb képet nyujtanak: e miivekben a tdnc nem a tdrsadalmi
ritus része, hanem alternativ tér, ahol a n&i szereplSk ideiglenesen kilépnek a rajuk
osztott szerepekbdl és mdsféle testi jelenlétet prébalnak ki. A tanc itt a szabadsag
dtmeneti tere, amely ugyan nem sziinteti meg a tdrsadalmi korldtokat, de lehet6vé
teszi azok id6leges felfiiggesztését. Kiillondsen emlékezetes Ring olvasata Hoffmann
Olimpidjardl: az automata gépies tdnca a modern elidegenedés, a vagy-projekcié és a
nemi kommunikdcié kiiiresedésének metafordja. A , tokéletes tanc” groteszkké valik,
mert hidnyzik bel6le az emberi jelenlét és az érzelmi valaszkészség — ez a felismerés a
tdnc pedagogiai és tarsadalomkritikai értelmezése szdmadra is fontos tanulsag, hiszen
révilagit a tanult gesztusok gépiesitésének veszélyére.

A harmadik fejezet a tdncot esztétikai-poétikai szervezSelvként tdrgyalja. Ring
itt mar nem az dbrdzolt jelenetekre koncentrdl, hanem arra, hogyan épiil be a tanc
formamodellként a sz6veg mélystruktirdjdba. Goethe Alexis und Dora cimd idilljében
a tdnc nem jelenik meg explicit médon, mégis dthatja a sz6veg ritmusat: a kozeledés
és eltdvolodds, a lassu és gyors mozgdsok, a természet ritmusai és az érzelmi hulldm-
zasok egyfajta , tdncpoétika” részei. A harmoénia itt nem statikus allapot, hanem az
alland6 elmozduldsok finom egyenstlya. Ring érzékenyen mutatja meg, hogyan valik
a mozgds nemcsak metafordvd, hanem poétikai mintdva: a tdnc nem arrél sz6l, amit
a szoveg mond, hanem arrél, ahogyan mondja. Schiller Die Braut von Messina cimt
tragédidjdban ugyanez a logika ritudlis format 6lt. A kar be- és kivonuldsai, a térbeli
elrendezések ismétl6dése és a jelenetek koreografikus rendje olyan mozgastorvényt
hoz 1étre, amely a tragikus vég elkertilhetetlenségét teszi érzékelhet&vé. A szereplSk
mintha egy el6re megkompondlt tanc dllomdsain haladnadnak végig: a tragikus struk-
tra itt valéban mozgasban 1év6 sorsmechanizmusként jelenik meg. Fouqué Undineja
pedig a tdncot a természetflotti identitds esztétikai nyelvévé emeli: Undine hulldmzs,
irdnyt véltoztaté mozgdsa egyszerre jelképezi a vizhez k6tott ontoldgiai mdssagot és
a romantikus érzelmi intenzitast.

A negyedik fejezet a tdncot az affektusok idébeliségének modelljeként irja le.
Ring Kleist klasszikus Uber das Marionettentheater cimi esszéjébdl indul ki, ahol a
marionett mozgdsanak tokéletessége a tudattél megszabaditott test idedljat hordozza:
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amozdulat azért tiszta, mert mentes a reflexi6 és a kétely stilyat6l. A marionett tdnca
egyszerre metafizikai és affektiv forma: olyan 4llapotot jelez, amelyben a mozgds a
lélek legelemibb dinamikdjét tiikrozi. Ezzel szemben Eichendorff romantikus téncje-
lenetei az érzelmi ambivalencia tereit jelenitik meg: a vagy, a boldogsag, a melankdlia
és a félelem egyszerre van jelen azokban a terekben, ahol a szerepl6k kilépnek a
hétkoznapi id6bél és olyan érzelmi allapotba keriilnek, amelyet a verbalis kommu-
nikdci6 nehezen tudna megragadni. Ring egyik legeredetibb megdllapitdsa, hogy a
19. szdzadi tdncjelenetek lélektani kompoziciékként olvashatoék: a ritmusvaltasok,
gyorsuldsok, lassuldsok, ismétlédések mind olyan affektiv mintdzatok, amelyek a
bels6 érzelmi folyamatok mozgdsat teszik érzékelhet6vé. A tanc tehdt nemcsak kifejez,
hanem strukturdl: a mozgds mintdzata rendezi az érzelmek idSbeliségét.

A Ring monogriéfidjanak egyik legnagyobb erénye, hogy a tdncot nem tematikus
motivumként, hanem mediédlis paradigmadjaként irja le. A tdnc ndla olyan csomépont,
ahol test, tdrsadalom, esztétikum és érzelem taldlkozik. Ez a megkdzelités kiilonosen
termékeny a tdnc- és miivészetpedagdgia szempontjabdl is. A kényv implicit médon
azt tizeni, hogy a tdnc nem csupdn el6adhaté vagy tanithaté mozgdsforma, hanem
olyan tudds, amely a kultirét, a szubjektumot és az érzékelést egyarant formdlja.
A tanc torténeti funkcidi - tarsadalmi szereptanulds, nemi identitdsok performativi-
tdsa, ritmus- és formaérzék kialakitasa, érzelmi 6nszabdlyozas — mdig jelen vannak a
tancnevelés gyakorlatdban. Ring érvelése azt is nyilvdnvaléva teszi, hogy a tonc mint
formaelv , gondolkodik”: nem pusztan kifejez, hanem értelmez, modellez és szervez.
A tdnc a szévegben ugyanigy mozgasrendet teremt, mint a testben; a koreografia
ugyanugy struktirdt hoz létre, mint a narrécid.

Tanz in der Literatur igy nemcsak irodalomtudoményi szempontbdl jelentds munka,
hanem tadgabban is hozzdjarul ahhoz, hogy a tancot a kulturdlis tudds és a nevelés
egyik kézponti médiumaként gondoljuk el. Ring kényve olyan perspektivat kindl,
amelyben a tdnc a modern eurépai szubjektum alakuldsanak, a tdrsadalmi rend &tren-
dez6désének és az érzelmi kultiira finomoddsanak egyik legeredetibb dokumentuma.
Eppen ezért a kotet nem csupan a tdnccal foglalkozé szakemberek, hanem mindazok
szdmdra izgalmas, akik a test, a mozgds, az érzelem és az esztétikum torténeti kapcso-
latait szeretnék mélyebben megérteni.
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