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+MIT VAGY HAJLANDO INGYEN ATENGEDNI?”

AZ INTERNETES TANC ONTOLOGIAJANAK ES TULAJDONLASANAK
KVALITATIV VIZSGALATA HAROM HIPHOP TANCMUVESSZEL*

Vipavinee Artpradid, egyetemi adjunktus, Coventry Egyetem,
Téanckutaté Kézpont, Egyesiilt Kirdlysag

Absztrakt

A tanulmény az Online Mozgds: Az internetes tdnc ontoldgidja és tulajdonjoga cimd,
az AHRC (AH/W01002X/1) dltal tdmogatott kutatds néhany kulcsfontossdgu
megallapitdsat ismerteti. A tdncokat gyakran masoljdk, Gjraértelmezik vagy adaptdl-
jak — sokszor engedéllyel, de nem ritkdn annak hidnyédban is, ami komoly kérdéseket
vet fel a tulajdonjog, a kulturdlis kisajatitds és az alkotdi elismerés szempontjabdl.
Akutatds harom, sajat munkadit online megoszt6 hiphop miivésszel késziilt interjira
épiil, amelyek révén a kifejezetten online fogyasztdsra szant tanc ontolégiai alapja-
it vizsgdljuk. Feltdrjuk az online megosztas kreativ, szociokulturdlis, gazdasagi és
jogi kovetkezményeit, kiilonds tekintettel a miivészi tulajdonjog kérdéskorére. Az
els6 eredmények azt mutatjdk, hogy a miivészek eltéréen értelmezik mind a tulaj-
donjogot, mind pedig az éltaluk létrehozott ,alkotds” természetét, valamint hogy a
tancmdfajhoz szorosan kapcsol6dé elemek — példdul a hiphop kultirdban megho-
nosodott sampling vagy a biting — kortil kialakult generdciés normdk meghatdrozé
szerepet jatszanak ezekben az értelmezésekben. Ez a sokféleség, amely a stilusbeli
sajdtossdgokbdl és az online megosztds komplexitdsabdl fakad, Osszetett és gyakran
vitatott helyzeteket eredményez a tdincmtivészet terén jelentkezd tulajdonjogi kérdé-
sek kapcsan — kiilénosen, ha anyagi haszon vagy veszteség is tarsul hozzdjuk.

Kulcsszavak: online tinc, tulajdonjog, ontolégia, hiphop

Megjegyzés: A tanulmdny f6bb pontjait a Magyar Tancmtivészeti Egyetem 4ltal
november 29-én megrendezett I. Nemzetkozi Tanc és Digitalizdciés Konferencian
(ICDD 2024) mutattuk be.

1. A KUTATAS HATTERE

Jelen tanulmdny a Moving Online: Ontology and Ownership of Internet Dance (Online
Mozgds: Az internetes tdnc ontoldgidja és tulajdonjoga) cimii projekt kvalitativ ered-
ményeit mutatja be. A kutatdst a brit Mtivészeti és Bolcsészettudomanyi Kutatdsi
Tandcs (Arts and Humanities Research Council, AHRC) finanszirozta, és Hetty Blades
vezetésével, a One Dance UK és a Sadler’s Wells partnerségével valésult meg.

* Az angol nyelvii kézirat els6 véltozata 2025. janudr 27-én érkezett szerkesztSségiinkbe. - https:/ /doi.
org/10.46819/TN.6.1.95-110
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A projekt elméleti és médszertani alapjat Hetty Blades azon kutatdsi érdekldé-
se képezi, amely az ,,online tdncok megértésére, lefrasara és megosztasdra” (Moving
Online, n.d.) irdnyul. E kérdéskorok kézéppontjadban az ontoldgia, a tulajdonjog, a
kreativitds és a szerz6ség fogalmai dllnak. A projekt keretében e fogalmakat hdrom
hiphop mtivésszel készitett interju segitségével vizsgaljuk.

Az interjik elemzését megel6z8en sziikséges roviden tisztdzni az ontolégia
és a tulajdonjog projektbeli jelentését. Blades és Artpradid (2024) értelmezésében
az ontoldgia az analitikus filozéfidban meghonosodott értelemben hasznélandé,
vagyis a , dolgok” — jelen esetben a tdnc — természetére vonatkozik (14sd: Davies,
2011; McFee, 1992, 2011, 2018; Pakes, 2020; Pouillaude, 2017). A tulajdonjog kap-
csdn pedig azokat az ontoldgiai megkdozelitéseket vizsgdljuk, amelyek tdlmutat-
nak a jogi kereteken, és a tdrsadalmi normadk, elvdrdsok mentén hatdrozzdk meg
az alkotdsokhoz val6 viszonyt.

Az ontoldgia és a tulajdonjog fogalmainak mélyebb megértéséhez ajénlott
Blades (2022) Ownership, Ontology and the Contemporary Dance Commons (Tulajdon-
jog, ontoldgia és a kortdrs tédnckozosségek) cimi tanulmanya.

A Moving Online projekt keretében hdrom kiilonb6z6 tdncteriileten — indiai,
hiphop? és kortdrs — sziiletett alkotds megvaldsitdsat is timogattak. Hetty Blades
vezetd kutaté és Lily Hayward-Smith kutatdsi asszisztens az alkotéi folyamatok
és probdk megfigyelésével kivantdk feltdrni, hogyan alakul 4t a tdnc ontoldgidja és

zZ. 2 2z

tulajdonjoga az online kdzegbe térténd dtmenet sordn.

A tdmogatott projektek a kovetkezdk voltak:

* Anjana Bala, tdncmtivész és antropoldgus, a Sadler’s Wells digitalis szinpa-
dan® mutatta be Optics (Optikdk) cimt filmjét, amely két véltozatban ké-
sziilt: hangaldmondadssal és anélkiil.

* Brooke Milliner As Within, So Without (Ugy kint, mint bent) cfmd filmjének
online premierjét egy beszélgetés kisérte Hetty Bladesszel a The Capsule
podcast keretében. Az epizéd 2024. december 16-dn valt elérhetévé a
YouTube-on*.

e Kat Hawkins (mtvésznevén K Bailed) koreografdlta a Spectator on Your Self
(Onmagad néz6je) cimii kortérs tdncprojektet, amelynek online bemutatéjara
2024. december 10-én keriilt sor. A premiert egy beszélgetés kovette a
miivésszel; a felvétel a Moving Online weboldalédn lesz megtekinthet65.

A filmek megvalésitdsan til a kutatds interjikat is tartalmazott az érintett tancterek
alkotoéival. Ezek célja az aldbbi kutatasi kérdések megvalaszoldsa volt:
1. Miben &ll az online tanc sajatossdga?
2. Miben tér el az online tanc az offline formakt61?
3. Akiilonb6z6 tancformak esztétikai és kulturdlis hagyomanyai eltérd ,, dolgo-
kat” hoznak létre, vagy az online tér egységesiti ezeket?

2, A hiphop afrikai és latin diaszpérikus formakbol fejlédstt ki, és a kifejezés nemcsak a breaking, a
locking, a popping, a house és a hiphop tdrsastdncokat foglalja magéban, hanem magaban foglalhatja a
waacking, a tutting, a krumping és mas kapcsolédo formdkat is.” (Dodds, 2016: 64-64)

Shttps:/ /www.sadlerswells.com/ digital-stage / meet-the-rose-choreographic-school-cohort /

*https:/ / youtu.be/f6R_upZuNpM?si=gCQUhETV1Y_VBZd6

Shttps:/ /movingonline.coventry.domains/ artist-commissions-3/ film-launch /
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4. Hogyan befolyasolja a tdnc ontolégidja az online térben megjelend birtoklasi
gyakorlatokat?

5. Milyen médon segitheti az ontolégiai szemlélet a mtivészeket az online meg-
osztds sordn? (Moving Online, n.d.)

2. MODSZERTAN

A projekt megval6sitdsat, valamint az adatgydijtést a Coventry Egyetem Etikai
Bizottsdga hagyta jova. A kutatds sordn Osszesen 14 interju késziilt, amelyben
16 résztvevd vett részt — ezek koziil egy alkalommal csoportos interju zajlott, egy
tovdbbi résztvevs pedig irdsban, e-mailen keresztiil vélaszolt a kérdésekre.

2024 mdjusdban csatlakozva a Moving Online projekthez, harom brit hiphop
miivésszel készitettem interjit, akik els6sorban online osztjdk meg alkotdsaikat.
A résztvevok névtelenségének megébrzése érdekében az interji-dtiratokban és az
elemzések sordan HH1, HH2 és HH3 kédnéven hivatkozom rdjuk.

Az interjik félig strukturdlt formdban zajlottak, egy Hetty Blades altal kidolgozott
kérdéssor alapjdn, amely a kovetkezé témadkat érintette:
e Mit hoz létre a munkdja sordn?
Milyen kifejezésekkel irja le a 1étrehozott eredményeket?
Milyen kontextusokban osztja meg ezeket?
Hogyan ismeri fel, ha egy 1j eredmény 1étrejon?
Hol ,1étezik” ez az eredmény?
Melyik ponton érzékeli, hogy 1étrej6tt valami, ami a tulajdondban van?
Milyen mértékben hajlandé megosztani alkotdsait masokkal?
Mit vér el cserébe, ha barmit is?
Hogyan térnek el (vagy nem térnek el) a védlaszai az online és az offline kor-
nyezetben?
* Milyen eltéréseket tapasztal a tulajdonlds megélésében az egyes kontextu-
sok kozott?
¢ Milyen szerepet jatszik a kozdsség az alkotdsi és megosztasi folyamatban?

E kérdések nemcsak a kutatds céljait szolgdltdk, hanem irdnyadéként szolgdlhat-
nak olyan mtivészek és szakemberek szdmadra, akik sajat gyakorlatuk reflexidjdra
torekednek.

A hdrom hiphop mitivésszel késziilt interju keresztirdnyt elemzése sordn arra
torekedtem, hogy az interjik — mikdzben feltdré jellegt térként mtikodnek — a hip-
hop kulttra sajitos néz6pontjait is tiikr6zzék. E folyamat eredményeként hdrom,
a hiphop tédncokra jellemz6 kutatdsi kérdés korvonalazédott:

* Melyek az online megosztott hiphop tancok 1) ontolégiai alapjai, 2) min&sé-

gi jellemzdi és 3) meghatdrozé paraméterei?

¢ Hogyan viszonyulnak ezek a tényez6k az adott miivészek tulajdonosi szem-

léletéhez?

* Milyen médon konceptualizilhaté a , tulajdonlds” a hiphop kultdraban?
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A ,ontolégiai alapok” fogalma Blades elméleti keretébdl ered, amely az anali-
tikus filozéfidra épit, és a ,dolgok” természetének vizsgdlatat célozza. Jelen
kutatdsban az ,alapok” azokat a meghatérozc’) tényezdket jelentik, amelyek a
hiphop tdncok - kiilonosen az online fogyasztdsra szdnt formak — 1étmédjat és
miikddését alakitjak.

Ez felvet egy kulcskérdést: milyen ,,dologként” (thing) értelmezik e miivészek
sajat online tancaikat? Milyen természetet tulajdonitanak ezeknek az alkotdsok-
nak, és hogyan befolydsolja ez a megosztas és birtoklds modjat?

3. AZ INTERJUK ELEMZESE - TEMAK ES ALTEMAK

Az 1. tdbldzat a hdrom hiphop mivésszel készitett interju kvalitativ elemzése
sordn kirajzol6dé f6bb témakat és altémdkat foglalja Gssze. A kategéridk hdrom
csoportba rendez6dnek: ontolégiai alapok, jellemz&k és paraméterek. Az
altémakat az interjikbdl szarmazé idézetekkel és azok rovid értelmezésével
szemléltetjiik.

A. téma: Ontoldgiai alapok

Altémadk: az id6 és a 1ét kapcsolata; a tér, (az online tdnc hatdrainak és hatdr-
talansdgdnak megélése); a megosztds platformjanak jellege; a részvétel ko-
zéppontjdban 4ll6 kérdések (Ki? Hogyan?); kulturdlis elemek, mint a vallds,
kozosség és generacios kiilonbségek.

B. téma: Jellemzdk
Altémak: a mozdulatok 1étrejottének folyamata és titja; az inspirdcié szerepe;
valamint a , szérakozds” és a ,tdrsasdgi kapcsolatok” jelentdsége.

C. téma: Paraméterek
Altémadk: etikai felelsség; kapcsolatok (bardtsagok); a tancos munka és tudds
értéke; pedagdgiai vonatkozdsok (kapcsolddik-e a tanitds vagy tanuldshoz).

Megjegyzés: Ezek a témdk és altémdk szorosan kapcsolédnak ahhoz, aho-
gyan a tulajdonlds a hiphop kultirdban értelmezddik, kiilondsen az online
tdncmegosztds kontextusdban. A kapcsol6dé értelmezéseket részletesebben
A tulajdonlds értelmezési médjai cim fejezetben bontjuk ki.

1. tabldzat: A hiphop tdncosokkal késziilt interjik kvalitativ
elemzésébdl szarmazé témdk és altémak
3.1 A. téma: Ontoldgiai alapok
Az ontoldgiai alapok témakorén beliil az altémdk kozott szerepel a hozzéféré-

si id6 (személyesen vagy online; az idStartam, ameddig az adott mi elérhetd),
a térbeliség (az online tér hatdrai és hatdrtalansdga), a megosztdsi platform
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sajatossdgai, a részvétel kozpontja (Ki 4ll a kozéppontban — az el6adé, a kozon-
ség, vagy mindketts?), valamint olyan kulturdlis dimenziék, mint a vallds, a ko-
z6sségi kapcsolddds és a generdcids kiilonbségek.

3.1.1 Hozzdférési idd

HH2 az é16 el6adds mulanddsagat allitja szembe az online megosztott tancok lat-
sz6lagos dllandésagdval:

...amikor személyesen adom eld, a nyomds valészintileg csak abban a
pillanatban van, az el6adds alatt — a show egy 6rdjdban... Amikor on-
line osztom meg, akkor inkabb olyan, mintha 4llandé lenne, mindig ott
van. Mindenki latni fogja, hogy hdny embernek tetszett és népszert-e.
Bizonyos szempontbdl ez azt jelzi, hogy mennyire volt sikeres [ami] nem
igazan kellene, hogy igy legyen... Es nem tudhatod, hogy mikor fogjék
megnézni. Akdr tavaly is kozzétehettem, de lehet, hogy 6t év mulva né-
zik majd meg.

Ez a bizonytalansdg —hogy mikor, hol és ki nézi meg az online el6addst - tij dimen-
zi6t ad a tdnc tér- és idbeli kiterjedéséhez. A néz8k ismeretlensége, idSbeli szét-
tartdsa és a tartalom dllandé hozzéférhet6sége mind hozzdjarulnak ahhoz, hogy
a tanc, kiilondsen online kdrnyezetben, egyfajta , kdz0s er6forrdssd” valjon — egy
olyan kulturdlis és tuddsbéli térként értelmezve, amelyet a kdzosség tagjai szaba-
don elérhetnek és hasznosithatnak (Bench, 2020, p. 4; Blades, 2022, p. 128; Burt,
2017). A, k6z6s” (commons) fogalma — mely a kézépkori féldhaszndlati megosztds-
bél ered —itt a kozos kulturélis er6forrdsokra és tuddsformakra utal, amelyek sem
nem privdt, sem nem teljesen nyilvdnosak (Frankfurter, 2019, p- 98-99).

Bench Hardt és Negiri (2009) ,k6z6s” fogalmét (common) haszndlja, ahol a , ko-
z6s” alkotdsokat ,,...kozosen hozzdk létre, ezért a kdzds se nem nyilvédnos, se nem
magdan” (Bench, 2020, p. 5). Mindkét haszndlat egy negyedik dimenzidhoz - egy
segyesitett térid6hoz” (Blackburn, 2022) — hasonlithat6, amelyet a hdaromdimenzi-
6s térben nem ldthatd, de érzékelhets. Bench értelmezésében az online tdncmeg-
osztds ,,a tdnc nyilvdnossdgdnak kulcsa” (2020, p. 64), ahol a ,nyilvdnossdg” olyan
kozos térként jelenik meg, amelyben kiilonb6z8 hattérrel rendelkezé egyének
egytitt lehetnek, mik6zben megdrzik mdssdgukat.

HH1 ugyanakkor az online platformok (példaul az Instagram) altal meghatd-
rozott formai kdvetelményeket is kiemelte. A rovid tancklipek vildgdban — kiil6no-
sen az algoritmusvezérelt online kdrnyezetben — hangstlyossa vélik a latvanyos,
azonnali hatds, amit HH1 ,htitha” élményként ir le: ,Széval, agy érzem, hogy az
online tdncokndl ... kell, hogy legyen ... az elejétsl a végéig, hogy legyen egy htiha
élmény, ... valami, ami megragadja a pillanatot.”

[gy az online ténc egyszerre tiinik idében hosszan elérhetének — hiszen évekkel
késébb is nézhetd — és azonnalinak, mivel az els6 mdsodpercekben kell megragadni
a figyelmet. Aldape Mufioz (2023) Love and Theft in Dance Economies (Szerelem és lo-
pds a tdncgazdasdgban) cimt tanulmdanyéban a tanc id6beliségét annak lathatésa-
gdhoz kapcsolja. A lathatésag — példdul a megtekintések szdma — meghosszabbitja
a tdnc 1étét, hiszen a figyelem életben tartja a mozgdst, annak digitdlis lenyomatat.
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Akortérs online tdnckultdrdban a vizudlis rogzités irdnti vdgy szorosan dsszefoné-
dik a kontroll fenntartdsanak igényével — vagyis, hogy az alkoté maga donthesse el,
hogyan, mikor és milyen kontextusban jelenik meg a mtive (Aldape Mufioz, 2023,
p- 228). A harom hiphop mitivésszel késziilt interjiban vildgosan kirajzol6dott e
kett6s vdgy tudatossdga: egyszerre torekednek arra, hogy vizudlisan rogzitsék
és széles kozonséghez juttassdk el alkotdsaikat, mikdzben meg akarjdk Grizni a
szerz8ség és a tulajdon feletti ellendrzés lehetSségét. Ez az egyenstilykeresés teszi
indokoltta a tulajdonjog és szerz&ség online kontextusban valé tjradefinidldsat.

3.1.2 Az online tdnc hatdrai és hatdrtalansdga

Ahozzéférésiid6 kérdéséhez szorosan kapcsolddik a tanc létezésének minGsége és
tartéssdga — kiilondsen az online térben val6 ismételhet8ség szempontjab6l. HH3
ezt a dimenziét a kovetkezSképp fogalmazta meg:

.»...az online feltoltés segitségével képernydbre lehet rogziteni, és Gjra és
djra megnézni valamit. Tehdt ezek az Gtletek, ezek a miivek sokkal tarté-
sabbak, és potencidlisan jobban ki vannak téve annak, hogy pontosabban
lemasoljdk dket, mert az emberek sokszor megnézhetik. .. A szinhézban,
amikor valamit kevesebbszer lehet megtapasztalni, vagy kevesebbszer
lehet megfigyelni, ha valaki elemeket vesz &t bel6le, az inkdbb arrél szdl,
hogy hogyan érzékelte annak lényegét. Mert nem lehet ldtni..., nem lehet
megismételni és megfigyelni djra és djra és wjra, annyira, hogy pontosan
le lehetne mdsolni valamit. Fizikai értelemben legaldbbis.”

Az ismételhetGség itt kettSs jelentést kap: egyfel6l hatdrt szabhat a kreativitdsnak —
hiszen a pontos mdsolds gyakran az tjraalkotds rovdsdra megy, — mdsfel6l viszont
a mozdulatok életének meghosszabbitdst is lehet6vé teszi.

3.1.3 A megosztdsi platform jellege

A tdnc ontolégidjat nemcsak az idS és a tér, hanem az adott megosztdsi platform
is alakitja. HH1 kiilonbséget tesz a , TikTok tdncosok” és a ,tdncosok” kozott,
ravildgitva arra, hogy a platform milyen mértékben képes formdlni a tdncos
identitdsokat. A TikTok dinamikus, rovid formdtumd tartalmai djfajta lathatésagi
és sikermechanizmust hoznak létre:
...mindannyian megkiizdéttiink azért, hogy eljussunk oda, ahol most va-
gyunk, és valaki csak igy megjelenik egy hétvégén [megoszt egy vide6t
a TikTok-on], és mdris hires, és te azt mondod, mi van? Tiz éve csindlom
ezt, és akkor mi van? De végiilis ... ez a mi generaciénk, ebben éliink,
és ez nem jelenti azt, hogy ez rossz dolog. Ez van. Es tdncosként alkal-
mazkodni kell. Keresni kell valamit, amibe kapaszkodhatsz, mert a tdnc
tobb... Ez az életiink.
HH1 elismeri, hogy bar a hirnév gyors elérése, amelyet a TikTok lehet&vé tesz, nem
eleve negativ, és a tdncosoknak alkalmazkodniuk kell ehhez, mikézben tudniuk kell,
hogy mi motivélja Sket a tdncra. Az, hogy HH1 hangstlyozza a céltudatossdg fon-
tossagdt, tiikrozi az egyes stilusok vagy forméak irdnti tulajdonlasi érzéssel kapcsola-
tos aggodalmakat, amely veszélybe kertil, ha valaki sikert ér el egy tertileten anélkiil,
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hogy mélyen gyoOkerez6 gyakorlati tapasztalatot szerzett volna. Ez a kiviildlloként
betoltott statusz a cél tisztdzatlansdgdt jelezheti, kiilonosen azon tédncmivészek
szdmadra, akik jelent&s id6t szenteltek az adott teriiletnek.

3.1.4 Ki dll a tanc kozéppontjdban — a miivész, a kozonség vagy mindkettd?

Amikor arrél volt sz6, mi szdmit ,eredménynek” a tdncban, HH2 hangstlyozta a ko-
zonséggel valé kapcsolat jelentGségét. A megosztds itt nem csupdn technikai aktus,
hanem az alkot6i szandék és a befogadéi élmény Gsszhangjanak lehetsége:
Ugy gondolom, hogy bizonyos szempontbdl a megosztas tiikrézi a tdincosok
erSfeszitéseit az el6addsban. Igen, tigy érezziik, hogy hallottuk, megértettiik
a torténetet, amit elmeséltél. Az tizeneted vildgos. Szerintem ez egy nagyon
érdekes dolog. Es azt hiszem, hogy ez az, ahol ez az alkotds tényleg létezik.
Es szerintem ez az, ami sok tdncost és m{ivészt arra késztet, hogy alkosson
[és aztdn megossza alkotdsat].
Amikor az online tér kézonségének ,ismeretlensége” kertilt sz6ba, HH2 elismerte,
hogy a néz&i reakciok digitdlis visszhangja — példdul ldjkok vagy kommentek forma-
jaban —bér valamiféle visszajelzést ad, nem tudja helyettesiteni a személyes visszacsa-
tolds kdzvetlenségét:
...amikor felkertil az internetre, akkor lehet ldtni, hogy kinek tetszett, hogy ki
reagdlt rd, de nem tudom, mit éreztek pontosan. Tényleg dtment az {izenet?
Szomorusdgot éreztek? Ezt nem lehet tudni.
Ez a tapasztalat az online és az €16 tér kozti kiilonbségre is rdmutat: mig az €16 el6adds
sordn a tancos ,,érezheti” a kozonséget, addig az online térben inkdbb kovetkeztetnie
kell. Az alkotds hatdsa igy 4ttételessé vilik, de nem sztinik meg létezni - kiil6nosen, ha
a cél tovabbra is a torténetmesélés és az érzelmi kapcsolddds.

3.1.5 Kulturdlis elemek: vallds, kiz0sség és generdcids kiilonbségek

A kulturélis bedgyazottsdg a tdnc ontoldgidjanak szintén alapvetd eleme. Az antropo-
légiai értelmezések szerint a kultira , dinamikus és fejl6d6, tarsadalmilag konstrudlt
valésdg”, amely az adott kdzosség kozos értékeiben és viselkedésmintdiban gyoke-
rezik (Hudelson, 2004, p- 345). HH2 gondolatmenete pontosan ezt tiikrozi, amikor a
whacking stilushoz val6 viszonyarél beszél:

...behozok valamit a whacking stilusbdl... olyanoktdl veszem at, akik mdr csi-
néltdk, nem én hoztam létre ezt stilust... nyilvanval6an hozzdadhatok egy
kis csavart, vagy mdshogy értelmezhetem a testemmel. Széval azt hiszem,
hogy nem a whacking az enyém, hanem az a méd, ahogyan haszndlom egy
torténet elmesélésére.

Ez az értelmezés elismeri a hagyomdnybdl valé meritést, mikzben a kreativ
Gjraértelmezés jogat a tdncos sajdt testének narrativ szerepén keresztiil artikuldlja.
A mozdulat tehdt nem 6nmagdaban, hanem a személyes jelentéssel val6 feltoltés révén
vélik egyedivé.

HH3 szintén kiemeli a kozosség szerepét mint 1étfeltételt. Az, hogy a kozosségre
sziikség van, idGbeli jelentséggel bir az online kontextusban, ahol a kzosség gyakran
ismeretlen vagy tdvolabb van, mint a hagyomanyos tancos kontextusban. HH3 szerint
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az utcai tdncon beliil ez egy kozdsségi tanc. Kozdsség nélkiil nem létezne.
Es ez egy olyan dolog, amihez sok emberre van sziikség, hogy 1étezzen...
kozosségre van sziiksége a 1étezéshez. En nem csindlndm tovabb, ha nem
lenne kozosség.
Ez a gondolat visszacsatol Aldape Murioz (2023, p. 231) tételéhez, miszerint a tanc
lathatésdga és fennmaraddsa a k6zosségi interakciétol fiigg. A digitalis térben ez a
k6z0sség azonban sokszor rejtett vagy tavoli — ez pedig uj kihivdsokat allit a kul-
turdlisan bedgyazott mozgdsformdk megd&rzése és fejlédése elé.

3.2 B. téma: Jellemz6k: A mozgdas létrejotte és utja, az inspiracid, a szérakozas és
a kozosségi élet szerepe

A ,jellemz8k” témdjan beliil az altémdkat egy egységes keretben targyaljuk, mi-
vel az interjialanyok gyakran egymadssal dtfedésben beszéltek ezekrél. Ezek az
altémdk a mozgds megjelenésének koriilményeit, az alkotdsi folyamat motivaciéit,
valamint a tdnc 6romszerzd és kdzosségépits szerepét foglaljdk magukban. A moz-
gds létrejotte, az inspirdcié forrdsai, valamint a szérakozds és a tdrsas érintkezés
jelentésége kiilonbdz6 médokon, de egymdst kiegészitve jelennek meg az elmon-
dottakban. A kovetkez&kben az altémadkat az interjirészleteken keresztiil vilagit-
juk meg.

HH2 hangstlyozta annak fontossagat, hogy a kozonség szdmadra k6zos élményt
nytjtsanak, és meg tudjdk osztani a személyes torténeteiket. Az online platformok
ebben lehet&séget teremtenek:

...az online tdncokndl, amikor biztos vagyok benne, hogy az emberek in-
terakcioba 1épnek, megprébdlok valamit létrehozni, vagy megprébdlok
megosztani valamit, és Gszintén szeretném, hogy az emberek ezt ldssdk.
Es azt akarom, hogy érezzék azt, amit el akartam mondani nekik, vagy
legaldbb valamilyen médon ugyanazt a dolgot éljék at...
Ez a gondolat ravildgit arra, hogy HH2 szdmadra a mozgds nem csupadn fizikai tevé-
kenységként értelmezhetd, hanem olyan érzelmi és kommunikdciés médiumként
is, amely képes a kozds élmény megteremtésére.

Az inspirdcié kapcsdn HH3 kiilonbséget tesz akdzott, amikor valakit az 8 mun-
kdja inspirdl, és akozott, amikor ezt a munkat elSadja gy, hogy elismeri, hogy az
nem az 6vé:

Azt vettem észre, hogy van egy hatdrvonal az inspirdci6 és a lopds ko-
z0tt is, és ez egy ujabb réteg. Azok az emberek, akik hivatkoznak rdm
mint inspirdciéforrdsra, vagy tanuldsi lehetségre, azokat tényleg nagyra
értékelem. De azt is gondolom, hogy ezeknek az embereknek felelGssé-
ge van abban, hogy megértsék: az én kifejezésmédom nem az 6vék. Es
szerintem, ha a legjobb munkat akarod létrehozni, akkor maradj ht a
sajatodhoz.
Annak a felelGssége, hogy elismerje: egy mii a sajdtja-e vagy sem, azt a tincm-
vészt terheli, aki megosztja a vide6t — nem pedig azt, aki inspirdciét vagy tanuldsi
alapot nytjtott.

HH2 szerint a tdnc els6dleges célja az emberek Gsszekapcsoldsa. Kiemeli a helyi

kozosségeken beliili mély kapcsolatok fontossdgat, mivel ezek elsegitik a kollektiv
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részvételt. A hangsuly itt a kulturdlis hatdrokon ativel§ emberi interakcién van. Ez
eltér a kordbbi Kulturdlis elemek altématol, amely inkdbb egy megosztott vagy meg-
oszt6 kultira feldl kozelitett:
...amikor arrél van sz6, hogy embereket hozzunk 6ssze, akkor mély gyoke-
rekre van sziikség a helyi kozosségben. Tudni kell, hogy mit csindl az adott
személy, milyen er@sségei vannak, mit tudtok kozosen létrehozni? Széval
szerintem ez tényleg visszavezethetS oda, hogy eredetileg a tdnc azért van,
hogy az embereket 6sszehozza. Igen, azért, hogy mindezt egyiitt csindljuk.
A 520616 tdncosok egyedi tehetséget, erdsségeket és készségeket hozhatnak, de
végss soron hatdsuk azon muilik, hogy képesek-e ezeket a tulajdonsadgokat tdrsadal-
mi kontextusban érvényesiteni.

3.3 C. Téma: Paraméterek

A paraméterek azok a szempontok, amelyeket a miivészek kézzel foghatéan vagy
elvont médon haszndlnak annak meghatdrozasara, hogy milyen hatdrok mentén
hozzdk 1étre és osztjdk meg az online tanctereiket. Az interjik dtiratainak elemzése
soran az aldbbi paraméterek rajzolddtak ki: érték, etikai felel6sség, kapcsolatok, va-
lamint az, hogy a tér és az élmény milyen mértékben bir pedagégiai hatdssal.

3.3.1 Erték

HHI1 szdmadra az alkot6 folyamat értékét az abba fektetett munka és energia adja,
amit igy fogalmazott meg: ,Széval az érték, ami a tulajdonhoz kapcsolédik, az, tu-
dod, az egész pszicholégiai folyamat... hogy mennyit dolgoztam valamin. Es mivel
dldozatokat hoztam és keményen dolgoztam, értékessé valik szamomra.”

HH]1 elvdérja, hogy mdsok, akik felhaszndljék az alkotdsdt, ismerjék el a belefek-
tetett munkdjat. Ez egyfajta kolcsondsségi elvarasként értelmezhetd, ahol az 6 eréfe-
szitéseik tiszteletben nem tartdsa kiviil esik azon az értékrenden, amelyet 6k feldlli-
tottak. Ahogy HH1 mondja:

Ez nem olyasmi, amit csak gy hagyok, hogy az emberek, tudod, sza-
naszét dobéljanak, mert ez most mdr az enyém. Hagyjam, hogy badrmit
csindljanak vele? Hogy lenézzék a munkdmat? Nem fogom hagyni. Hol
voltél hajnali 3-kor, amikor prébéltam? Hol voltél 4-kor, amikor nem tud-
tam aludni, mert nem volt kész a koredm... ez az az dldozat... az a fajta ér-
ték, amit a munkankhoz adunk. Ett8] lesz a miénk... innen j6n a tulajdon.
Nekem innen jon. A befektetett munka mennyiségébol.

A miivész dltal tett erSfeszitések értékének figyelmen kiviil hagydsa Gsszefligg az
etikai felel6sség kérdésével — kiilondsen azok részérdl, akik fogyasztjdk az adott
tartalmat, és azzal interakciéba lépnek.

3.3.2 Etikai felel0sség
Az etika ,a felel6s viselkedés és a szakmai integritds normdit” jelenti (Dubnick,

2003, p. 405). A felelsség tag értelemben azt a képességet jelenti, hogy az egyén
felelgsséget véllal a dontéseiért és cselekedeteiért. Igy az etikai elszdmoltathatésag
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magdaban foglalja azokat az elvdrt és elfogadott normdkat, amelyeket egy adott
kozosség az integritdssal és felelésségvallaldssal kapcsolatban megkdvetel.
Amikor arrdl beszélgettiink, hogy mds mtvészeknek vagy a kozonségnek
milyen feleldssége van egy miivész megosztott gyakorlata irdnt, megkérdeztem
HH1-et arrél, hol hizédik a hatdr az inspirdci6 és a tulajdonlds kozott. Valaszdban
HHI a sajit mtivészi fejlédésére reflektdlt: elismerte, hogy 6 maga is inspirdlédott
mds miivészektd], és elgondolkodott azon, milyen hatdssal lehetett ez az inspird-
ci6 a sajdt eredetiségére és etikai felel8sségére.
Néha talsdgosan is beleviszem magamat valaki mdsba, és az alapjan fej-
16d6k, amit 6 csindlt... Széval amit aztdn csindlok, mar nem t{inik ere-
detinek. Nem is lehet igazdn eredeti, de &szintének kell lenni: ha valaki
inspirdl, példaképnek tekintem, nézem a videéit, az Instdjat, prébalom
uténozni minden mozdulatat, mert szeretem, csodalom. Es még ha mar
nem is utdnzom, akkor is hajlamos vagyok tigy viselkedni, mint &.
Majd egy személyes torténetet is megosztott arrél, hogyan fordult visszdjdra az
inspirdcio:
Volt egy tanc, amit [X m{ivész, aki inspirdl engem] tolt6tt fel 2020-ban. En
el6tte mar csindltam egy tancot. Elkiildtem neki {izenetben. Meg is nézte,
vélaszolt, hogy ‘ez tényleg mend&’. Ez adott 6nbizalmat. Aztdn § is csindlt
egy tdncot ugyanabban az idészakban. Es a mozdulat, amit hasznélt, az
az én mozdulatom volt. De tgy nézett ki, mintha az 6 munkdja lenne,
mert & igy tdncol... Es most mar nem is mondhatom, hogy az enyém,
mert mar az 6vé.
Ez a torténet arra utal, hogy HH1 inspirdciéforrdsa — X miivész — nem tartotta tisz-
teletben HH1 etikai paramétereit, és dtlépte azokat.

3.3.3 Kapcsolatok

Amikor HH1-t Instagram-vide6ir6l kérdeztem — ahol t6bb tancos is szerepel -,
rakérdeztem, hogyan értelmezik a tulajdont egy ilyen tobb szereplds kontextus-
ban. HH1 ezt mondta: ,Ez nem gond, mert aki abban a videéban benne volt, ha
megnézed a sajat oldalukat, 8k csak a sajét résziiket posztoltak. Ha azt kérdezed,
kié a vide6? Az enyém.” Megjegyeztem, hogy HH1 mintha szivességet tenne a
tobbieknek azzal, hogy megosztja a teljes vide6t, és bejeldli Sket.

HH1 elmagyardzta, hogy ebben az esetben bardtokrél volt sz, és freestyle gya-
korlat sordn tortént a felvétel, tehdt a tulajdon informadlisan oszlott meg. De 4lta-
lanossdgban hozz4tette: , Amikor emberek csoportos tancot csindlnak, dltaldban
csak a sajdt résziiket posztoljdk. Mert a kdozonségiiknek magukrdl akarnak tobbet
mutatni. Ha mést is posztolnak, akkor annak fizetett hirdetésnek kell lennie. Igen,
Oriilt vildgban éliink.”

Ez a megjegyzés a bardtsagrol és arrél, hogy mds videdinak megosztdsa tizleti
tranzakcié lenne kiemeli, milyen jelent8s szerepet jatszanak a kapcsolatok a meg-
osztds, az elismerés és a tulajdonlés gyakorlatdban az online tancterekben.
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3.3.4 Pedagdgiai hatds

HH2 interjtja sordn a pedagdgiai hatds — vagyis, hogy a tér mennyire szolgal ta-
nitdsi/tanuldsi célokat — szintén fontos paraméterként jelent meg abban, hogy mit
tartanak elfogadhaténak megosztani. HH2 rendszeresen tanit, igy tobb kovetsje
is tekinthet$ tanitvanynak. Mégis, amikor errdl beszélt, nem a tandri szerepébdl
indult ki, hanem olyan mtivészként szélalt meg, aki egyszerre tanit és tanul:
Nyilvdn vannak emberek, akik tandrok. En is tudok mdsokat tanitani.
De szerintem mindig van mit tanulni masoktdl... Ez taldn a legnagyobb
kiilonbség a tdnc és mds ipardgak kozott... Még ha nem is tandr valaki,
akkor is van, amit megoszthat... Ha cypher vagy freestyle stilusban csindl-
ja, azt mondod: ‘Hu, ez egy nagyon mend mddja a zene értelmezésének.’
Széval a kzosség ereje tényleg hatalmas.
A tandr” és ,tanitvdny” szerepek tehdt rugalmasak, és felcserélhetSek, néha a
tandrbdl lesz tanitvény és forditva. HH2 hangstlyozta, mennyire fontos volt sza-
mdra a tdncmiivészethez vezetd tton, hogy egy éllandé tancesoport és az ahhoz
kapcsol6doé kozosség tagja legyen:
Amikor komolyabban kezdtem el tdncolni — gy 6t éve —, tényleg az
volt a kulcs, hogy lementem a stidiéba, és hetente vagy akdr naponta
taldlkoztam ugyanazokkal az emberekkel... Mindenki azért jon, hogy
tdncoljon és tanuljon egymadst6l, még tandrként is. Ez a kozosségi érzés
adott sokunknak, de nekem biztosan, motivaciét. Nagyon szeretem ezt
az érzést.
HH2 élménye az egymdstdl tanulds fontossdgarol, a k6zos térben létezésrol és a
kozosségi érzésrdl dsszecseng Burt ,tuddskozosség” koncepcidjdval (2017, p. 4,
idézi Blades, 2022), amelyben a tér és a mtivészeti gyakorlat megosztdsa kollektiv
alapokon nyugszik.

Béar Burt érvelése a kortdrs tancra vonatkozott, a , fizikai eré6forrdsok — mint
példdul a tér — és a miivészi gyakorlatok megosztdsa” (Blades, 2022, p. 126) olyan
gondolat, amely rezondl azzal, amit HH2 fentebb leirt.

Akovetkezd szakasz azokat a témadkat koti 0ssze a tulajdonlds fogalmi értelme-
zéseivel, amelyek az interjiik sordn keriiltek el§, és amelyek tigy t{inik, sajdtosak
azokban a hiphop k6zosségekben, amelyekhez az interjialanyok tartoznak.

4. A TULAJDONLAS FOGALMI ERTELMEZESE ONLINE KORNYEZETBEN
Bar nem azonosak, mégis figyelemre mélt6, hogy az el6z6 részben targyalt témak
(A, B és C) és altémdk parhuzamba 4llithaték azzal a ,,négy implicit szabdllyal”,
amelyeket Blades (2022) az ,igazsdgos megosztds” elveiként azonositott. Ezek a
szabdlyok a kortdrs tdncgyakorlatban a mtivek és gyakorlatok kérforgdsat irdnyit-
jak, és a kovetkezdk: elismerés, adaptacio, mennyiség és kozosség (pp. 128-129).
Példaul a megosztasi platform jellege kapcsolatba hozhat6 azzal, ahogyan mads
miivészek megosztott munkait adaptaljdk, ami az djonnan megtanult mozdulatok
modositdsat is magdban foglalhatja.

Mivel szdmos pdrhuzam mutatkozik a kortdrs tdnccal, érdemes megvizsgdlni,
mi kiilénbozteti meg a hiphop-specifikus tulajdonlasfelfogdsokat, kiilontsen az
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online tdncmegosztds sordn. A hiphop kultdraban bizonyos kozdsségi, szervezett
tevékenységek — mint példaul a cypher, a battle és a biting — olyan belépési pontként
miikodnek, amelyek révén megérthetd, hogyan értelmezik a tulajdonldst ezekben
a kozosségekben. A tanckor — sz6 szerint a tdncosokbdl allé kor — kozos térként
szolgdl, ahol a battle (tdncpdrbaj) zajlik.

Johnson (2011) szerint a tdnckort, amelyet a tdncosok cypher-ként emlegetnek,
a hiphop kultdrédban jelentds kulturdlis és részvételi térként kell értelmezni. Ez a
cypher gyakran kapcsolédik a battle-hoz is. Johnson igy irja le a cypher-t:

ez egy versengs tér, ahol a breakerek felvdltva tancolnak a kor kozepén,
mikdzben a tdbbiek korbedllva figyelik 6ket. Minden sorrakeriilés egy
lehetség arra, hogy valaki feliilmulja a tobbieket — vagy akar csak az el6-
20 sajét teljesitményét. A cypher gyakran versengést sziil, néha battle-be
torkollik — ez performativ parbaj egyének vagy csapatok kozott. (2011,
p. 173)
A battle-ben zajlé performativ parbaj fogalma megbontja a mozdulatok egyéni
tulajdonldsénak elképzelését, mivel elvdrds, hogy mds tdncos mozdulatait is be-
épitsék. HH3 a mozdulatok tulajdonldsarél (vagy annak hidnydrél) beszélt battle
helyzetben:

...konkrétan el lehet venni valaki mozdulatét és megmutatni neki — hogy
alddsd vagy hogy feliilmuld &6t azzal, hogy megmutatod, te is meg tudod
csindlni, s6t jobban, és ezt mint taktikdt haszndlni ellene. Es ebben az
esetben szerintem a zsfiri vagy a kozonség ezt nem feltétleniil lopdsként
érzékeli...

A biting (mozdulatlopds) kifejezés a hiphopban valéban mds mozdulatainak el-
vételét jelentheti, de a battle-alapt biting drnyaltabb: a mdsik mozdulatdt nem
egyszertien lemdsoljdk, hanem tovdbbfejlesztik. HH2 igy fogalmaz: ,Itt vélaszolsz
valakinek, dtveszed a mozdulatat, tovdbbfejleszted — ez a képesség jele, amit eb-
ben a kontextusban dicséretre mélténak tartanak.” Ez 6sszhangban van Jim Vernon
filozéfus érvelésével, miszerint a hiphop eredetileg olyan esztétikai kozegben
sziiletett, amelyben a kreativitds és a technikai készségek bemutatdsa révén lehe-
tett tiszteletet és k6zosségi elismerést kivivni (Vernon, 2021, p. 15). A mozdulatok
haszndlatdnak Osszetettsége nem &ll tévol att6l a gyakorlattdl, ahogy a tanckihiva-
sok terjednek, Gjraértelmez&dnek és fogyasztédnak a kdzdsségi médidban — pél-
ddul a TikTokon -, fiiggetlentil a stilustél vagy mdifajtél. A versengés és a kihivas
teremt olyan kontextust, ahol az tjraértelmezés vagy biting elfogadhaténak ttinik.
Blades és Artpradid (2024) azonban hangstlyozzdk, hogy fontos az egyensily: a
tdncos egyrészt birtokolhat egy mozdulatsort, ugyanakkor el kell ismernie min-
denki szerz&ségét az értelmezés sordn.

Az online megosztdskor — kiilondsen a kozosségi médian keresztiil — az elis-
merés (példdul megjelSlés és cimkézés) etikai felel@sségvallaldssal és mdsok kreativ
munkdjanak értékelésével kapcsolatos elvardssa valt. Ez az elismerés akkor is el-
vart, ha sok id§ telt el az eredeti poszt és a hivatkozoé tartalom kozott. A TikTok
elismerési gyakorlatdrél bévebben ldsd: Trevor Boffone Renegades: Digital Dance
Cultures from Dubsmash to TikTok (2021).

A battle-kontextusban mds mozdulatdnak haszndlatarél beszélve HH2 azt is meg-
emliti, hogy ,mds mozdulatdnak birtokldsa csak arra a 45 masodpercre korldtozédik
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— ez egyfajta kreativ eszkoz... egy vélaszeszkoz, amivel valamit dtveszek, kibontom...
aztdn eldobom. Az eldobés is fontos”.

Erdekes médon a hdrom hiphop tdncossal késziilt interjibdl hidnyzik a
pénzbeli haszonszerzés vagy a jogi komplikdciék témdja az online megosztdssal
kapcsolatban. A tulajdonlédsrdl valé gondolkoddsuk etikai felel6sségvallaldsra,
elismerésre és cimkézésre irdnyult. Ezek a szempontok kézel dllnak Marcel Mauss
(1954) ajandékozasrdl alkotott antropoldgiai elképzeléseihez, amelyek Pierre
Bourdieu (1986) szimbolikus tSke fogalmdval is Gsszekapcsolédnak. A hiphop
miivészek 4ltal ,,odaadott” dolgok — ha ajandékként értelmezziik Sket — egyszerre
jelentik a nagylelkiiség gesztusdt és a kapott hdla révén megszerzett befolydst
vagy presztizst (Guéry, 2013, p. 575). Tovabbi gondolatokat errdl Bench (2020) és
Leach (2014) targyalnak a tdnc ajandékként val6 korforgdsa kapcsdn.

Leach (2014) szerint a tdnc korforgdsa ajdndékcserén alapul, amely hosszu téva
kapcsolatokat hoz 1étre ad6 és fogad6 fél kozott (Blades, 2022, p. 10, Leach, 2014,
pp. 467-468 alapjdn). Bench a koz6s tulajdon (commons) fogalmdval hozza Gssze-
fliggésbe az ajandékot: szerinte kiilonbséget kell tenni akozott, amit ajandékként
ajdnlanak fel, és ak6zott, ami mdr eleve kozds tulajdonként 1étezik (Blades, 2022,
p. 10, Bench, 2020, p. 141 alapjan). A cypher ekdzben ,, verseng6 térként” miikodik,
ahol a breakerek (tdncosok) felvéltva tancolnak a kozéppontban, nézkkel koriilvé-
ve — és néha battle-be torkollik (Johnson, 2011, p. 173). A cypher kézéppontjdban a
kozosség és viszonossdg 4ll (Ozelkan, 2022, p. 741), amelyek hossza tdvi kapcso-
latokat hoznak 1étre a kozosségen beliil. A k6z6sség és a megosztott performativ
gyakorlatok képezik azt a normarendszert, elvarasrendszert és viselkedési format,
amely meghatdrozza, mi az, ami mdr kozosen birtokolt. Az egyik interjialany,
HH2 egyértelm(ivé teszi, hogy a whacking alapmozdulatai azoké, akik el8szor tan-
coltdk, vagyis azok ,adottak”, mig az 6 sajatos ,,csavarjai” és ,értelmezései” jelen-
tik az ,,ajandékot”:

Szé6val, ha mondjuk valamit hozok a whacking-bdl... olyanoktdl veszem
at, akik mdr csindltdk. Nem én hoztam létre, mert mdr régebben tdncol-
tdk, abban a kultdrdban. De persze hozzdadhatok egy kis csavart, vagy
ahogy a testem értelmezi. Széval nem az enyém a whacking, de az igen,
ahogyan ezt haszndlom egy torténet elmesélésére.
HH2 hangsfﬂyozza, hogy a whacking-et kordbban masok tancoltdk, és vannak ben-
ne olyan elemek, amelyeket minden tdncos kdzésen birtokol. Ez az ,,adott” vagy
koz0s rész, mig az, amit egyénileg hozzatesziink, az ajandék.

A battle, a cypher, a torténelmi 6rdkségek és a generdciok kozotti 4térokités spe-
cifikusak lehetnek a hiphopban, de a tulajdonlds ontolégiai alapjai — azaz, hogy
mit jelent birtokolni, megosztani, vagy éppen ajandékozni — ativelnek nemcsak a
személyes, tarsas tdncon, hanem az online tdncmegosztédson is.

5. ATULAJDONLAS ERTELMEZESI MODJAI
Hasznos lehet megvizsgalni, hogy az online térrel és az ahhoz kapcsolodé meg-
osztasi viselkedésekkel kapcsolatos interjik eredményei hogyan rezondlnak a , ko-

z0s javak” (common) fogalmdval (Bench, 2020, p. 4). Ez kiilondsen érvényes a hip-
hop kozosségekre és kulttirdra, mivel azok tdrsas és részvételalapi természetébdl
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fakadéan a tulajdonlds értelmezése Osszetett és tobbrétegl. A ,commons” mint
szervez0dési és erdforrds-megosztdsi modell megkiilonboztethetd a ,neoliberdlis
pénziigyi logikdn” alapulé modellektsl (Bench, 2020, p. 4). Boffone Bench online
tanccal kapcsolatos munkdja kapcsan arrdl ir, hogy a TikTokon valé virdlis terjedés
~egytitt-tulajdonlds érzését kelti, ami viszont kozosséget teremt. Vagyis azdltal, hogy
részt vesziink a TikTok trendekben, mindannyian tulajdont véllalunk benniik, ka-
nonizéljuk Sket, és bedgyazzuk Gket a populdris kultdraba. A tulajdonlds tehdt az a
mod, ahogyan a TikTok kultdrava vélik. [Az ismétlés] pedig az, ami ezt fenntartja.”
(Boffone, 2022, p. 9)

Az interjik alapjdn ez a két modell egyiitt is 1étezhet: az online tdnc nyilt meg-
osztdsa lehet mindenki szdmara hozzaférhets, mikozben pénziigyi hasznot is hozhat
annak, aki létrehozta az adott tartalmat. Ennek egyik példdja az Instagramon elérhet6
pénzfizetési rendszer a professziondlis fiokok szdmadra, amelyet tobbek kozott az elért
fi6kok szama, a kdvetSk szdma, illetve a posztokra juté megtekintések és lejatszasok
alapjan hatdroznak meg (Instagram, 2024). A tartalom aktiv létrehozdsa és korforgdsa
ebben a megosztott térben értéket termelhet pénziigyi haszon formdjédban. A logika
egyszer(: minél nagyobb az elterjedés, anndl nagyobb a pénziigyi hozam (a platform
altal meghatarozott keretek kozott).

Ezen kiviil még érdemes lehet figyelembe venni a ,,pénz” vagy ,valuta” tdrsadal-
mi ontolégidjat is. Hindriks (2024) négy alternativat vézol fel azzal a nézettel szem-
ben, hogy a pénz mindig konkrét tirgy lenne (p. 15). Ezek kozé tartozik a pénz mint
~absztrakt tdrgy... egy anyag tulajdonsaga... bizonyos esetekben konkrét, mds ese-
tekben absztrakt tdrgy ... [vagy] bizonyos esetekben konkrét targy, mdskor pedig
anyagi tulajdonsdg” (p. 15).

A ,valuta” sz6 gyo6kere az angol nyelvben a , folyik” vagy , dramlik” sz6bdl ered,
ami tdgabb perspektivat kindl az er6forrdsok dramldsara — kiilondsen a ,részvételi
koztulajdon” vagy koézkincs (commons) keretében megvalésulé megosztdsra. Akdr-
csak a tdncban, ez az ,, 4ramléds” ebben az értelemben is mulando és megfoghatatlan,
ahogy azt Hindriks (2024) négy alternativ nézete is tiikrozi, és ez alkalmazhaté az on-
line megosztott tdncra is. Bar ez a fluiditds pénziigyi vagy jogi szempontbdl egyesek
szerint gyengeség lehet, a tdncmtivészek és tdncosok szdmdra ez az dllandé mozgds
inkdbb meghatdrozé és megerssitd jellegli — megerdsiti a tAnc mogotti motivaciot.

A tanc dltal 1étrehozott érték — fliggetlentil attél, hogy milyen korforgdsban létezik
— élete soran folyamatosan dtalakul. A ténc valddi ,értéke” taldn abban rejlik, hogy
képes mulandé természetén keresztiil kapcsolatba 1épni és formalni azokat a mecha-
nizmusokat és strukturdkat (Deleuze & Guattari, 1988), amelyeket az dllam azért ho-
zott létre, hogy kontrolldlja az embereket, a munkat és a kapcsolatokat, amelyek kozott
a kreativ alkot6k prébdlnak navigalni.

6. KONKLUZIO

Ez a tanulmdany hdrom hiphop mitivésszel késziilt interji tematikus elemzésének
eredményeit tdrgyalta, kiilonds tekintettel arra, hogyan értelmezik sajat
tdncmitivészetiik ontolégidjat és tulajdonldsat. A f6bb témak — ontolégiai alapok,
jellemz8k és keretek — az ezekhez kapcsolédé altémdkkal egyiitt keriiltek
bemutatdsra, az interjiikbdl szdrmazé idézetekkel aldtdmasztva.
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A témdkhoz kapcsoléddan a kutatds eredményeit az open-sharing (nyilt megosz-
tds), a tdrsas és részvételalapu commons (k6z6s javak) fogalmdnak kontextusdban
értelmeztiik — oly médon, hogy ez a megkozelités a pénziigyi haszonszerzést is le-
het6vé teszi. Ebben a pénziigyi keretben a ,valuta” alternativ értelmezései — mint
egyszerre absztrakt és konkrét jelenség — rdvildgitanak arra, hogy az online tdnc
hogyan tdgitotta ki a mtivészek gondolkoddsdt arrél, hogy mi az, amit birtokolnak,

és hogyan birtokoljdk az interneten keresztiil megosztott kreativ alkotdsokat.
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