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Absztrakt

A 20. szdzadban megjelent hangrogzits eszk6zok nemcsak a technoldgiai fejlédés te-
rén jelentettek 4ttorést, hanem életiink mélyebb rétegeit is radikalisan atalakitottdk.
Daru (2022) els6 tanulmanya bemutatta az irott és rogzitett zene kozotti kiilonbsége-
ket, valamint a hangrégzités antropoldgiai hatdsait. Jelen tanulmany célja a nevelési
folyamat filozéfiai-antropoldgiai elemzése Kron (2003) nyomadn, az enkulturdcié és
szocializaci6 keretei kozott. A dolgozat els6 része a hangrogzités kulturalis, tarsadalmi
és miivészeti hatdsait vizsgdlja, mig a masodik rész a zene- és téncpedagégiai folya-
matokat elemzi Osszehasonlit6 médon. Az utolsé fejezetekben Barték munkdssdgat
kovetve a népzene, tadnckultidra és a 20. szdzadi pedagdgia Osszefiiggéseit targyalom.
Atanulmany célja elméleti alapvetések megfogalmazdsa a tovabbi kutatdsok szdmadra.

Kulcsszavak: zeneoktatds, tdncoktatds, pedagdgiai antropoldgia
1. BEVEZETES

A hangrogzit6 eszk6zok megjelenése a szdzadfordul6 el6tti évtizedekben a technikai
fejlédés igazi dttorésének szamitott, de az id6k sordn nyilvdnval6vd vélt, hogy ezek az
eszkdzok mélyen a felszin alatt is gyokeres valtozasokat eredményeztek az élet min-
den teriiletén. Napjaink hangrogzitéssel kapcsolatos torténeti kutatdsai Magyarorsza-
gon viszonylag kiterjedtek a nyelvészet vagy a népzenekutatas terén, &m a zene- vagy
tdncmiivészet torténeti, miivészeti vagy pedagdgiai teriiletein elenyészd mértékben
foglalkozta e témdval. A kiilfoldi szakirodalom sokkal gazdagabb képet mutat, ami
egyben arra utal, hogy a téma vizsgalata hazédnkban is id6szerd.

E téma kutatdsa sordn az elsd lépések eredményeként megjelent tanulmany
(Daru, 2022) az irott és technikailag rogzitett zene (frott kotta és fonograf) kozot-
ti kiilonbséget, valamint a hangrogzités dltaldnos, antroplégiailag megragadhaté
hatdsait mutatta be. Kévetkez6 1épésként jelen tanulmédnyban egy filozéfiai-antro-
poldgiai értelmezésre és vizsgdléddsra véllalkozom, melyben a nevelési folyamatot
Friedrich Kron nyomdn (2003) az enkulturdci6 és szocializdcié keretei kozott értel-
mezem. Kron a kulttira fogalmdnak és pedagégiai jelent6ségének meghatarozasakor
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hangstlyozza, hogy a kultira az emberi 1étezés elengedhetetlen alapkozege. Az
egyes generdciok tagjai az enkulturdcié sordn betagozédnak a kultdrdba. Ennek
nyomdn e szakkifejezés pedagdgiai nézGpontbdl is relevans, hiszen a betagozédas
sordn jelentkezd minden folyamat tadgabb értelemben véve pedagégiai folyamatként
értelmezhets. Pedagégiai értelmezés keretében az enkulturdcié fogalma minden em-
ber és minden tarsadalom életében lezajlik (jérészt makroszocidlis szinten jelentke-
zik), és olyan alapvets tanuldsi folyamatokra vonatkozik, amelyek cselekvSképessé
teszik az egyes embereket: megtanulnak nyelveken beszélni, sajat szubkultirajuk
normadi szerint viselkedni, vagy vélasztott valldsuk szabdlyait kdvetve éIni. Ezek a
folyamatok a kiilonb6z6 korok tarsadalmainak egyedi intézményesiilt formdiban
valésultak és val6sulnak meg, mint a nyelv és beszéd, a vallds, mtivészet, tudomany,
vagy a sport. Kdzvetitd kozegként olyan specifikus szervezeteket és intézmények
nevezhetiink meg, mint a csaldd és rokonsdg, kortdrsak vagy maga az iskola, melyek
spontadn vagy szervezett keretek k6zott vezetik be az Gj generdciok tagjait egy adott
kultira kdzegébe és tertileteibe. Ezek a folyamatok mélyen dtszovik a mindennapok

vildgat (Kron 1997, p. 76-77).

A szocializacié fogalménak definidldsakor Fend az aldbbiakban megfogalmazza:
Aszocializaci6 az egyes individuum viselkedésdiszpozicidinak kialakitdsanak
és valamely tdrsadalomba vagy annak egy csoportjdba torténé betagozéddsa-
nak folyamatét jelSli, azt a tanulasi folyamatot, amelynek sordn megtorténik
az adott csoport és a tarsadalom normdinak, értékeinek, szimbélumrendsze-
rének és interpretacios rendszerének elsajdtitdsa. A szocializdciés folyamatot
tanuldsi folyamatként foghat6 fel (1), amely tanuldsi folyamat centralis tar-
talmaiként norma-és értékrendszerek, valamint az azok hattérben megjelend
szimb6lum- és interpretdciés rendszerek érvényesiilnek (2), ezen tartalmak
megtanuldsa mindig valamely szocidlis rendszer egymdssal Gsszefiiggd be-
folydsoldsdra és szocidlis elvdrdsaira vonatkozik (3), a normativ elvardsrend-
szerek szocidlis rendszerproblémdk formajaban és azok szociookonémiai ba-
zisdn jelennek meg (4). Tovdbbd ezen tartalmak megtanuldsa az individuum
sziikségleti- és Osztonstruktirdira, valamint konkrét kognitiv appardtusara és
az individuum genetikai kiformadltsdgara vonatkozik
(5). (Fend 1977, p. 18, idézi Kron 1997, p. 79)

E két fogalom, az enkulturdcié és szocializacié fogalmainak fenti pedagégiai értel-

mezése vezetett arra, hogy munkdmban e két szakkifejezést alkalmazzam a kultura-

lis vonatkozdst vagy tartalmu pedagdgiai jelenségek meghatdrozdsdra.

A dolgozat mdsodik felében megkisérlem az antropolégiailag megragadhat6
pedagoégiai folyamatok formalis oktatdsi keretekben vald értelmezését a zene és a
tdncmtivészet oktatdsanak dsszehasonlité elemzésén és értelmezésén keresztiil. Mar
a kezdeti vizsgdlédadsok sordn nyilvdnval6éva vélt, hogy a ténc jellegénél fogva a
zenét6l kiilénb6z6 médon értelmezendd, alapvetd médon vizudlisan érzékelhetd ri-
tusokban és szimbélumokban rogziil, ahol a zene mds funkciét tolt be, mint a tisztdn
zenei hang koncerten val6 el6addsa esetében. Ennek nyomdn kiilongsen relevans a
két miivészeti 4g dsszehasonlito elemzése.
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A kutatds el6zményeire épitve jelen kutatds f6 kérdései a kovetkezdk voltak:

o Altaldnossdgban az Gj technolégia milyen antropolégiailag megragadhaté
folyamatokat, valtozdsokat idézett el6 az el6addémiivész és a zenetandr
performativ gyakorlatdban?

e Ahangrogzitésnek milyen hatdsai érhetdk tetten Barték pedagdgiai jellegi
munkdssadgdban? Hogyan reflektalt ezekre a vdltozdsokra maga Bart6k?

¢ Bart6k és kordnak eldadémtivészi és pedagégiai gyakorlatan keresztiil
hogyan irhat6 le az ember és a hangrogzitési eszk6zok fejlédésének
kapcsolata és kolesonhatdsa?

* Milyen szerepe van megjelenése kezdeti id6szakdban a hangrogzitésnek a
zenepedagogidban és az el6adémiivészet kultirat kozvetitd folyamatdban?

A kérdések nyomadn jelen tanulmdnyban a hangrogzités antropoldgiailag leirha-
t6 kulturdlis, tdrsadalmi és mtivészi hatdsait tekintem 4t, majd Barték nyomadn a
hangrogzitésnek a népzene és a néptanc kultdrdban, valamint a szdzadfordulé
altaldnos zene- és tdncpedagdgidban betdltott szerepét kisérlem meg értelmezni.
Ez utébbi két fejezet sordn egy kezdeti fazisi értelmezést mutatok be, melynek
részletesebb vizsgdlatat a kutatds egy kovetkez8 szakaszdban kivdnok torténeti
dokumentumokkal aldtdmasztva is mélyebben vizsgalni. Jelen tanulmény célja te-
hat bemutatni a kutatds elméleti megalapozdsdnak lehetséges iranyvonalait.

2. AROGZITETT ZENE ANTROPOLOGIAI JELLEGZETESSEGEI

A zenei alkotdsok taroldsa és dtaddsa az id6k folyamdn sokféle format 6ltstt. Ezt a
folyamatot gyakran ritudlék és szertartdsok kisérik, melyek sordn a zene nemcsak
hangzdsdban, hanem kiilonb6z6 mozdulatokban és testtechnikdkban is megjele-
nik. E ritudlék fontos szerepet jdtszanak a zenei hagyomanyok életben tartdsdban
és tovdbbaddsdban. A testi tarolds és megjelenités egyik leg6sibb médja a mimeti-
kus tanulds, ahol a zene és a megszolaltatdshoz sziikséges hozzd tartozé testtech-
nikdk mimetikus tdton sajdtithaték el, ezdltal a tudds testen beliil rogzil (Wulf &
Zirfas, 2014, p. 248-249).

A zene rogzitésének és reprodukdldsdnak mdasik médszere a kiils6 térolok hasz-
ndlata, mint példdul az irdsos kotta és a hangrogzités. A zenei alkotdsok irdsos
formdban val6 rogzitése lehet6vé teszi azok kés6bbi dekddoldsét és tjraalkotdsit,
mig a rogzitett hang a megszdlalds pillanatdnak kimerevitésével a hangok pontos
és végtelen szdmu ismétlését teszi lehet6vé.

Egy tjfajta hangzds zenei szimbélumokban val6 rogzitése a kottalapon a ha-
gyomadnyos lejegyzések korldtai miatt kihivdst jelent a szerz6k szdmdra. Bartok
példdul sajét jelrendszert dolgozott ki, mivel a népzenében tapasztalt zenei hang-
zéasokra és fordulatokra az akkori zenei szimbdélumok nem voltak alkalmasak.
Ilyen esetekben felfedezhets, hogy a kottairds mint cselekvés részben kiilsGleg
tapasztalt, részben pedig a belsé hang dltal irdnyitott, a zeneszerzd teste ezdltal
médiummad valik.
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3. AROGZITETT ZENE ALTALANOS HATASALI
A SZAZADFORDULO ZENES ES TANCOS ELOADOMUVESZETERE

Mint minden technikai rogzités, gy a hangrogzités is azzal a vaddal kell szem-
benézzen, hogy sokszorositasi képessége révén megkérdsjelezddik az dltala hordo-
zott miivészeti alkotds eredetisége és transzcendens tartalma. A 20. szdzad sordn
kiilonosen sok mitivészeti irdnyzat latott napvildgot, melyek a romantikatél elsza-
kadva, a deszakralizdcié intenziv hatdsai miatt egyre inkdbb azt a jelmondatot hir-
dették, hogy »~a miivészet nem fejez ki semmit”. Miként azt Hauser Arnold mtivé-
szetszocioldgiai fejtegetéseiben megéllapitja:
Az elsg, kifejezetten modern miivészeti mozgalom créddja, a futurizmus Ma-
rinetti megfogalmazta, 1909-ben, tehdt még a poszt- és neoimpresszionista
kisérletek idején keletkezett manifesztuma, maris Walter Benjamin ama téte-
1ét igazolja, mely szerint a modern mtivészet a ,technikai sokszorositdsb6l”
fakad, mert egyfel6l tdmadja az ,organikus fejlédés” romantikus doktrinajat,
masfeldl a gépi, gépies és dinamikus elv mellett kételezi el magat. Szazadunk
miivészetszemléletét tehdt egyforma joggal eredeztethetjiik a futurista eszté-
tikabdl és a szimbolistdk spiritualizmusdbdl, az expresszionistdk szubjekti-
vizmusabdl, Cézanne és Seurat formalizmusab6l vagy a Dada nihilizmusabdl.
(Hauser, 1982, p. 779)
Jan Assmann az aldbbiakban a tudds frdsban val6 régzitésének negativumait tiinte-
ti fel, dm ezek a negativumok ugyantgy jelen vannak a hangrogzités esetében is.
Az ismétlés és az interpretdcié a kulturdlis koherencia megteremtésének
funkciondlisan egyenértékii eljardsai (...) Nos, a ritudlis koherencia textudlis-
sd vdldsdnak mértékében szorul vissza az ismétlés mozzanata, hisz 4j edény
keriil el§ az értelem szamara. Felmeriil azonban a kérdés, nem volt-e ennek az
értelemnek, amelyen a tdrsadalom konnektiv struktiirdja alapszik, a sz6vegnél
lényegesen szildrdabb, biztosabb edénye a ritus. Az értelem csak koérforgas-
ban marad eleven. A ritus a korforgds egyik forméja, a széveg viszont magdtol
még nem, legfeljebb, ha kdzkézen forog. Mihelyt haszndlaton kiviil kertil, in-
kébb sirhantja, mintsem edénye az értelemnek, és csak az interpretdtor képes
a hermeneutika mtifogdsaival, kommentdrok ttjan djraéleszteni az értelmet.
(...) A szoveg mégis kockdzatosabb formdja az értelemorokitésnek, mivel le-
het6vé teszi az értelem kivondsét a forgalombél és a kommunikdciébdl, amit
a ritus nem enged meg. (Assmann, 2018, p- 91, 93)
Igen fontos nézdpont az el6adémiivészetben a tér. A 19-20. szdzad koncerttermének
ritudléi mdr csak formédlisan hordozzék azokat a jegyeket, amelyek a szobeliség idejé-
ben az egylittes kozos ritudlis élményét jelentették, és amelyek a szakralis szertartdsok
részeként az archaikus embert a kozmikus létbe dgyaztdk. Ezdltal deszakralizal6dik
maga a tér is (koncertterem, szinhdz), ahol mdr nem a szent megnyilatkozasat kere-
si a befogad¢6 a hallott koncerten vagy ldtott el6addson, hanem a szakmaisdg keretei
és a tokéletes hang igénye miatt az elSadds tokéletességét, precizitdsat. Hol marad a
dilettdnsok mtélvezete? Csak ekkor kap a kozonség egyfajta megelégedést, ami
kozel sem ugyanaz az élmény, mint amit az Eliade &ltal definialt hierofdnia, azaz a
szent élmény, a szent megtapasztaldsa okoz (Eliade, 2019, pp. 15-16). A professziona-
lis, a szakmai tokéletességének elvdrdsai (immdron a szakmaisdg éltal tilsdgosan
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fegyelmezett test) miatt a tanitds-nevelés sordn is egyre kevesebb lehetSség jut a bel-
s6 vildgban kialakitani, megtapasztaltatni a szent megnyilatkozdst. Elss latdsra tehat
ugy ttinhet, hogy a koncertterem csak formdlisan Grizte meg a ritusokat, hiszen ezek
a modern szertartdsok 8si transzcendens jellegzetességeiket és funkcidjukat elvesz-
tették. A kutatds egy kdvetkezd pontjdn 6sszevetem az ordlis kultira szertartdsainak
elemeit a koncerttermi ritudlékkal.

A tér azonban nem csak a szentségét veszti el az djkorban, de a hanglejétsz6
eszk6zok megjelenésével 4t is helyezddik a technikai (késébb digitalis) térbe. Uj,
eddig soha nem ismert tér, helyszin jon ezzel létre, az éter, ami tjabb kérdéseket
vet fel: a kozvetlen testi élményt hogyan valtja fel a digitdlis tér? Hogyan formalos-
dik a befogad¢ testi megnyilvdnuldsa és bels6 vildga? Ezeket a kérdéseket ezen a
ponton nyitva hagyjuk, megvélaszoldsukra a kutatds kovetkez8 szakaszai nydijta-
nak majd teret. Ebb&l reményeink szerint kivildglanak majd olyan mélyebb 6ssze-
fliggések is, mint hogy milyen szegmensekben és hogyan helyezédik 4t a zeneiség
sulypontja a test- és térhaszndlatban, valamint az id6 érzékelésének tekintetében.

A szdzadfordul6 egyik djitdsa a tdncmiivészetben a megvaltozott térhaszndlat.
A tobbek kozt Isadora Duncan vagy hazankban Szentpdl Olga nyoman kialakulé
modern tdnc megjelenése kiilonosen megvdltoztatta a zene térbeli elhelyezkedé-
sét: mig maga a tdnc idénként kikeriilt a szabad leveg6re, a természetbe, a zene,
vagy sokkal inkdbb a hangzasok, ritmusok a mozdulatokon keresztiil az emberi
elmébe. Mdsrészrél a rogzitett zene hangzdsa az éterbe keriilt, fizikai valéjaban
pedig a technikai eszkdzokben tdrolt, kompakt és hordozhaté jellege lehet6vé tet-
te, hogy a zenével elGadott tdnc kisebb terekben is létrejohessen. Immdr nem volt
szilikség nagy szinhdz méretii terekre, hogy tancosok és zenészek is elférjenek, md-
vészi kifejezéseiknek otthont adjanak.

A fentiek nyomdn megéllapithat6, hogy a tdncmtivészetben hozott valtozasai
alapjdn a rogzitett zene pozitivuma, hogy barhol barmikor, kis térben és kis ap-
parétussal 1étrehozhat6. A tdncos mindig ugyanazt a zenét ugyanazokkal a tulaj-
donsdgaival hallja (ritmus, temp6, dinamika), igy a zene szamadra kiszdmithatéva
valik, nem kell mozdulatainak ritmikdjaval alkalmazkodnia. A koreografus sza-
mdra is megkonnyiti a munkat azdltal, hogy koreografidjdnak szinrevitele el6tt
tobbszor meg tudja hallgatni az adott zenét. Ugyanakkor a rogzitett zene egyfajta
instant jelleget is hordoz, melynek nyomédn fontos emberi tényez&k és interakciok
tlinnek el.

A 20. szdzadra az emberi élet alapvetd szereplGjévé, eszkozévé vilt tehdt a
technolégia, és az ember alkalmazkodott hozzd. Ennek nyomadn kijelenthets, hogy
a szocializdci6, nevelés, tanulds nem pusztdn emberi interakciékban johet 1étre,
hanem a gépekhez val6 alkalmazkodds dltal kulturdlisan is megvaltoznak ritusa-
ink, testtechnikdink. Hauser fent idézett megéllapitdsai nyoman felmeriil tehat a
kérdés, hogy a technolégia nem veszélyezteti-e vajon az ember lelki és miivészi
vildgdt, ha gépektdl és nem emberektdl kapja a ritusok sordn hagyomanyoz6dé
ismeretet, tuddst? Ennek nyomadn a kévetkezékben réviden a transzcendens tarta-
lom mint mivészi tudds hagyomanyozéddsdnak értelmezésére vallalkozom.
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4. A TRANSZCENDENS TARTALOM HAGYOMANYOZODASA
ES ATALAKULASA AZ ENKULTURACIOS, SZOCIALIZACIOS
ES KULTURAKOZVETITESI FOLYAMATOK SORAN

Az enkulturdci6 és szocializdcié sordn a transzcendens tartalom elhelyezkedése meg-
hatdrozo szerepet jétszik. A testen beliili tarolok, mint az agy és az érzékszervek, va-
lamint a testen kiviili tarolok, mint a kényvek és digitalis eszkdzok, mind kiilénb6z6
modokon jarulnak hozza az informdci6é megdrzéséhez és tovabbitdsahoz. A befogadds
sordn az értelmezés és a jelentésadds folyamatdban a tartalom maga nem véltozik, de
a jelentésadds formadi anndl inkdbb. Minden egyes ember egyedi médon értelmezi az
informéciét, igy a transzcendens tartalom megnyilvdnuldsa is folyamatosan alakul. A
zeneszerzs és el6ad6 tizenete mindig hordoz egy normativ, korokon 4tivels tizenetet,
amit a szimbolikusan stiritett jellege el6segit.

A transzcendens tuddstartalom rogzitésének jelentsége tobb szempontbdl vizs-
galhato, beleértve a tarsadalmi, esztétikai, lelki, szakralis és gazdasdgi aspektusokat. A
tarsadalom egésze és egyes tagjai kiilonb6zSképpen viszonyulhatnak a tartalomhoz,
ami tovabb alakitja annak morfol6gidjat.

A transzcendens tartalom tdrsadalmi és esztétikai értékei meghatdrozzak annak
helyét a kulturalis térben is. Az eldadémtivészet példdul egyszerre hordoz tarsadalmi
és esztétikai jelentdséget, mely az id6k sordn véltozik és 1j formdkat olt. A lelki és
szakrdlis értékek mélyebb, spiritudlis kapcsolatot teremtenek a tartalommal. Az &si
kultdardk ritudléi példdul természetes médon varidlédtak, igazodva a tartalomhoz. A
modern id6kben azonban a rdgzités altal a tartalom megjelenitését az emberek gyak-
ran félreértik, és megprobaljak tokéletesen visszaadni annak ritusait és elemeit, ami
ezéltal mésoldsnak, sokszorositasnak tekinthetd és kimereviti, dogmatikussé teszi a
tuddstartalmat. A transzcendens tartalom morfoldgidja tehdt a testi reprezentaciok,
performanszok és médiumok kombinéciéjan alapul.

Eliade dgy véli, a szent, transzcendens tartalom megnyilatkozdsa, vagyis hiero-
fénia az alkot6- és eldadémitivész munkdjdn keresztiil jon 1étre. Amig az orédlis kor-
ban specidlis készségei és tuddsa alapjan vélasztottdk ki az eladémiivészt, addig e
megnyilatkozds természetes tton zajlott. (Eliade, 2019). Az irdsos kulttrdnkra, azon
beliil is a 20. szdzadra, részben az erds pedagogizdcié miatt a formalis képzés szinte
dtcsapott egyfajta szakmai unifromizaldsba. Ezzel szinte egyidben a tokéletes hang
fogalma is megvaltozott, és a zenemdi létrehozdsdnak és eljdtszdsdnak egyre kevésbé
feltétele mar a transzcendens tartalom és ennek egyedi megnyilvanuldsai az el6adé
részérdl. A miivészek tj generdcidi az Gj tipust tokéletes hangot mechanikusan, szinte
kizérélag a test, testmozgds fejlesztésével, tokéletesitésével érik el. A gramofon létre-
jotte megteremtette a lehetségét annak is, hogy a hang tulajdonsagait, azaz a hang-
magassdg, hangerd, hangszin gépek segitségével szdmszertileg is mérhet6vé vélt, ami
szintén nagyban hozzdjérult a tokéletes hang fogalmanak atalakuldsédhoz.

Bartok kiilonosen sokat foglalkozott a hangrogzits és lejatsz6 eszk6zok megfe-
lelé funkciéban valé alkalmazdsdval, irdsaiban minden alkalommal kiemeli a mi-
ndségi zene fontossagat. Itt azonban a mindségi zene még mindig a legkivalobb és
"legszentebb” mtivészi atéléssel jatszott zenét jelenti (ez lehet egy egyszerd paraszt-
ember éneklése is), nem pedig a zene mérhetd tulajdonsdgainak tokélyre fejlesz-
tett djraalkotdsdt. Azért fontos ezt tisztdznunk, mert pontosan a hangrogzitésnek
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koszonhet6en napjainkra az ember képessé vélt egy mdsik ember elGaddsdt szin-
te tokéletes azonossdggal reprodukdlni, ami megtéveszt6 erejli, és messzemendkig
kiviilesik a miivészi dtélés és dtadds fogalmdn. A hangrogzités nem csak a tokéletes
reprodukdlhatésdgban volt formabont6 erejd, filozéfiai alapokra helyezve egytttal a
legtdbb 20. szdzadi zenei irdnyzat alapjat képezte.

5. AHANGROGZITES HATASAI BARTOK BELA SZEMLELETEBEN

Bartok Béla tdrsaval, Koddly Zoltannal egylitt el6szor népdalgytijtéseik sordan kezdtek
fonogréfot haszndlni. Minden tekintetben segitségiikre volt, a gytijtésben és a lejegy-
zésben egyarant. Gytijtéseik sordn szdimtalan olyan dalammal taldlkoztak, melyek szo-
katlan hangsorral, a hétfoktsdgba nem tartoz6 (szakkifejezéssel tn. pien hangokkal),
sokszor negyed hangos diszitésekkel voltak telettizdelve. Ezeknek a dallamoknak a
lejegyzéséhez eleinte jéval tobb iddre volt sziikségiik, ugyanis nem kérhették meg az
éppen énekls, az idegenekkel egyébként is bizalmatlan parasztot, hogy tobbszor énekel-
jen el akdr egy tobb tiz versszakos balladat. fgy a fonograf hengerek visszahallgatdsaval
lehet6ség nyilt a dallamok pontosabb és részletesebb értelmezésére és lejegyzésére.

A hangrogzit6 eszkozok fejlédésében a kovetkezd igazdn jelentSs dllomds, amit
Bart6k még Magyarorszagon is szivesen haszndlt, a radié. El6adomtivészként gyak-
ran jatszott radiémtisorokban, és olyannyira timogatta ezt az eszkozt, hogy a Magyra
Ré4diéval éveken keresztiil szerz6désben &llt, melynek nyoman szdmtalan é16 koncer-
tet és studidfelvételt sugdroztak és rogzitettek Bartokkal (Bartok, 2004, p. 183).

Bart6k viszonya a technikai vivmdnyokhoz mind a magénéletben, mind pedig a
zenemiivészet terén is kettSs. A gépzene terjedése alapvetSen aggasztotta Bartdkot, a
miivészetre és a tarsadalomra tett rombol6 hatdsat hangstlyozta. A gépzene cimdi ira-
sdban részletesebben értekezik a technolégia zenére val6 hatdsarél, melyben az egyik
legalapvetSbb konklizidja az €16 és élettelen zene megkiilonboztetése:

Ami €], az pillanatrdl pillanatra véltozik: a gépekkel megrogzitett zene valtozat-
lannd merevedik. Kétairdsunk tudvalevSen tobbé-kevésbé fogyatékosan veti
papirra a zeneszerz$ elképzelését, ezért csakugyan nagy a jelentSsége annak,
hogy vannak gépek, amelyekkel majdnem egészen pontosan meg lehet rogzite-
ni a zeneszerzd minden szdndékat és elképzelését. Azonban maga a zeneszer-
26, mikor mtivének eldaddjaként szerepel, sem adja el6 minden esetben haj-
szalnyira egyforman a sajat maga miivét sem. Miért? Azért, mert él; azért, mert
az él6lény természetéhez tartozik az 6rok véltozékonysdg. (Bartdk, 1937, p. 10)
Mindezek mellett viszont elismerte, hogy nagy tomegekhez csak a radi6 segitségével
lehet a zenét eljuttatni. Ezért gyakran vdllalt el6addsokat a budapesti és kiilfoldi radi-
6kban (a budapesti rddiéban minden évad nyité hangversenyét 6 jitszotta). IdGsebb
fia emlékei szerint sajat radidja nem volt, és a televiziét sem ismerte, viszont egyik
tanitvanya, Nemes Katalin masképp nyilatkozott:
Bartok éjszakanként, amikor a radi6 vételi lehetSségei jok voltak, kiilfldi &llo-
madsokat hallgatott, és kiilondsen a ragtime zenére vaddszott. Ha hallott egy ér-
dekes ritmust, azt rogton lejegyezte. Bartok tudta, hogy egy 6budai vendéglSben
muzsikalok jaromtagti egyiittes zongoristdjaként; igy tudtam pénzt keresni. Fel-
tételezte, hogy engem jobban foglalkoztat a tdnczene, mint kollégdimat — ezért
vizsgdztatott engem ezekkel a ritka ritmus-képletekkel. (Bénis, 1981, p. 118).

75



DARU ANDREA

Ahhoz, hogy a technikai eszk6z6k szerepét mélyebben is megértsiik Bartok életé-
ben, érdemes Bartok idedlis hangrol alkotott képét réviden értelmezni. Az érzék-
szervek koziil taldn a hallds a legelvontabb és ezdltal a hangzds és a hangélmény
szavakkal valé megragaddsa a legnehezebb. Ha Bartok életfilozofidjat, mtivészi
torekvéseit és szinpadi viselkedésmadjat 6sszevetjiik, megallapithato, hogy Bartok
szdmdra az idedlis hang kizdr minden, a m@ih6z nem ill§, zavaré tényezét, igy leg-
inkdbb a vizualitdst. Ezt a tényt tdimasztja ald, hogy Bartok viselkedése a pédiumon
kimért és komoly, mosolytalan volt, valamint az, hogy nem t6rédott a kottahasz-
nélat ,illetlenségével”. Bartok idedlis hangélményének kozvetitésében nagy szere-
pet jatszott a hangrogzités és a hangsugdrzds, vagyis a hangfelvételek és a rddié. E
tényt erSsitheti az a fentiekben emlitett tevékenysége is, hogy a radié megjelenésétsl
kezdve minden évad elsd sugarzott miisordn & maga zongoradzott. A régzités és a
radiokozvetités természetébdl adéddan ugyanis elttinik a zenemiivészetbdl minden,
ami vizudlis jelenség.

A hangrogzités és a rddidsugdrzas dltal egy djfajta kozvetits kozeg jelenik meg
miivész és kozonsége kozott, ami pozitiv és negativ jelentést is hordozhat. Pozitiv,
mert ez dllhat a leginkabb kozel az idedlis hang fogalmahoz és manifesztaci6jdhoz az-
altal, hogy kizdr minden ,,zavar6” hatdst. Negativum viszont, hogy térben és id6ben
is eltdvolodik a miivész és a kbzonsége, igy minden, ami a miivészet emberi jellemzdje
(metakommunikdcids kapcsolat), kivéve magét az el6adémitivészt, elttinik a kozveti-
tés folyamatdbdl, a miivész szinte egyediil marad az éterben.

Bartok legnagyobb ivii tevékenysége kétségteleniil a népzene és népdalok gyfij-
tése. Az & munkdssdgdra épit a kés6bb miivészeti irdnyzattd fejlédott folklorizmus,
amelynek kovetkezménye a népzene és a néptanc miifajainak felvirdgzasa. Ezért a
kovetkezSkben egy antropoldgiai értelmezés utdn a rogzitett zene hatdsat igyekszem
réviden bemutatni a népzenében és a néptancban.

5. ANEPZENE ROGZITES PROBLEMATIKAJANAK TARSADALMI
ES ANTROPOLOGIAI ERTELMEZESE

A népi kultdra, ezdltal a népzene és a néptdnc olyan Gsid6ktdl fogva hagyomdnyo-
z6d6 kulttra, mely a hagyomanyokban, ritusokban rogziilt és melyet a nép embere
mimetikus tton sajatitott el. Rogzitése 4ltal kimerevedik ez az 6r6k mozgdsban 1év6
és valtozo kultira. A modernizacié azonban rombold hatést gyakorolt akkulturdcids,
vagyis a modern kultdrdban valé felold6ddsi folyamataival, igy Bartok és gytijté
tdrsai munkdssdga nélkiil igen hamar eltlint volna tdgabb kultdrdnk sokszindisé-
gébdl. A gytjtémunka mellett ennek meg6rzése érdekében Bartok eladdsokat is
szervezett a népzene széleskordi bemutatdsara, mely 4ltal a kulturalisan kiilonb6z6
kozosségeket és szintereket kozelitette egymdshoz, remélve, hogy a paraszti kultdra
a polgdri kulttira koreiben tovdbb tud élni. A tartalom és a mondanival6 ezaltal 4j
kiils6ben jelent meg, hiszen a régi paraszti kultira felszdmoldsdval mds titon nem
hagyoményozédhatott volna.

A paraszti kultdra magéban hordozza az frasbeliség el6tti, azaz az ordlis kulttra je-
gyeit is, hiszen ezek az emberek legtobb esetben még a szdzadfordulén is irdstudatla-
nok voltak. Ennek koszonhetGen a kollektiv emlékezet szempontjabdl meghatarozéak
voltak szdmukra a kiilonb6z3 ritusok, egytttal a hierofdnia élménye. Az id6fogalmuk
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is a szdbeliség idejében uralkodo felfogdshoz kozelitett. A ritusaikkal kiemelkedd mé-
don konzervalni tudtdk a kozosséghez tartozdsukat, ami dualizmuskori nemzetallam
épitésében volt jelentds. Azzal azonban, hogy a paraszti kultira a modern kultirdba
kezdett olvadni, a ritusok egyardnt elvesztették funkcidjukat és létjogosultsagukat.

A polgdrosodds, a kapitalista tdrsadalom és az ipari termelés velejaréja egy olyan
nagymértéki uniformizdldsi folyamat, amelyben az ember a mindennapok stirtjé-
ben legtobb esetben elvész. Beleolvad egy nagyobb egészbe, ahol a munka elvégzése
és a pénzkereset a fontos, és sem lelki és szellemi hovatartozdst, kozosségélményt,
sem pedig a szent megnyilatkozadst nem éli 4t, aminek kovetkezménye a lelki és
szellemi kitiresedés. Ebben a folyamatban lesz kiemelt szerepe a népi kulttra felfe-
dezésének és rogzitésének is.

Koddly és Bart6k zeneszerzdi, zenepedagdgiai és népzenekutatéi munkdjukkal
egyardnt ezeket az értékeket probdltdk nem csak megorokiteni, hanem atorokiteni
is. Ehhez szolgdlt segitségiil a gramofon. A népi kultidrdnak azonban nem csak segi-
tGje, hanem ellensége is volt ez a gépezet. Az olcs6, konnyd, divatos, giccses, zenei-
leg nem min@ségi zenék (példdul a felszines témdja népszinmtvek betétdalai, kup-
1ék, orfeumi dalok stb.) sokkal gyorsabban terjedtek a kapitalista tdrsadalomban,
ezzel a népi kulttra vesztét okozva. Ezek a dalok a 19. szdzad elején még népdalnak
hitt magyar n6tdkbol virdgoztak fel, de miivészi értékiik az id6k sordn egyre csak
megkérdgjelezhet6bbé vilt. Ennek a mifajnak a gramofon éltali terjedése a polgdri
tarsadalom szereplSinek és szintereinek alakuldsara volt nagy hatdssal, amirdl a ké-
s6bbiekben esik még sz6.

Jan Assmann elmélete aldtdmasztja a népi kultira fennmaradédsanak a szazad-
fordulén tapasztalt folyamatait:

Az emlékezéstdl elhagyott terep (a torténelem) kritikai szemrevételezésén és

pdratlan archivéldsan kiviil olyan létfontossagt érdekek is léteznek, amelyek

minden eszkozzel az 6hatatlanul halvanyulé mult rogzitésén és megbrzésén

vannak. Ez esetben a mdilt tjabb és tjabb rekonstrukciéi helyett szildrd ha-

gyomdny sziiletik. Ez kés6bb kitolédik a kommunikativ élet szévetébdl, és

kommemorativ tartalomként kanonizalédik. (Assmann, 2018, p. 65)
Assmann elmélete nyoman értelmezhets a népzene és a néptanc fennmaraddsanak
egyetlen lehet6sége. Mindamellett, hogy a természetes kozegébdl menekiilni kény-
szeriilt ez a kultdra, életre hivta a népzene és a néptdanc mai formdjat mint magasabb
miivészi megnyilatkozast.

7. AROGZITETT ZENE HATASA A ZENE- ES A TANCPEDAGOGIABAN

Ahogyan fentebb mdr emlitésre keriilt, az ordlis kultdrdban egy szakérté mindig
az adott feladatra készségeit és tuddsat tekintve legalkalmasabb személy lehetett. A
velesziiletett képességeiket mimetikus titon kiilonleges tuddssa fejlesztették, ennek
koszonhetSen kertilhettek egyre magasabb poziciéba (uralkoddk, egyhazi vezetSk
stb.). Megbecsiilték Sket (kivdlé tdncos, mesemondé vagy hangszeres/énekes), a
kiilonleges tuddsukon alapulva privilégiumok illették meg és mentesiiltek bizonyos
szocidlis konvencidk aldl. A kés6 kozép és kora tjkortdl kezdve ez a tendencia fel-
bomlani latszott. A toérést a kora tjkor szébeli kultirajanak atformalédasa okozta,
a megvaltozott kozlési szintek mds tér-id6 felfogdst, a hagyomdnyok 4talakuldsat,
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egyesek elttinését, Gj hagyomdnyok sziiletését eredményezték. Ebbe a vildgba szii-
letik a szakértd, akit a kapitalizmus termelési felfogdsa kivan meg és a reformpeda-
gobgia intenziv pedagogizaciés folyamatai teremtenek meg. Miként az el6z6 fejezet
sordn a néphagyomdnyok valtozdsainak kapcsdn kifejtésre kertilt, a rogzitett kanon
okozza az eltdvoloddst az eredetitdl, 6sitdl, egytttal megteremti az Gij médiumokat,
ezéltal az djfajta individudlis befogadét, aki a reformpedagdgia és intézményesiilés
altal paradox médon meger6sodik. Az iskola ugyanis magéban hordozza az egysé-
gesedést, kozosséghez tartozdst, ugyanakkor az individualizaciét is (reformpedagé-
gia egyik eleme a személyre szabott oktatds). Az tGj nemzedék kdnonnd formalédé
tuddstartalmai és annak dtaddsa dj kihivdsokat timaszt a pedagégusokkal szemben.
Miként ezt a folyamatot az aldbbiakban értelmezi Assmann:
(...) ahagyomdnyozott tuddsépitmény helye nem annyira a kényvek, mint in-
kébb a ritusok. (...) Kindban (...) minden a ritusoktdl fiigg és attél, hogy akik
kifogdstalan végrehajtasukra hivatottak, ,észben tartsak” a vildgot és semmit
el ne felejtsenek.” (...) A tudds helye to6bbé nem a ritus, amelyet mindeddig
szolgdlt s amely szent recitdcié formdjaban mintegy szinre vitte a rd vonatko-
z6 tuddst, hanem a megalapoz6 szévegek értelmezése. Ezt a kulturtorténeti
szempontbdl igen-igen jellegzetes sulypontdthelyez&dést ritudlis koherencidbol
textudlisba valé dtmenetnek nevezziik. (Assmann, 2018, pp. 89-90)
A szdzadfordul6 reformpedagdgidjdnak hatdsai a zene és tdncpedagdgidban is tet-
ten érhetSk. A zenetanitdsban a gyermekrdl testileg és lelkileg is masképp kezdtek
gondolkozni, az Gj elméleteket, filozéfidkat és tdrstudomdanyokat is igyekeztek at-
tiltetni a zenébe és a tdncba. Mdr nem csak a tehetséges gyerekekkel foglalkoztak
kizdrélagosan, hanem a kordbban tehetségtelennek bizonyult tanulékat is Gj megvi-
lagitdsokba helyezték és tij pedagégiai modszerekkel a fejlesztésiikre fokuszaltak. A
kordbbi mechanikus (kizarélag mozgdsra fékuszalé) monoton ismételgetéssel memo-
rizéltatdst felvéltotta az akusztikus, azaz a halldsfejlesztésen és a zenei anyag értel-
mes feldolgozadsdn alapul6 tanitds. Az anatémia is fontos szerepet jatszott a zenepe-
dagoégus szemléletvdltdsdban, a tanitds sordn figyelembe vették a gyermek, tanuld
testi adottsdgait és sajat modszereiket igazitottdk a gyerek fizikai igényeihez a mi-
nél kénnyebb és élményszertibb tanitds érdekében. Az individuum, azaz az ember
személyiségének és lelki vildgdnak felismerésével és kutatdsaval a mtivészi el6adds
mélységét és az érzelmek fejlesztését is hangstlyoztdk, hogy egyuttal az unalmas és
a gyerek szdmdra sokszor felfoghatatlan tanulds a kordbbiakhoz képest konnyedeb-
bé (nem a mai értelemben véve konnytivé!), élményalaptiva viljon.

A gramofon és radié megjelenésével a tandri eszkoztar, médszer kibdviilt, az atti-
ttid és cselekvés, azaz a performansz is dtalakul. Az iskolai zeneoktatds és az iskolan
kiviili zenei 6nképzbkorok egyik alapvets eszkozévé vélik a gramofon és a radio,
aminek elényei, hogy a nagy appardtusti mtivek konnyebben elérhetSek lettek (pél-
d4ul mdr nem csak koncerten hallhaté szimfonikus zenekar), és egyre széleskortibb
zenei anyag juthatott el olyan vidékekre is, ahol a koncertélmény nem megszokott.
A k6z6s zenehallgatds sordn egyittal elSkeriil a koncerten val6 helyes viselkedés-
kultira tanitdsa, kialakitdsa is. Igy az iskola adja azt a szinteret, ahol a gyermek a
koncerten elvdrt kulturdlis viselkedés alapjait megtanulhatja. Egy érdekes példa a
tandri attit(id véltozédsra, amikor a rddié mdr nem, mint eszkdz, hanem mint méd-
szer kertil el6térbe. Egy korabeli pedagégiai cikkben olvashatunk a rddio-jdtékrol,
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ahol a jatékban maga a rddié nem szerepel, az a gyerekek képzeletére van bizva.
Ebben a jatékban csukott szemmel kell bizonyos hangszerek hangjat megismerniiik
a gyerekeknek, a rddié miikodését imitdlva, ahol szintén csak a testetlen hang van
jelen (Kovdcs, 1935, pp. 216-217).

A testetlen hang vizsgdlata, vagyis a helyzet, ahol az el6ad6 személy nincs jelen,
amikor jdtéka pusztdn hallhat6, Gjabb kérdéseket vet fel és mélyebb problémdkra
vildgit rd. Hogyan reprodukadlja a gyerek (késSbb el6adoként) a hangfelvételrdl hal-
lott és megtanult zenét? Ha egész életében egy test nélkiili hangot hall, ahol nincs
jelen a test és maga a személyiség, aki jatszik, a masik ember megérzése kizdrdlag
hang alapjén torténik, nem alakul ki az a fajta empdtia, ami el6feltétele a j6 és hiteles
el6adémtivész megérzésének. A koncerten vagy barmilyen élézene esetében ugyan-
is olyan metakommunikdci6s jelek is észlelhet6k az eladén, ami teljes képet ad a
megfelel zenei 4télésrdl. Ezek a metakommunikaciés jelek nem tudatosak és nem
is tudatosithat6k sem az el6add, sem a befogadé részérsl, de szervesen, st elva-
laszthatatlanul hozzétartoznak az el6addshoz. Ha gyermekkorban nem alakul ki az
effajta jelek érzékelése, kés6bb problémadkba titkdzhet, ha meg kell kiilénboztetnie a
hiteles el6ad6t a mdsolattél az epigontdl vagy médsolattdl.

A hangrogzités alkalmazdsanak a zenepedagoégidban tehdt nem csak el6nyei, ha-
nem drnyoldalai is vannak. A , kénnytizene” rohamos terjedésével olcsé és konnyen
elérhetd, igy konnyen beolvad a hétkéznapokba, a csaldd, az otthon szintereibe. Ezt
kell ellenstlyoznia az iskolai, szakértd zenehallgatdsnak azzal, hogy megvélogatott,
mindségi zeneélményt nyujt. A gyermek fejlddése mellett a tandri kompetencidk is
csorbulnak, fenndll a veszélye, hogy a mtivészi elGjdtszds (azaz a mli bemutatdsa a
gyerekeknek) a tandr részérél ezentil nem lesz sziikséges. Ismét felvetddik a problé-
ma: a testetlen zeneélmény megfoszthatja a gyermeket a beleérz6képesség kifejlodé-
sét6l. Egy tovabbi probléma, hogy sokdig gondot okozott a pedagégusoknak ezek-
nek az eszkozoknek, kiilonosképp a gramofonnak a haszndlata, hiszen kezdetben
bonyolult volt, ezért sok id6t vett el az zene6rdkbal.

A hangrogzités kapesdn a tdncmiivészet oktatdsdban az tjdonsdgot az elsé fe-
jezetben felvdzolt antropoldgiai valtozds eredményezi. Azdltal, hogy a rogzitett
zene pontosan ugyanugy és végtelenszer ismételhetévé valt, a rogzitett zenére
mozgds altal a tanulé nem tapasztalja meg azt a véltozékonysdgot és alkalmazko-
dokészséget, amelyet az é16 zene altal az el6ad6 zenész el6adasdbol megtapasztal.
Természetesen a gyakorlatban a tdncoktatds sordn nincs olyan helyzet, hogy hossza
tavon kizdrdlag rogzitett zenét kapjanak a tdncos névendékek, hiszen a zongoraki-
sérék kdzremtikddése napi szinten jelen van munkajuk sordn. A kutatdsom tovabbi
célja sokkal inkdbb a hangrogzit6 eszk6zok a tdncmiivészet és a tdncoktatds sordn
jelentkezd pozitiv és negativ hatdsainak részletesebb vizsgalata és feltdrasa.

8. OSSZEGZES

A tanulmdanyban felsorakoztatott gondolatmenetek ugyan egyfajta kiindulépont-
ként szolgélnak, kezdeti értelmezések eredményei, ugyanakkor jol ravilagitanak a
hangrogzités megjelenésének és hatdsanak széleskori erejére. Ezekkel a hatdsok-
kal antropolégiai néz&pontbdl kiemelten érdemes foglalkozni nem csak amiatt,
mert Magyarorszdgon hidnytertilet, hanem mert a tudoménydgak széles skéldjahoz
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kapcsolédik szorosan, interdiszciplinarisan is fontos eredményeket predesztindl. A
kutatds folytatdsaként a késébbiekben tdgabb idSkeretben is szeretném megvizsgal-
ni a régzitett zene a zene- és tdincmiivészet pedagdgiai folyamataira gyakorolt hata-
sat, mindezt torténelmi dokumentumokkal aldtdmasztva.
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