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Absztrakt

A mesterséges intelligencia (AI) térnyerésével tj lehetdségek nyilnak a mtivészetek,
igy a tdncmtivészet szdmadra is. Az Al kezdetben a tdncok lejegyzésének gyakorlatat
kénnyitette meg, mara innovativ koreogréfiai teendéket is ellat. A fenomenoldgia és
a technoldgiafilozofia képviseldi teoretizaljdk a lehetséges elényoket és hatranyokat,
amelyekkel ennek a beldthatatlanul gyorsan fejl6dé technolégidnak a terjedése jarhat,
és ujfajta ontologiai megkozelitéseket siirgetnek. A kutaték az Al-filozé6fidt a valsa-
gos, korporedlis tdncrél szerzett ismereteikkel és tapasztalataikkal alapozzdk meg, és
egy Uj, technogenetikus korszak bekovetkeztét jésoljak. A tanulmany ezekbe a tedridk-
ba enged bepillantdst, részletesebben kitérve egy kortars tancfilozéfus, Erin Manning
innovativ technogenezis-koncepcidjdra is.

Kulcsszavak: Al tancfilozéfia, mesterséges koreografia, emlékezet, technogenezis

,Lehetséges, hogy a
kozeljovEben elgondolhatjuk az
eseményt is és a gépet is mint két
Osszeegyeztethetd, sGt
elvédlaszthatatlan fogalmat?”
) (Derrida, 2001, p. 34)
1. BEVEZETES

A gordg Hésziodosz szerint a miivészetnek, amely az emberi alkotderd 1ényegi ki-
fejez6dése, egyik legf6bb forrdsa az emlékezet. A muzsdk, a miivészek ihletdi és
segit6i — koztiik Terpszikhoré, a tanc muzsdja is — Zeusz és Mnémosziiné gyermekei.
Mnémosziiné az emlékezet istenndje, és ez a neve a Hadész egyik foly6janak is,
amely a Léthé pdrja az alvildgban. A holt lelkek azért isznak a Léthé vizébdl, hogy
amikor majd djjdsziiletnek, ne emlékezzenek kordbbi életiikre, és csak a beavatottak
kivéltsaga, hogy haldluk utdn a Léthé helyett a Mnémosziiné vizébdl ihassanak. Ez
a forrds az emlékezet vizének forrdsa. Az emlékezés pedig minden kultirdban a
tudds egyik legtisztdbb forrdsa. Az istenfélének ebbdl a két kutbdl kell innia, a Léthé
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vizébdl, hogy elfeledje az emberi életet, a Mnémosziinébdl, hogy majd visszaemlé-
kezhessék arra, amit a mdsvildgon latott. A haldlba val6 beavatds tapasztalatdnak a
végén az istenféls hasonld lesz az ihletett tud6shoz, a kolt6hoz és a préfétahoz.

Vajon ma érnek még ennyit az emlékek, az emlékezés? Vagy a technoldgiai fejls-
dés éppen az emlékezetet teszi részben feleslegessé, részben veszélyessé? Mennyire
befolydsoljdk a hétkoznapi és a miivészi tapasztaldst azok a disztépidk, amelyekben
a memoria, az emlékek cserélhetdek, dtalakithatdak, és az ember eszkoze lehet az
Sfelette 116 mesterséges intelligencidnak? Meg kell védeni az emlékezést? Lehet-
séges ez, és ha igen, hogyan? Ebben a tanulmdnyban miivészet és emlékezet kap-
csolatat a tanc és a technogenezis kapcsan vizsgalom abbdl a célbdl, hogy ezekre a
kérdésekre vélaszt taldljak. A mivészet az emlékezés és a felejtés ihletett dinamika-
ja, és a miivészet torténetében a visszatekintés gyakran jatszott nagyobb szerepet,
mint az elGretekintés, tehdt az emlékezés hangstlyosabb volt, mint az dlmodozas
(Barcsi, Hrubi &Weiss, 2021). A kortdrs miivészetben az emlékezés fenoménjére vald
reflexi6 évtizedek 6ta erSteljesen jelen van, amiéta pedig a mesterséges intelligencia
(=Artificial Intelligence, a tovdbbiakban AI) a mtivészetek vildgdban is jelen van,
az emlékezés kérdésének dimenziéi kitdgultak. Ennek oka egyrészt a mesterséges
intelligencia adattdrolasi kapacitdsdnak felfoghatatlan nagysédga és hasonlésdga az
emberi memoridhoz (Suh, 2023), mdsrészt azok a technogenetikus lehet&ségek, ame-
lyek a mtivészi alkotds technolégiai teriiletein az utébbi évtizedben megjelentek,
és transzformdlhat6akkd tették az egyes mozdulatokat, hangokat vagy képeket. Az
emlékezet egyfajta restaurdcio is, az 4télt traumdk és fajdalmak toredezettségbdl egy
Gj egész alkotdsdnak reménye vezeti, és ezekben az alkotdsi folyamatokban az emlé-
kezetpolitikdk, illetve a traumakutatds mellett a mtivészet is fontos szerepet véllal.

Ahogy fontos részt vallal a mtivészet az emlékezet és a felejtés kiilonféle formdinak
felkutatdsdban, az identitdsok és torténelmi korok Osszefiiggéseinek vizsgalatdban,
Ggy részt vesz az archivum mint médium torténelemformalé szerepének tjragondola-
sdban is. Az archivum tematikdjdnak szentelt kidllitdsok, eladdsok, performanszok, a
miivészek dltal djraértelmezett archivalt anyagok (példaul képek, szovegek, tancelba-
désok, felvett eldaddsok) segitenek megérteni, hogy ezek jelentését nagymértékben
befolyasolja a méd, ahogyan strukturélja és Gjraalkotja Sket valaki.

Az emlékezet szerepe a mtivészi tjrajdtszds (artistic reenactment) gyakorlatai-
ban is nagy. Azokban a mtivészetfilozéfiai koncepciékban, amelyeket érinteni fogok,
identitdsképzs szerepét illetéen az emlékezés a kozépponti helyen dll. Az emlékezés
(kritikai) elméleteit érintd, jelentds torténeti és miivészetesztétikai vonatkozdsokra a
kés&bbiekben részben kitérek (Boros, 2023). A performanszmtivészet viszonylatdban
az tijra-eldadds (re-performance), és az egyiittmiikodésen és részvételen alapulé mifvészeti
gyakorlatok (participation, collaboration) teéridiban hangstlyos elem az emlékezet
miikodésének értelmezése (Boros, 2023). Ezek a teéridk az egyéni és/vagy kollektiv
emlékezet problémapontjait performativitdsra alapozott kritikai vizsgélat targyava
teszik. E vizsgdldddsok nyomdn kijelenthetd, hogy sosem teljes emlékezés jon létre,
hanem djraalkotds, Gjraértelmezés (Siili-Zakar, 2023).

Amint 1atni fogjuk, erre a beldtdsra tdmaszkodik Erin Manning tancfilozéfus is,
amikor a technogenezisen alapul6 4j emlékezetkoncepcidjat a tdnc viszonylatdban
kidolgozza. Az Al megjelenésével ugyanis tj lehetségek korvonalazédnak az emlé-
kezet és a tdncmiivészet, valamint a koreografdlds tekintetében. Az idg, a tartam, az
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emlékezés, a szabadsdg, a kooperdcid, az alkotds és az individuum problémai egyre
inkdbb a mesterséges intelligencidhoz valé viszonyukban jelennek meg.

A koreogréfia, a mii kompozicidja, az idSstruktira nem csupdn részek és egész
viszonydban értelmezet6, hanem az elStte-utdna viszonydban is, ahol a kordbbit at-
irja a késébbi. A mii é16 szerkezet, amelynek id6belisége fontos dinamikai tényezd.
Ez az id6beliség hasonlé az En-tudat idSbeliségéhez, és egyiitt is halad vele, mert az
En-képet csak a kordbbiakkal dsszevetve sziiletik meg az, amit Snmagdnak nevezhet
valaki, s az adott mtivel valé vonatkozas is ezekben az el6tte-utdna idéviszonyok-
ban, vonatkozdsokban jon létre (Almadsi, 2003). Ezt a bonyolult vonatkozdsi rend-
szert az Al haszndlata le is sztikitheti, de, ahogy Manning rdmutat, meg is nyithatja
kreativ, az ember lehet&ségeit fokozé alkotdi folyamatok irdnydba (Manning, 2009).

Az Al egyik leglényegesebb tulajdonsdga a végtelen kapacitdsti memoria. Ezek a
mesterséges neurdlis rendszerek tanuldsi algoritmussal (learning algorithm), illetve
a megtanult informdci6 felhaszndldsét lehet6vé tevs elShivdsi algoritmussal (recall
algorithm) rendelkezvén, minden pillanatban bévitik az elraktdrozott informdciék
szamat. A mesterséges neuronhdl6 egyfajta specidlis memoria, amely asszociativ
memoriaként és adattal cimezhet6 memoriaként is miikodik, legf&bb jellemzgje pe-
dig az adaptacids, illetve a tanuldsi képesség.

A gépi tanulds (machine learning), és a természetesnyelv-feldolgozds (natural
language processing) adta lehetSségeivel az Al nemcsak a tudomdnyok kutatdsi,
prediktiv és gyakorlati szakaszait véltoztatja meg alapjaiban, hanem az emberek al-
tal napi gyakorisdggal haszndlt eszkozrendszereket és voltaképp a kulttira egészét,
s taldn mondhatjuk, hogy az emberrdl alkotott hagyomdnyos képet is.

De mi is az valdjaban, ami a hagyomdnyos esztétikdkb6él még megmaradt? Vagy
madr csak anti-esztétika létezik (Almadsi, 2003)? Azt a kérdést, hogy vajon a technikai
fejlédés héttérbe szorithatja-e a szépet és az igazat, mar a 18. szdzadban is feltette
Friedrich W.J. Schelling, Martin Heidegger pedig az id6, a 1étezés és a technika kér-
déseinek Gsszefiiggéseire épitette filozéfidjdnak jelentds részét.

A félelem, hogy a gépek, a technoldgidk az ember ellen fordulnak, és megfosztjak
akaratatdl, fiiggetlenségétdl, szabadsdgatol és emlékeitsl, évezredes. Bibliai géle-
mek, gérog automatdk, a mesterséges élet 1étrehozdsdnak lehet8ségeirdl sz616 hor-
rortorténetek, a Frankenstein-narrativa mind errdl a félelemr6l arulkodnak. Ahogy
Fritz Lang filmje, az 1927-es Metropolis késSbbi horror- és fantasymtvek hosszt sorat
ihlette meg a Maschinenmensch, azaz az emberi formdju, gyilkos kdoszt hozé robot fi-
gurdjdval. A technoldgiai szingularitds bekovetkezte, mely ezekben a torténetekben
felsejlik, azaz egy emberfeletti intelligencia &ltal olyannyira felgyorsitott fejlédés,
amelyet az ember tobbé mar megérteni sem tud, emlékezetében tarolni sem képes,
s6t, amely rendszernek az emberre mar nem is lesz sziiksége, nyomasztd jovéképet
vetit el6re (Joy, 2000).

Ebben a paradox helyzetben, amikor az Al egyszerre hasznos eszkoznek és fe-
nyegetésnek mutatkozik, az AI domindlta koreografidk vildgédban van-e lehetSség
arra, hogy ne veszitse el a tdncos a testét, a kreativitdsat és az emlékeit? Hogyan mi-
kodjon egyiitt a tancos a technoldgidval ahelyett, hogy vagy aldvetné magdt annak
vagy megprobalnd pusztin eszkzként haszndlni?

Manning a technolégia filozofiai kérdéseit interpretdlva a technogenezis kortars
elméleteit, és a folyamatfilozéfidk id6- és emlékezetkoncepcidit illeszti dssze egy
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gyakorlatorientalt, nagyon aprélékosan és koriiltekintden felépitett, a tdncos poten-
cidljait az adott technolégidnak val6 teljes kitettségtSl megévni kivanoé rendszerré.
Ahhoz, hogy elméletét megérthessiik, az sziikséges, hogy a technoldgia egyes filo-
z6fiai kérdéseit, a technogenezis és a hibrid koreografidk fogalmait, és a folyamatfi-
lozéfidk idSkoncepcidit megismerjiik. A tanulmény el8szor megkisérli a felsoroltak
bemutatdsat, majd Manning teéridjat ismerteti azzal a céllal, hogy egy olyan gondo-
latkisérletet mutasson be, amely az emberi mingségek (1ét, emlékezet, mozgds, idg,
miivészet) megmaraddsat, fennmaraddsat igenli.

2. OSSZEFONODVA: EMBERI ES GEPI EMLEKEZET

Egy 1j technolégiai-ontolégiai tuddshoz a koreografidk innovativ vildga olyan
gyakorlatorientalt kutatdsokkal jarul hozzd, melyek sordn a részvevdk kritikusan
reflektdlnak a konvenciondlis alkotdsi folyamatokra és azokra az érzelmi és feno-
menolégiai keretekre, melyeken beliil a koreografia létrejon. Koriilbeliil az 1960-as
évektdl vilt esztétikai és filozofiai kérdéssé, hogyan épiil egybe a koreografia a
szamitogépes technoldgiai eszkdzokkel. A kortdrs tdnc ugyan széles spektrumon,
a minimalizmus, a teljes eszkdztelenség, a lassulds, valamint a teljes technikai be-
dgyazottsdg és tervezettség végpontjai kozott mozog, az Al bevondsa barmelyik
irdnyzat esetében el6fordulhat (Rainier, 1964/2008; Manning, 2009).

A folyamatosan megujulé és vidltozd, fejléds technoldgiai kihivdsok mintha a
klasszikus filozéfia dltal pdrtolt tulajdonsdgokat, erényeket kivanndk meg a mtivé-
szektdl és a kozonségtsl is. Ujra elemi fontossdguva vélik a vildg megismerésére
irdnyuld kivancsisag, az el6itélet-mentesség, a tanulds és a kisérletezés iranti szen-
vedély, az esend@ség és a hibdzdsi lehetGségek belatadsara valo képesség, valamint
felmeriil a nagyon vildgos, k6zosségi alapu etikai normdk kialakitdsdnak igénye,
azaz a kozosségben valé gondolkodds. A kortars koreografidk nagy része kisérle-
tezik ezeknek a céloknak a megvaldsitdsdval, és egyben kiizd azokkal a problé-
makkal, amelyek egy megvaltozott alkotéi és befogadé kozeg, egy egyre inkdbb
technicizal6dé korszak jelenségeibdl fakadnak.

A technolégidnak mint a tdncmtivészt korldtozé eszkdznek a kérdése az Al fej-
16désének korai szakaszdban még nem meriilt fel. Noha a szdmitégép és a tdnc
nem az utébbi évtizedekben kertiltek egymads kozelébe — hiszen Jeanne Beaman és
Paul Le Vasseur mar 1964-ben hasznéltak szamitégépet a koreografidk készitésére,
még sokdig mint felszabadité tj taldlmanyra, és nem mint a miivészi képességeket
lesziikits eszkozre tekintettek ra.

A. Michael Noll, a digitdlis mtivészet uttérSje 1965-ben elkészitette az elsé
computer balettet, azaz szdmitégép generdlta balett animéaciét, amelyet a Dance
Magazine mutatott be a k6zonségnek (Noll, 1967). Ezutdn az Incredible Machine
cimfi, a korabeli szdmitégépes grafika, film és zene 4llapotat tiikr6z6 filmet ké-
szitette el, amely mindmdig inspirdcids forrasul szolgdl mtivészeti projektekhez
(Cohen, 1968).

Merce Cunningham szamitégép generdlta mozdulattervei, ismeretlen tarto-
ményokat keres§ koreografiai kisérletei voltak az els6 1épések a hibrid, vagyis hu-
manoid és Al részvételével megvaldsuld tdncmiivészet irdnydba. Cunningham és
kovetSi az absztrakt, szavakra nem lefordithat, a véletlenszertiségen alapulé
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koreografiai munkat helyezték el6térbe, a tér, az id6, a technolégia és az emberi
mozgdas radikalis megkozelitésén keresztiil. A kortars koreografidk egy része, a cun-
ninghami példt (is) kévetvén a virtudlis térben, Al alkalmazdsokkal val6 egytitt-
miikodésben, a technoldgiai fejlesztések sziintelentil valtozé kozegében sziiletik. A
tancos az Al-koreografidk és -prébafolyamatok /-el6addsok sordn gyakran nem egy
emberi tdncossal, hanem egy digitélis avatarral téncol, amely lehet az 6 reprezenta-
ciGja és lehet egy tetszGlegesen kialakitott interaktiv Al-tdncos is.

Napjainkban a tancszinpadok multimedialitdsa (vetitSk, fénytechnika, interaktiv
fény és hang effektek, fényeffektek, ledek, drénok alkalmazdsa) gyakran egy részben
valés, részben virtudlis térbe helyezi a néz6t. Sok koreografia késziil részben vagy
egészben algoritmusok alapjdn, a digitdlis mozgdsrogzités (motion capture) techni-
kdjaval. Az Al sokféleképpen alkalmazhaté a koreogréfiai munkdkban: avatarok-
kal, modellezéssel, a mozgdaskincs digitalizaldsdval, memorizéldsaval, a gyakorlatok
elemzésével, egyes koreogréfidk egymassal val6é 6sszevetésével, szinkronizdldsdval,
emellett kiilonféle miivészeti dgak egymadssal valé kooperacidjat is segiti.

Az Al és a tdnc miivészi gyakorlatdnak kapcsolata a big data-alapt gépi tanuld-
son' alapul6 kutatdson és a fizikai modellek elallitdsdn alapszik. Ezek a képességek
alkalmassd teszik az Al-t az emberi mozgds megismerésére. Noha a kozelmultbéli
esztétikdk Masahiro Mori (1970/2012) hires uncanny valley elmélete? nyomadn azt fel-
tételezték, hogy a humanoid robotokkal nem lehet valédi kapcsolatba 1épni, mdra,
ha nem is az emberi kommunikdciéval teljesen megegyez médon, de a motion cap-
ture technolégia és a virtudlis realitds 6tvozete lehet6vé teszi a folyamatos kommu-
nikdciét (vagy annak hasonmadsét) az Al-eszkozokkel. A motion capture technika
preciziésan képes rogziteni a test mozdulatait, és azonositani valakit a mozdulatai
alapjan. A testfelépités jellemzdi, az izomzat, az er§, a mentdlis attit(id és a tdncos vi-
talitdsa digitalisan és esztétikailag beépithetSek egy virtudlis avatarba, igy a tdncos
imaginativ, intuitiv bensé vildga egy kiils6 térbe helyezhets, amely dj kapcsolatok,
interakcidk és empatikus kommunikdci6 lehetGségeit nydjthatja (Jones, 2019).

A tédncos mozdulatai szavakat és képeket hivnak el a szinpadon 1év6 képernydn,
verbélisan és vizudlisan kifejezve/ transzpondlva gondolatokat és érzéseket. A gép
reagdl az emberre, és a kreativ koreogrdfiai alkotds tigy alakul, ahogyan a techno-
l6gia vélaszokat ad a motion capture adataira. Egyfajta gyakorlds is ez, interaktiv

A big data a megszokotthoz képest nagysdgrendileg nagyobb adatmennyiséget jelent. Ez a mennyiség
hagyomdnyos eszkozokkel mdr feldolgozhatatlan, és olyan mérvi, hogy mindségi ugrést jelent a meg-
el6z6 korszakok adatkezelési és feldolgozasi méreteihez képest. Ugyanis egy bizonyos adatmennyiség
felett mér olyan alaposan meg lehet ismerni egy adott folyamatot, digitdlis szolgaltatést vagy akdr emberi
viselkedésmintdkat, igy a tdncosokéit is. A big data nem egy fix adatbdzis, hanem egy dlland6an termels-
dé adatsor, amelybdl folyamatos megfigyeléssel kovetkeztetéseket lehet levonni. Haszndlatos prediktiv
elemzésben és viselkedéselemzésben is. A big data-alapt gépi tanuldson mtikodé rendszerek rendkiviil
hatékonyak a hibasziirésben és a -elemzésben.

2Mori hipotézise szerint az egyre emberibbé val6 robotok irdnti emberi empétia egy ideig n6, majd az ellen-
tétébe fordul. Ahogy azutdn még kevésbé lesz megkiilonboztethets a robot az embertdl, az érzelmi reakcié
ismét pozitivvd valik, és megkozeliti az ember-ember empétiaszintet. Az uncanny valley, a hatborzongat6
volgy kifejezés arra a kognitiv reakciképzbdésre, undorra és irtézdsra utal, amely az androidok, robotok és
mds animélt emberi karakterek vizudlis vagy egyéb anomalidi folytan alakul ki az emberekben. A teljesen
és anem teljesen emberszerti kozotti , volgy” azoknak a reakci6knak a helye, amelyek az undortél az eluta-
sitdsig szdmos kényelmetlen és kényszerti érzést és érzékelést jelentenek. Ezek robotokkal valé kapcsolat
sordn is kialakulhatnak az emberben, mert az emberi ellenszenv annél erésebb, minél emberibbnek ttinik
egy hibds, rendellenes, vagy nem teljesen j6l miikods organizmus.
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kapcsolat a virtudlis modellel, és egyben az Al is tanul ebbél az egytittmtikodésbdl.
Akovetkezd 1épés ebben a kozos tanulési folyamatban a tancos interakcidja egy sza-
mitégép dltal generdlt mdsik humanoid tdncossal (Al dancer) valds idSben.

Ez a kommunikdcié Gjdonsagot jelent a gyakorldsban is. A konvenciondlis tii-
kor- vagy videofelvétel-hasznalat helyett ez a technoldgia lehet6vé teszi egyes moz-
dulatok kiemelését, részletek idGbeli meghosszabbitését, formaék, szinek, nem-kor-
poredlis erdk, energidk kifejezését, ismétlését. Ez az interdiszciplindris gyakorlat, a
virtudlis modellekkel valé tdnc Gj technoetikai kérdéseket is felvet, tj perspektivakat
ad az intenziven megélt tapasztalatoknak, kihivdst jelents teoretikus és filozofiai je-
lentéstartomdnyai vannak, amelyekr&l a késébbiekben ejtiink sz6t.

A prébafolyamatokban, a mozgds analizisében, a tdncosok technikdjénak csiszo-
ldsdban, az egyes koreografidk dsszehasonlitdsdban és szdmos optimalizal6 tényezs
kiszdmitdsdban tehdt az Al igen hasznos eszk6z. Ugyanakkor, ahogyan mdr emlitet-
tiik is, az Al adattdroldsi kapacitdsa miatt végtelen memoridnak tekinthetd, és ez a me-
moria, hasonléan az emberi agy emlékez6képességéhez, nem pusztdan mechanikusan
rogzit egyes paramétereket, hanem alkalmas az emlékek tjrakonstrudldsdra is.

Egy kutatds, mely a kdzelmdltban azt vizsgalta, hogy képes-e a generativ mes-
terséges intelligencia (melyek koziil a legismertebb a nagy nyelvi modell, a Chat-
GPT) az emberi agy memodriafunkciéit megismételni, meglepd eredményre jutott.
A kisérlet célja annak vizsgdlata volt, hogyan képes az Al mdiltbeli emlékek felidé-
zésére, hogyan segiti a tanuldst, és hogyan képes a kreativ gondolkoddsra. 10000
képpel képeztek ki egy mesterséges intelligencia modellt, amely azt utdnozta, ahogy
a hippokampusz és a neocortex az emberi agyban feldolgozza és visszajétssza az
emlékeket, segitve a tanuldst és az 1j Gtletek sziiletését (Spens & Burgess, 2024).
A hippokampusz az emberi agy azon része, amely elsGsorban a memoridval és a
térbeli tajékozoédassal kapcsolatos. Lényegi szerepet jatszik a tanuldsban, az emlékek
hosszu tavi megszildrduldsédnak folyamataban, és a térbeli informécidk feldolgoza-
sdban. A neokortex az agy legkiilsd része, amely a komplex gondolkodési folyama-
tokért felel, igy irdnyitja a dontéshozatalt, a nyelvi képességeket és a tudatossdgot.
A neocortex a magasabb szintli kognitiv funkciék és az ontudat kulcsfontossagu
szintere, de mindkét agyteriilet elengedhetetlentil fontos az olyan magasabb szintti
mentdlis folyamatokhoz, mint az emlékezés, a tanulds és az Gsszetett gondolkodds
(Felkai, 2024). A kisérletek sordn a hippokampuszt utanzé halézat gyorsan elnyelte
az egyes betanitand¢ jeleket/képeket, majd ujra lejétszotta azokat, s ezzel betani-
totta a neocortexet utdnzé hdlézatot. A neocortex ezutdn megtanulta rekonstrualni
ezeket a jeleneteket, azonositva a 1ényegi elemeket, igy példdul a targyak elhelyez-
kedését a térben (Felkai, 2024).

Ez a folyamat az, amely az agy szdmdra lehet6vé teszi, hogy emlékezzen a mult-
beli jelenetekre, eseményekre, érzésekre, s hatékonyan generaljon tjakat is. Az agy
tjrajétssza az emlékeket mikdzben pihen, ami segit felismerni a mult tapasztalata-
ib6l szdrmaz6é mintdkat, amelyek nélkiil6zhetetlenek a jov6vel kapcsolatos el6re-
jelzésekhez, a tulélési stratégidkhoz, de a miivészi alkotdshoz is. Az emlékezés kii-
lonféle torzitdsokkal is jarhat, és éppen ez az egyik lényeges tulajdonsdga, amelyet
Manning is hangstlyoz majd.

Az eredmények alapjan az Al-modell képes volt a tapasztalatokbél informacidkat
lesztirni. Ez egyes konkrét események felidézését és lehetséges j6vdbeli tapasztalatok
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képzelettel val6 megjelenitését is jelenti. Az emlékezés maga, akdr emberi, akar gépi,
a kutatdk szerint olyan, mint a miilt elképzelése, melynek soran a tdrolt részleteket a
lehetséges végkifejletekkel integraljuk (Spens & Burgess, 2024). Ez a modell arra is
rdmutat, hogy az emberi emlékezés sem pusztdn multbéli tények leképezése, hanem
emlékképek és az adott emlékhez fiz6d6 elvardsaink keveréke. Mindez rendkiviil
fontos Manning modelljében, amely az emberi és a gépi memdria kreativ 6sszefoné-
dédsat mutatja be.

Ennek a hibrid meméridnak a megjelenése egy mdsik fontos kérdéshez vezeti
el Manningot, ahhoz, hogy mire képes az ember, az emberi test technolégia nélkiil.
Lehetséges-e egydltaldn, 1étezett-e e valaha is ember technika nélkiil? Létezett emlé-
kezet technika nélkiil? E kérdések a digitalis fordulat kovetkeztében rendkiviil aktu-
alisak, ahogyan az is, hogy az Al képes-e vajon egyre emberibbé vélni, gondolkodni
és érezni, ha nincsen emberhez hasonl6 teste. Az Al egyel6re nem tud ember méd-
jéra reagdlni a tdncos mozdulataira. Ennek szdmos oka van, t6bbek kozott éppen az,
hogy nincs emberi teste (Prescott &Wilson, 2023), de képes a tdncosok mozdulata-
it zenévé vagy vizudlis jelekké konvertalni, illetve végtelen kombindciésort képes
elééllitani a vizudlis, akusztikus, és mozgdsos adataibdl. Itt pedig djra felmeriil az
emlékezet szerepe.

3. A TECHNOLOGIA MINT FILOZOFIAI PROBLEMA

A virtudlis térben-idében-lét élményét nagymértékben elSkészitették a szamitogé-
pes jatékok és filmek, amelyekkel kapcsolatosan mdr évtizedekkel ezel6tt filozofi-
ai vitdk alakultak ki. A kortdrs vitdk a cselekvés etikajardl és a virtudlis identitas-
rél nem nélkiilozhetik az ontolégiai, metafizikai érvek megvitatdsit sem (Belyaev,
2019). A technolégiafilozéfia képviselSi egy olyan tj, gépi evoliciérdl beszélnek,
amely az ember fejl6dését is alapjaiban befolyasolja. Nemcsak a munkakdoriilmé-
nyeket, a kulturdlis termelés mikéntjét valtoztatja meg, hanem az ember érzékelését,
gondolkodasdt, illetve k6zépponti helyzetét a tobbi 1étez6 vonatkozasédban. Utébbi
a posztantropocén’®, poszthumanista* gondolkodok részérdl is elfogadott alldspont,
amely egy non-humdn val6sdg fenyegets jelenlétét is a lehetGségek kozott tartja
szamon. Manning a technoldgiafilozéfusok nyomdn egy olyan evoldciés elméletet
alkot, amely a technoldgidk nélkiilozhetetlenségében nem a sziikségszertien beko-
vetkez$ digitélis apokalipszist ldt. Sokkal inkdbb olyan lehetSségeket, amelyek az
emberiség torténetében kezdettdl jelen voltak.

Noha a technolégidval mint 6ndll6 entitdssal a filozéfia kordbban nem foglal-
kozott, a kortdrs filozéfia, mivel a mesterséges intelligencia vezérelte technoldgia a
tarsadalomszervezés, a termelés, kutatas, miivészet és kultiira minden teriiletén ha-
l6zatszertien jelen van, és a kordbbi technolégidkat alapjaikban valtoztatja meg, az

% A posztantropocentrizmus a fajok hierarchidjét birélja, és a ,biokdzponti” egyenlGség mellett foglal
allast. Az emberi perspektiva ebben az elméletben egy a sok koziil, és egyenld stlyt barmely mds foldi
1étez6 perspektivdjaval.

* A poszthumanizmus az emberi 1ét egyetemes képviselGjeként meghatdrozott ,ember” humanista idel-
janak kritikdjara 6sszpontosit. Az ember a dolgok kozott az egyik 1étezd, de nem kozépponti 1étezs. Az
okolégiai vélsdg és a humanista vildgkép megrendiilése nyomdn kialakult filozéfia a technolégiaival
fuziondlva egy 1j korszakot jelez, amely er&teljesen megkérddjelezi az értelemmel, a szabad akarattal és
az 6ntudattal azonositott emberi identitds humanista mitoszait.
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egyik legfontosabb problémaként kezeli. A technolégiafilozéfidk inkdbb az eldnyeit
hangstilyozzdk az egyes felhaszndldsi tertileteken (ldsd orvostudomdny, tirkutatds,
tdrsadalmi folyamatok optimdlis megszervezése), mig példdul az elme- és nyelvfi-
lozéfia egyes képviselSi kozeli bukdsdt hirdetik. Egyes fenomenolégiai megkoze-
litések éppen ezt a kritikat igyekeznek megcafolni. A kognitiv tudomany az elme
megismer$ képességének kérdéseivel kapcsolatban vizsgdlja, a pszicholdgia egyes
dgai pusztdn gépnek, az emberre vonatkozé modellek explicitté tételére alkalmas
eszkoznek tekintik.

Ha visszapillantunk a mudltba, lathatjuk, hogy a mesterséges intelligencia és a
gépek kapcsolatdnak filozofiai és technikatorténeti kiindulépontja René Descar-
tes test-lélek koncepciéja, amelyben megkiilonbézteti a gondolkodé és a kiterjedt
szubsztancidt. Mindez ma is technoldgiafilozofiai vitdk térgya, hiszen ha tigy defini-
aljuk a gépeket, hogy olyan dolgok, amelyek csak kiterjedt szubsztancidbdl &llnak,
akkor Descartes filozéfidjanak kovetkezménye az, hogy a gépek nem tudnak gon-
dolkodni, emlékezni és érezni sem. Egy olyan entitds, amely nem tud az emberhez
hasonléan gondolkodni, emlékezni és érezni, valédi veszélyeket jelenthet az emberi
tdrsadalomra, s e fenyegetettség a kultira minden szintjén (popkultdra, sci-fi-k, iro-
dalom, poszt-antropocén filozéfidk, negativ utépidk felrajzoldsa) j6 ideje artikulalé-
dik. Ez utdbbi, a technolégidval kapcsolatos kritikai attittid a 19. szdzadban jelent
meg, s a 20. szdzadban is jelent6s maradt. Edmund Husserl, Martin Heidegger mii-
veiben nyomon kévethetjitk annak a gondolatnak a kibontakozasét, amely szerint
egy egyre vastagodé technikai fal zdrja el elSliink a vildgot, igy a természethez las-
san mdr csak technikai médon fériink hozzd. Heidegger hozzdteszi, hogy mindez
csupdn szimptémdja egy sokkal mélyebb problémédnak, az ember elhibazott 1étmeg-
értésének (Heidegger, 2004).

A digitélis fordulatot megel6z6 évtizedekben a filozéfiai gondolkodds kozép-
pontjdban egyre hangstlyosabban megjelent a technolégia. Heidegger az esemény
és a technika, Jacques Derrida az esemény és a gép (Derrida, 2001), Paul de Man a
retorikai gépezet és a szovegesemény (De Man, 1989), Bernard Stiegler, aki a fordu-
lat egyik kiemelked§ szerzgje, a technika, az id6 és az esemény viszonydt elemezte
(Stiegler, 1994/1998). Kialakult egy, a technikai térgyak, és veliik egyiitt az ember
ontogenezisének dsszefonddasat vizsgdlo filozofiai irdnyzat is.

A digitdlis fordulat a technoldgia megitélését még sokkal bonyolultabba tette, s6t,
a mesterséges intelligencia mar az emberi szubjektum mibenlétére, vildgban elfog-
lalt helyére vonatkoz6 kérdéseket vet fel, mivel részt vesz az alkotdsban, még olyan
tertiileteken is, amelyeket kordbban kizarélag emberinek, ember altal gyakorolhatott
tevékenységnek tartottak (Chatterjee, 2022). Ez a tdnc esetében is igy van, ugyanis az
emberi mozgdssal, emécidkkal, tanuldssal, terdpidkkal kapcsolatos Al-alkalmazdsok
sora egyre nd (Hu & Wang, 2021).

4. HIBRID KOREOGRAFIAK, U] TESTHATAROK

Mint a tapasztalatra, kapcsoléddsra, interakcidkra alapulé mtivészet, a tanc, és vele
a koreografidk vildga is megvaltozott, mutat rd Manning (2009). Kiz4rélag az embe-
ri emlékezetre taldn soha nem is lehetett timaszkodni, hiszen feljegyzések, képek
szobrok &rizték az emlékeket a legkorabbi civilizdcidk 6ta. Napjainkban azonban
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egy Uj paradigmdhoz érkeziink, mert a gépi memoria és gondolkozds, cselekvés és
alkotds interakciéba lépve az emberivel, valés idében és egyszerre véltozik, fejlédik
és alakul. A tudds digitalisan felfokozott dinamikus formdit megjelenitd 1j technoesz-
tétikai paradigma a korabbi paradigmdkndl kevesebb verbalizaciét igényel, kevésbé
absztrakt, inkdbb marad a kozvetlen tapasztalat kozegében. A statikus entitdsokként
felfogott mentdlis dllapotok helyett a dinamikus, idében kibontakoz6 események
dllnak az értelmezések kdzéppontjaban.

Egyes tancesemények hibrid (Al-human) kollaboréciékon, improvizacidkon ala-
pulnak, amikor a tancosok gyakran egymadstdl tavoli szinpadokon, de egyidében
dolgoznak egytitt. A koreografia, noha a test dltal és a tanc fel6l, de ezzel egyidSben
a technikai és a mesterséges intelligencia feldl is értelmezi 6nmagét.

A téncos, aki digitélis partnerében nem egy avatart, hanem egy madsikat ldt, val6s
id6ben, dinamikusan és létrejottében a sajat mozdulatait és dinamikajét Gj perspek-
tivaban figyelheti meg. Anna Pakes ezzel kapcsolatban ramutat, hogy a koreogréfia
igy rendelkezik olyan specifikus potencidlokkal az tij tuddsok megszerzésére, amely
nem csupdn a miivészetek szdmdra, hanem minden, a megélt testi tapasztalatokkal
kapcsolatos folyamat, igy az emberi természet aspektusainak jobb megértésére szol-
gdlhat (Pakes, 2006). A koreografidt és a tadncot igy a tancfilozéfusok nemcsak mtivé-
szi formaként, hanem az ember tudédsdnak és k()'rnyezetéhez val6é mozgdsviszonyai-
nak formajaként, a szemlél6dés és a mozgds tereként, a tdncos és a nézé kapcsolatat
megjité kutatdsi teriiletként értelmezik.

Képes lehet valéban tancolni egy gép? Egyre tjabb modellek, melyeket példdul
a Boston Dynamics mutat be, bizonyitjdk, hogy igen, és improvizativ gyakorlatok-
ban is képes részt venni. Mi ez a tanc valdjaban? Hiszen a tdnc a felszinen elsédle-
gesen testi, hisba dgyazott gyakorlatnak, tapasztalatnak téinik és mint az amorf,
szubjektiv, emociondlis és affektiv dllapotok kinetikus kifejezését a nem-verbalis
kommunikécié elsédleges formdjanak, a legkifejez6bb miivészetek egyikének te-
kinthet8. Csakhogy a kulttra digitélis fordulata (Runnel & Pruulmann, 2013), és a
humdn tudomdnyok testi fordulata (Vermes, 2023) kovetkeztében olyan esztétikai és
filozéfiai paradigmavaltds kovetkezett be, amely radikdlisan kérdez rd a testi on- és
idegentapasztalat, illetve a testtapasztalat és az identitds mibenlétére, véltozdsaira,
modosuldsaira, immar digitalis kornyezetben (Orbén, 2013).

Egyes teoretikusok szerint a hibrid koreogréfidk a testi identitdsok hatdrait ép-
pen a tdnc 4ltal kérdgjelezik meg, a mozgés sordn és a mozgas révén kérdeznek rd
a testiség mibenlétére. A testhatdrok lebontdsa vagy dthelyezése éppen az egyik cél:
a nyilt kimeneti koreografiai kutatdsok a szokvanyos mozgdskonvenciékkal val6
szakitdst, a mozdulatok kiszdmithatatlansdgdara valé felkésziilést és a jelentésalko-
tashoz sziikséges nézGi részvételt siirgetik. Manning ehhez a teoretikus irdnyzathoz
tartozik, hiszen az Al-val valé k6zos alkotds mdr 6nmagéban megvaltozott testha-
tarokat jelent. Az 1j, digitélis koreografia teoretikusai koziil sokan, igy Manning is,
inspirdlédnak Suzanne Langer munkdbdl. Langer a pusztdn gyakorlatias, raciona-
lis szempontok mellett, az interaktivitdsra, a tdnc poétikus, testileg megjelenitett,
érzékeny dinamikdira, a ténc hogyanjdra helyezi a hangstlyt. A koreogréfia mint
mivészeti forma célja az, hogy virtudlis gesztusokat, virtudlis eréket fejezzen ki
(Langer & Knauth, 1953). A tanc lényege ezeknek a vitdlis formaknak a kiaknazdsa,
és ehhez 1j, a test hatdrait megkérdgjelezd gyakorlatokra van sziikség. Manning
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ezt a virtualitdst, ahogyan majd latni fogjuk, a folyamatfilozéfidk id6felfogasaval
és azzal a technoldgiafilozéfiai alapéllitdssal hozza Osszeftiggésbe, hogy nincs el-
szigetelt emberi és gépi tudds. Ehhez a koreografidk dtértelmezésére van sziikség.

Egy koreogréfia harom alapvetd absztrakciés szintet foglal magaba: 1.) a stilust,
azaz a tdncos kifejezésmodjat és a kifejezés mozdulatait; 2.) a szintaxist: amely a
koreografus és a mi nyelvezete; valamint 3.) a szemantikdt: azt az dtfogo jelentést
vagy témadt, amely egy koherens egésszé rendezi a miivet (Blacking & Kealiinoho-
moku, 1979). Mindhdrom szint teoretikus és gyakorlati kihivdsokat jelent a szdmi-
togép generdlta koreografia szdmdra. A szintaxis formalizdlhaté taldn a legkony-
nyebben, s ez a generativ koreografidk készitésének kezd6pontja (Calvert & Wilke,
2005). A GPU-val elldtott deep learning® megjelenésével 1j, generativ modelleket le-
het 1étrehozni, amelyek a stilust és a szintaxist is képesek rogziteni, és mint mély
idegrendszeri hdlok (deep neural networks) a szemantikus szint modellezésére is
alkalmasnak ttinnek. A grafikus feldolgozé egység (GPU) vagy mas néven grafikus
processzor pedig a videdkdrtya, illetve a grafikus vezérl6 kdozponti egysége, amely
az Osszetett grafikus miiveletek elvégzéséért felelés. A GPU feladata a grafikdk
létrehozdsaval és megjelenitésével kozvetleniil kapcsolatba hozhaté magas szintt
feladatok 4tvétele a CPU-t6] abbdl a célbdl, hogy annak szamitdsi kapacitdsa mas
miiveletek végzésére alkalmazhato legyen.

5. TECHNOFILOZOFIAK

A technolégiai fejlesztések és a szaktudds dltal, azaz az ember &ltal emberi hasz-
nélatra elGéllitott, meghatarozott célokkal készitett eszkozoket a filozéfia mindig
megkiilonboztette a természeti targyaktél. Ahhoz, hogy megérthessiik Manning
Osszetett techno-tdncelméletét, ismerniink kell a technogenezis fogalmat, és a
technogenetikus filozéfiai irdnyzat fontosabb alaptéziseit.

A technolégidval onmagdval, ahogyan mar emlitettiik, csak a kozelmdltban kez-
dett foglalkozni a filozéfia, leginkdbb az analitikus filozéfia tudoményfilozéfidval,
cselekvéselméletekkel, dontéshozatallal kapcsolatos irdnyzatai. A kortdrs tancfilo-
z6fidk ezekbdl az elméletekbdl meritenek, ugyanakkor térekszenek sajat, olykor
spiritudlis megkozelitésre is, amely a tdncnak nem pusztdn a struktirdjat vagy a
tdrsadalmi mintdzatait, hanem a szellemtudomdnyokbdl ismerds lelki, szellemi
vonatkozdsait is igyekszik megragadni.

A technogenezis kifejezés a civilizdcié torténetében mindig is jelenlévd tech-
nolégidknak az emberrel valé egyiittfejlédésére, egyre kifinomultabb mdédszerek,
eszkozok és berendezések dltal zajlé kzos genezisére utal (Anker & Lindee, 2008).
A 20. szdzadban feler6s6dott ez a folyamat, és valédi koevol6cids kérdések meriil-
tek fel a szubjektivitds és az objektivitds viszonydr6l, a technolégidknak az emberi

5 A mély gépi tanulds (deep learning) a gépi tanuldsi technikdk egy alcsoportja, amelyben mesterséges
neurdlis hdl6zatokat (neural networks) hasznélnak. A mesterséges neurélis hél6zatok a biolégiai idegrend-
szer (példdul az emberi agy) informdciéfeldolgozdsdnak miikodését igyekeznek utdnozni. Kivaléan
alkalmas az adatokban rejlé informécik kinyerésére, elérejelzésre és osztdlyozdsara. A deep learning
technika a big data technolégidval egyiitt a mesterséges intelligencia hajtémotorjdva vélt. A deep learning
technikdk el6nyei kozé tartozik, hogy képesek viszonylag nyers adatokbol kiindulni, és bizonyos alkal-
mazasi teriileteken (példdul beszéd- és képfeldolgozds) sokkal jobb eredményeket érnek el, mint a korab-
bi gépi tanuldsi megoldasok.
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2.2

szubjektumot megszdllé természetérdl, és az tj, technolégiai vildgrend mibenlété-
r6l. Ezek az elméletek ugyanakkor a technoldgia szerepét a tervezésben, létreho-
zdsban, el6addsban alapvet6nek tekintik. A technolégia két alapvetd jellemzGje az
instrumentalitds és a produktivitds. Az instrumentalitds mibenlétét, azaz a célszert
eszkozokkel j6l haszndlhatéan berendezett és miikodtetett tdrsadalmat a szellemtu-
domédnyok technolégiafilozéfidja vizsgélja. A produktivitdst, azaz a minél haszno-
sabb, eszkozok, hasznalati targyak, események optimédlis mennyiségének elGéllita-
sat, megalkotdsuk szempontjait pedig az analitikus filozéfia egyes dgai vizsgaljdk.
Az analitikus technolégiafilozéfidk nagyrészt mérnoki technoldgiafilozoéfidk. E két
filozdfiai teriiletnek a taldlkozdasi pontjai rendkiviil érdekes kérdéseket vetnek fel,
hiszen a technol6gidk éltal elGéllitott targyakat, mtitermékeket ontoldgiai szempont-
bol is vizsgélhatjuk.

A dolgok osztdlyozasét klasszikusan ontolégiai miiveletnek tekinti a filozoéfia.
Akortdrs technoldgiafilozéfidknak az egyes targyak, technolégidk, események onto-
l6giai stitusza kiemelkeden fontos tertilete. A kiilonb6z6 technolégiai folyamatok a
technoldgiafilozéfidk szerint az egzisztencia specifikus maédjai, amelyek az ontogene-
zis fogalmaival irthatéak le, vagyis a létrejovés terminussal jellemezhetSk a leginkdbb.

A technolégiék mint a téridd kiilonféle valtozatait el34llitd eszkozok, és az em-
ber ontolégiai stdtuszdt alakité erSk Gilbert Simondon (2009), Bernard Stiegler
(1994/98), Bruno Latour (1999), Brian Massumi (2022) Erin Manning (2007) tech-
nolégiafiloz6fusok munkdiban kozponti helyen dllnak. Ezek a munkdk az infor-
maéciéelmélet, a kommunikdciétudomadny és a természettudomdanyok kortérs ered-
ményeit integraljadk, mikézben magyarazatokat keresnek egy 1j ontolégia, illetve a
technoldgiai ontogenezis mibenlétére. A technoldgiai ontogenezis a gépi és emberi
aktorok kozos fejlodésének leirdsa, melyet egyes szerz6k egészen a legkordbbi esz-
kozhaszndlatig vezetnek vissza. Manning a tér és id6 kérdésének kifejtésében
a folyamatfiloz6fusok elméleteit taldlja inspirativnak és elfogadhaténak, egy fejls-
désre, vitalitdsra, szabadsdgra épiil6 tancfilozéfia megalapozasaul.

6.IDO, TER ES SZUBJEKTUM A FOLYAMATFILOZOFIAKBAN

A tancfiloz6fusok a mesterséges tanc tjjonnan felmeriil antropolégiai, etikai és onto-
l6giai kérdéseire keresik a vélaszokat (Franko, 2012; Manning, 2009), ehhez gyakran
felhaszndljdk a kulttrakutatdsok (cultural studies) eredményeit és trténelmi vonat-
kozdsu forrasokat, filozofiai érvelésmddokat, valamint az alkalmazott filozéfia és a
fenomenoldgia eredményeit. A testrél és a szubjektumrdl alkotott elképzeléseiket a
koreogrifia egyik 1ényeges feladatdval, a test szempontjdbdl Gjraértelmezett szubjek-
tum kutatdsaval 6tvozik. A tdnc érzéki, testi, taktilis, dinamikus, intuitiv jellemz&inek
kozéppontba helyezése (kinesztetikus, szomatikus dsszetevSk), valamint a klasszikus
test-lélek probléma (mind-body problem) tigyszintén lényeges kutatdsi irdnyokat je-
lentenek a kortdrs tancfilozéfidban. A teriilet kutatéi az elme, a test és a kornyezet
egymadsra hatdsaival, egymdsba fonéddsainak kérdéseivel foglalkoznak. Holisztikus
perspektivdban gondolkodva a figyelmet az érzékelésben megélt tapasztalatokra és
a testre mint ezek elsédleges és aktiv médiumdra helyezik. A test eszerint nem &l-
landé objektum, hanem a szitudci6 itt és mostjdban mindig éppen aktivan 1étrejové
fenomén, érzékelés és gondolkodds pedig egymadstol elvalaszthatatlan.
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A fenomenolégia alapvetése szerint az embereket alapvetSen Osszekdti testi
hasonlésdguk és ontolégiai azonossaguk. A vildggal valé elsédleges, tapasztalati
kapcsolatunk tart minket interszubjektiv kapcsolatban egymadssal. Erre a tapasz-
talati mezére, és a szubjektumnak a tarsadalomban torténé valds és szimbolikus
mozgdsdra kérdeznek rd a kortdrs tdncelméletek. Kiindul6pontjuk az, hogy a tanc
eleve egy vitatott térben zajlik, amely mindig torténelmileg, politikailag, id&beli-
leg meghatdrozott, tehdt kritikai megkozelitést igényel. Fenntartva a fenomenol6-
giai alapelvet, mely szerint az elme és a test szorosan dsszefonédva, egyiitt képes
csak miikodni, a teoretikusok tobbsége szerint (az el6bbieket figyelembe véve)
a szubjektum mdr nem elegendd a tudds megalapozdsdra dnmagdban, ezért a
fenomenolégia hagyomanyosan a szubjektum felé fordulé médszere is megujitas-
ra szorul (Rothfield, 2004).

A posztmodern hiperrealitdsdban, mondja Jean Paul Baudrillard, médr nincs
tényleges val6sdg, csak a valésdgot helyettesits szimuldkrumok. Igy e korszak on-
tolégidjanak nincsen kdézéppontja, a valds és a nem-valds kdzotti kiilonbség pedig
elhomélyosul (Baudrillard, 2009). Mit jelent ebben a helyzetben a szubjektum 4j-
raértelmezése?

A kortdrs tancfilozoéfidk az ember kibillent ontoldgiai helyzetének tisztazdsa-
hoz részben a folyamatfilozéfidk koncepciéit haszndljak fel. A folyamatfilozéfidk
szerint a 1étez8ket dinamikus, hédldzatszerti kapcsolatok kotik ssze. Emergentista,
azaz a létben keletkez6 tj mindségek eredetiségét hangstilyoz6, a dolgok kozotti
viszonyok, 4j mindségek kialakuldsat kozéppontba helyezé filozéfiai rendszere-
ikben az élet, az elevenség jelensége uralja a 1étezés szintjeit. Az élet fogalma itt
reflexiv mozzanatot foglal magdaban, és a legszélesebb értelemben vett reflexivitds
fogalmdval irhat6 le (Marosdn, 2017).

Alfred North Whitehead a folyamatfilozéfidnak egyik legfontosabb képvi-
sel6je. Az objektum-szubjektum kett&sségét megkérdsjelezs elgondolésai, a tu-
dat és a természet/kornyezet dsszefiiggését, egyén és kozosség kozos kérdéseit
hangstlyozé gondolatai a kortdrs tdncfiloz6fidk, koztiik Manning filozéfidjanak
alapvetései.

Whitehead nagy hatdsu filozéfidja a vildgot egyetlen organizmusnak tekinti,
mely Isten elrendezé tevékenységének eredménye. A vildg dolgai események,
amelyek megragaddssal (prehenzi6) felfoghaték. Ebben a megragaddsban taldl-
koznak a mindenkori targy multbdl szairmaz6 meghatarozdsai és a jovore utalé
lehet8ségei. A valés dolgok, amelyek az eseményeket reprezentdljdk, mindenkor
szabadon vdlasztjdk a lehetGségek egyikét, és akkor érik el a beteljesedés élla-
potét, ha a lehet6ség konkretizdlodik. A folyamatok a szubjektiv érzékelésben
a fizikai pélus mellett rendelkeznek szellemi pélussal is. Attél fliggden, hogy a
folyamatban milyen tj tartalmakat vesz fel egy dolog, alakul tovabb, és valtozik
a viszonya a tobbiekhez. A tartalmat az események viszonyai hatdrozzdk meg,
melyek a komplexitds és a kolcsonhatds fokai szerint tdrsuldsként is felfoghatok
(Whitehead, 1967).

Whitehead metafizikdjdban nincs éles vdlasztévonal az emlékezet és a jelen
kozvetlensége, illetve a jelenbeli prehenzid és a jovd anticipdcidja kozott. A tiszta fizi-
kai prehenzi6 az a méd, ahogyan a mdilt a jelenben él. Ami okozds, emlékezet, azaz
emociondlis alkalmazkodds egy adott helyzethez, a mult emociondlis folytonossaga
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a jelennel. Az emlékezetben a muilt nem ugorja 4t a természet idébeni egymadsra
kovetkezését, mert az elme szdmdra kozvetlen tényként van jelen. Igy az emlé-
kezetben az elme elszakad a természet puszta muldsdtdl, hiszen, ami a természet
szdmdra elmdult, az az elme szdmdra nem mult el. A 1étezés mindig aktivitds, kre-
ativ tapasztalds, a 1étez6k egymdst tapasztaldsa. A mdlt kauzdlisan hat a jelenre,
és éppen ez a percepci6 elsédleges médja. Whitehead a vildg 6koldgiai modelljét
dolgozza ki, mely szerint a létez6k mindegyike dnfenntart6 egység, sajatos 1ét-
jogosultsdggal, magdban és magdaért valé fenndlldssal bir, 6nmagdra vonatkozik,
kozvetve vagy kozvetleniil pedig vonatkozik az dsszes tobbi létezére is

A kortérs szubjektum definidldsdhoz elengedhetetlen id6fogalmat sokan Henri
Bergson (2009) kvalitativ id6fogalmédval és Gilles Deleuze (1987) aktualitds-virtua-
litds megkiilonboztetését felhaszndlva targyaljak, igy Manning is. A kvalitativ id6
(tartam) Bergson szerint mind a fizikdban, mind a pszicholégidban segit felvéltani
az absztrakcikra alapul6 elméleteket és determinizmusokat. A tartam és a moz-
gds lényege a kialakuldsban 1ét és a folyamatszertiség, melyek alapjan kidolgoz-
hat6 a szabadsdg és az én 1j felfogdsa. Az univerzum képek egyiittese, a mdlt és a
jelen észlelése képek és emlékképek formdjdban létezik a tartam virtudlis, inaktiv,
tudattalan mozgasaban. Bergson nem értett egyet koranak pszicholégiai megko-
zelitésével, amely a tudati jelenségeket puszta mennyiségekre redukdlta, mivel
szerinte a tudatot csak kvalitativ mindségekkel lehet jellemezni. A tudat dramlé
élmények sokasdga, és az id6, amelyben a mindségi vdaltozdsok bekovetkeznek,
az élményidS. Az élményidé mds, mint a fizikai id6, nem mérhets, nem kvantita-
tiv, ezért nem is parhuzamos a térrel, ahogyan Bergson el6tt sok filozéfus allitotta
(Bergson, 1990).

Deleuze elméletének lényege a virtualitds és aktualitds szembedllitdsa és egy-
mdsba val6 dtmeneteik lehetSségének elfogaddsa. A jelen aktudlisan létezik, a
mult pedig virtudlisan van jelen, és mind a kett6 valds. A virtudlis olyan valds,
ami nem aktualiz4lédott, de aktualizdlédhat és viszont. Létezik virtudlis-valds és
aktudlis-valés is. A virtualitds és aktualitds viszonya nem egyenld a lehet&ség és
val6sdg viszonydval, mert a lehet&ség Deleuze nézSpontja szerint nem létezik, a
virtualitds igen. A virtualitds val6sdgos, ezért nem keletkezik, de aktualizdlédhat.
Aktualizdlédédsa sordn nem valésdgossdga valtozik meg, mert mindig valésdgos
volt. A virtualitds és az aktualitds nem kiilonbozd mértékben, hanem kiilénbdzé
moédon, vagy kiilonb6z8 mindségként valésak. A virtudlis és az aktudlis nem ké-
pezi le egymadst, ezért egymadsba valé dtmenetiik nem ugyanannak az 4tvaltozasa.
A lehetség és valdsdg kozott szoros kapesolat van, ugyanannak a kifejez6dései,
ami az egyik esetben valds, a mdsikban nem. A virtudlis a magat aktualizdlni képes
valés, amelynek valésdgossdga lehet més jellegti, de nem mds mértékd. [gy példa-
ul a jelen és a mult ugyanolyan mértékben, de mas min8ségben val6sak. Ropolyi
rdmutat, hogy a virtualitds jelenléte és a vildgban val6 létének mértéke szerinti
valésdgossdgot jelent (Ropolyi, 2021).

Mindezt a kovetkezd fejezetben Manning értelmezésében mutatom be, ideértve
Whitehead prehenzi6 fogalmat, illetve az aktualitdsrél és a jov6beniségrdl alkotott
nézeteit is.
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7. ERIN MANNING AI-TANCFILOZOFIAJA

Erin Manning kanadai filozéfus és tdncos, aki a test, a mozgds és az érzékelés terii-
letén végzett kutatdsairdl ismert. A tdncot nem csupdn miivészeti kifejezésmodként
értelmezi, hanem egy olyan tuddsforrdsként, amely mélyebb megértést kindl a test-
r6l, az érzékelésrol és a vilagrol. A kordbban felsorolt technoldgiafilozéfiai alapveté-
seket és a folyamatfilozéfidkat alapvetdnek tekinti elmélete kidolgozadsaban.

Megkozelitése szerint a ténc mint tudomdny gyakorolhaté. Ebben a kontextus-
ban a tdncot nem csupdn performacioként vagy koreogréfiaként értelmezi, hanem
olyan folyamatként, amelyben a testek és a kdrnyezet egyiitt alkotnak. A tdnc ekként
nemcsak a végeredményt, hanem a folyamatot is magédba foglalja, és az ebben a
folyamatban vald részvétel sordn 1j tuddsok és értelmek sziiletnek. Manning ku-
tatja az érzékelés és a mozgds kozotti kapcsolatokat, és rdmutat arra, hogy a tinc
nemcsak a testrdl sz6l, hanem a test és a kornyezet kozotti folyamatos kolcsonhatds-
rél is. A mozgds és az érzékelés 6sszefonddik, és a tanc az érzékelési tapasztalatok
diverzitdsat és gazdagsagat hozza felszinre. A tdncot gyakran a , tdncol6 érzékelés”
kontextusdban értelmezi, ahol a test és a mozgds nem csupdn egy adott érzékelési
tartalom kifejez6dése, hanem az érzékelés maga. Manning szerint a tanc segithet tj
érzékelési kapcsolatok kialakitdsdban és az érzékelés mélységének kiterjesztésében.
A tancot tehdt nemcsak miivészeti cselekedetként, hanem tudomédnyos és filozofiai
értelemben is értelmezi mint egy olyan tertiletet, ahol a test és az érzékelés tij formai
nyilnak meg.

Manning egy olyan elméletet hozott 1étre, amelyben elsésorban Bergson,
Whitehead és Deleuze, és a technoldgiafilozéfia koncepciéit 6tvozi egy Gj Al-tancfi-
lozéfia létrehozdsanak céljabol. Vizsgdlja a szubjektivitds, a test, a gesztusok, a vir-
tualitds, az id6- és térkoncepcidk véltozdsait, és egy Osszetett és inspirativ tedridban
foglalja Gssze tjszerti megldtdsait, amelyen keresztiil mi is integrdlva lathatjuk a ko-
rébban bemutatott filozéfiai kérdésfeltevéseket.

A kovetkez6kben a tdnc digitalis lehet6ségeivel kapcsolatos teéridjat mutatom
be, azokkal a legfontosabb filozéfiai elméletekkel egytitt, amelyekre sajat koncepci-
6jét épiti. Manning kiindulépontja az, hogy az 1j technolégidk és a tanc kapcsolatai-
nak kutatdsdban a gesztus mibenlétének definidldsa els6rendtien fontos.

Az Al-szoftverek el64llitdsdhoz, az emberi és Al-aktorok kozotti kollaborativ
munkdhoz a gesztus és a gesztusrendszerek létrejottének pontos ismerete sziiksé-
ges. A koreogréfidkat készitd szamitégépes folyamatok a mozgds kialakuldsanak
modjait kell hogy beépitsék a rendszereikbe. Nem elég, ha a szdmitégép rogziti a
tdncos mozdulatait, jobban meg kell értenie a mozdulat min&ségeit, mintegy a moz-
dulat gestaltjait® (Lahunta, 2006).

A technoldgia és az embertdncos egytittmiikodése megkoveteli a mozg6 test szin-
taxisdnak megismerését. A tdnc és az Al-technolégia termékeny kozos gyakorlata
lényegében azon alapszik, hogy a technolégia képes legyen felismerni, hol kezd6dik

¢ A Gestaltpszichol6gia (alaklélektan) szerint a 1dtvany egésze mindig tobb és mds, mint részeinek dsszege
- mindig egyfajta 6néll6 szervez8dés. A Gestalt az ,egész” élménye, mert mindig az egészet (is) latjuk,
nem csak a részeket. A latvanyt nem csak a képi elemek Gsszessége, hanem struktirdja és hierarchidja is
jellemzi. A Gestaltpszicholégia szerint alakképzs tényezdk a kozelség, a folytonossag, a csoportosulds, a
zartsdg, a hasonlésdg, a kiilonbozGség, a folytathatésdg, az ardny és a ritmus.
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és hol végzddik egy mozdulat, hiszen egy érzékeny rendszerben meg kell jel6lnie
ezek koordinatdit. Ez egyaltalan nem magéatdl értet6dd tudds, és a mozgds gramma-
tikdjdnak kidolgozdsdra van sziikség hozzd ahelyett a bevett mdédszer helyett, hogy
a mozdulatokat adatokra egyszertisitve, bitekre tordeljik (Manning, 2009). Ehhez
egy olyan gesztusszoétarra lenne sziikség, amely nem az egyes testrészek és mozdu-
lataik egymdstdl elvélasztott, fliggetlen, szeletekre vagott alkotéelemeit tartalmaz-
za. Utébbi ,szétdrazds” éppen a mozdulat megsziiletésének pillanatdt nem ismeri
fel, és igy a szenzitiv technolégidk nem fejlédnek tovébb éltala. A Deleuze leirta
virtudlis létrejovetel csak a mozdulatok kontinuuménak érzékelésén keresztiil le-
hetséges. A mozgdasdetektal6 technolégia el6re betdpldlt formanyelve helyett a tiszta
plasztikus ritmusra, az érzékels, mozgo6 test technoldgiai 1étrejovésére kell figyelni
(technogenezis). Tehat, ahelyett, hogy egy, a szoftver dltal a mozdulatokhoz rendelt,
vizudlis és hangeffektust figyelnénk, amelyet a szenzorokon az Al generdl, és ame-
lyek a technolégia és nem a tdncos kvalitdsait mutatjdk, mikropercepciés megfigye-
lésekre van sziikség. A tanc és nézdje kozotti interakciok mindségét, virtualizacidjat
a tancfilozofidk egyik alapkérdésének tekinthetjiik.

Marc Boucher kinesztetikus szinesztézidnak nevezi ezt a tapasztalatot (Boucher,
2004). Amikor egy tdncot néziink, kinesztézist tapasztalunk anélkiil, hogy mi ma-
gunk mozdulnank. Részesei vagyunk a tdncnak, mikézben egy teljesen statikus né-
zGi poziciéban vagyunk. A kinesztézis Boucher szerint a korporedlis kommunikacié
egy fajtdja is, és a kinesztetikus szinesztézia a vizudlis és a proprioceptiv tapasztalds
osszekapcsolédast jelenti, tehdt azt is, hogy egy vizudlisan tapasztalt mozdulat ki-
nesztézisként tapasztalhaté meg. Ez egy folyamatosan draml6é komplex szenzoros
tapasztalat, amely akkor is létrejohet, ha az el6ttiink lejatsz6d6 esemény nem antro-
pomorfizélt szereplSkkel torténik (Boucher, 2004).

Susan Langer szerint, akire Manning gyakran hivatkozik, a tdnc mdr eleve vir-
tudlis; ez tapasztalhaté meg a tdnc kozben a virtudlis er6k megjelenitésében és a
fesziiltségben tdncos és tdncos kozott, a tdncold alak és talaj kozott (Langer, 1976).
A tdncosok kozott miikodé erdk virtudlis erdk, tdncerdk, amelyeket a tdncos az em-
lékezetébdl és a képzeletébdl hoz felszinre, és amit latunk, az egy virtudlis entitds.
A fizikai adottsdgokon tul (test, tér, id6, gravitdcio, targyak, fények), melyek aktu-
dlisan ott vannak a szinpadon, de a tdncban kiilon-kiilon nem érzékelhetdk, a vir-
tudlis erdk jelentik a valédi tdncot. Virtudlis realitdsokat latunk, az élet szimbolikus
kifejez&déseit, a tdnc mozgd erdit, a hatalom centrumait, kisugdrzdsat, konfliktusait,
megolddasait, emelkedést és siillyedést, az é16 ritmust.

Ha elfogadjuk a tdnc mint m{vészet virtualizdl6 perspektivajat, felmeriil a kér-
dés, hogyan képesek a digitdlis technologidk rogziteni, reflektdlni ezeket a virtudlis
erGket, és hogyan szolgdlhatjdk a koreografia mtivészetének esztétikai és kommu-
nikativ funkciéit (Manning, 2009). Ha a tdnc virtudlis energidit rogziteni lehetne,
akkor ez lehetSséget nyujtana természetes, spontan médon, az affektusok szintjén
val6 6sszehangoléddsra a koreografiai gyakorlatok alkalmédval.

Manning kritikdja az Al és a tdnc egyiittmtikodése kapcsan éppen az, hogy a
technoldgia aktudlis fejlettsége korldtozza a tanc potencidlis lehetségeit. A tech-
noldgia behatdrolja a tdncos lehetségeit, a testi mozdulatok bitekre egyszertisitve
keriilnek a gépi memoridba. A megélhetd tapasztalati teljesség helyett a gesztusok

61



MARX LAURA

adatokka vélnak, és a tiszta, plasztikus ritmustél, amely a tanc lényege, elszakad
a figyelem. A hibrid kollabordciék ebben a formdban egyel6re olyan technolégiai
kisérletek, amelyek csupdn felhaszndljék a testet, hogy mozgassa a rendszert, és rog-
zitik, vizualizdljdk vagy hanghatdsokka alakitjdk mozdulatait.

Manning kérdése az, hogy amikor ezek a technolégidk a testet hangokkal és
képekkel ,javitjdk fel”, mintegy protézisként haszndlva a technolégiai lehetGsége-
ket, valéban megndévelik a test technogenetikus potencidljait? Valéban létrehoznak
egy Uj, eddig nem tapasztalt mozgo6 testet, testi tapasztalatot? Vagy a test egy elére
megformalt entitds, amelyet protézisekkel kell kiegésziteni? Utébbi egy érvénytelen
testkoncepcié, mutat rd Manning, hiszen elég emlékeztetni Deleuze gépfogalmdra
(Deleuze & Guattari, 1987), vagy Antonin Artaud szervek nélkiili testkoncepcidjdra,
és annak interpretdciéira (Deleuze & Guattari, 2007), a poszthumadn filoz6fidk elgon-
doldsaira az emberi természetrdl (Hayle, 2000), vagy Derrida technicitdsfogalmédra
(Derrida, 2001). Ezek az elméletek, amelyeket Manning elfogad, megkérdgjelezik
azt az allitdst, amely szerint a test egy olyan toredékességre lenne redukélhat6, ame-
lyet protézisekkel lehet to6bbé és jobbd tenni anndl, mint amilyen organikusan, ere-
detileg volt (Massumi, 1999). Ez egy lezdrt testkoncepci6 lenne, amely szerint a test
nem emelkedhet magasabb szintre, és igy a tapasztalat Gij 6kologidit nem képes 1ét-
rehozni. A technoldgia foglyaként a tdncos és a nézGi sztereotipidkba ragadva a néz6
igy nem tud kilépni a megszokott, konvenciondlis alkotasi-befogadasi folyamatbdl.
Pedig ahhoz, hogy experimentdlis transzformdci6 johessen létre, hogy a virtualitd-
sok megjelenhessenek, kapcsolatba kell kertilni az eseménnyel, illetve a tdncnak ma-
gdnak eseménnyé, alkalomma kell valnia.

Manning ramutat, hogy a gépi rendszerek evoldciéjdra van sziikség ahhoz, hogy
affektiv transzformaci6 johessen létre, és ehhez a technoldgiai szisztémdknak és a
testeknek maguknak is meg kell valtozniuk. A technogenetikus test tobblete nem johet
létre a protézisek korlatai kozott. Egyfajta transzdukciora van sziikség, valtozdsra a
dinamikdban.” A test mint esemény (the body as event) lesz a kompozici6 szubjek-
tuma. Barmilyen érdekes is a technolégia 6nmagaban, a mozgé test szétara nélkiil
csak egy eszk6z marad, és nem a felfedezésre szolgdl6 technika (Manning, 2009). Itt
Whitehead virtualitdsfogalmat ismerhetjiik fel, és egy olyan térkoncepciét, amely a
létrejovésen alapul.

A tdncol6 test Manning szerint tehdt egyiitt jon 1étre a technolégidval, és a techno-
l6gia nem hozzdadddik egy alapként szolgdld, passziv testhez. A digitélis folyamat
onmagdban el6re meghatdrozott, bejésolhaté, még akkor is, ha a rendszer dllapota
véltozhat, és ez korldtozza a test technogenetikus potencidljat. A megismerhetetlen
effektusa virtudlisan jelen van minden mozdulatban, és a technogenezisnek ezt kell
megjelenitenie. A virtudlishoz nem fériink hozzd mdsképpen, csak egy megsziilets
mozdulat indithatja el (Manning, 2009).

Az alapkérdés, amelyet mdr kordbban is érintettiink az, hogy mire képes a test
protézisek nélkiil, vagyis inkdbb, hogy a protézis, ha mar ennél a fogalomnal ma-
radunk, lehet-e ,belsé”, azaz lehetséges-e az organikus-protézis dichotémia folébe
kerekedni? Nehéz kérdés, hiszen egyel6re tgy latjuk, hogy a koreografidt determi-
ndljdk a szoftver korlatai. A technolégia nem akndzza ki a tdgabb potencidlokat,

7 A transzdukci6 az a forditdsi folyamat, amely 4ltal az agy szdmadra érthets elektromos jelekre forditod-
nak le az érzékszervek dltal észlelt fizikai (mechanikai, fény, kémiai) energigk.
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hanem csokkenti a test kapacitdsait, a tdncos és a tér viszonya is alacsonyabb szinten
marad, a tdncos megtanul dtkelni, dtszaladni a téren, ahelyett, hogy 1étrehozn4 azt.

Ezzel szemben, mutat r4 Manning, a technogenezisnek meg kell lepnie magét
a tancost is. A kollaboraciénak nem egy kiilsé forrdssal valé kapcsolatnak kell len-
nie, hanem egytittkomponaldsnak. Az egytittmozgds a szoftverrel egyben a szoftver
mozgatdsanak tanuldsi folyamata is. A technikai rendszerek fejlédése Manning fel-
fogdsdban ontogenezis, amely a technogenetikus evoliicié irdnydba halad. A biotech-
nolégia technogenezise és ontogenezise eszerint nem a technikai protézisként valé
hozzédadésa a biol6giaihoz, hanem annak eredetileg is technolégiaiént/ technikai-
ként val6 elgondolasa.

A test definiciéja ezzel megvaltozik: nem egy stabil kategéria immadr, hanem a
kisérleti id6 és tér egyik kreativ vektora. A test a mozgasban alapozddik meg mint
tiszta, képlékeny ritmus. Ha a test tiszta plasztikus ritmus, akkor nem vélaszthaté el
azoktdl a mikromozgasoktdl, amelyekbdl 6sszedll.

A testr6l mint mozgérdl gondolkodni nem azt jelenti, hogy a testet egy el6re
megformdlt vildgban értelmezziik, hanem olyan mozgé vildgok feltételezése, ame-
lyek éppen ezek az egymdssal kapcsolatban all6 testek. A testek a potencialitds cso-
mopontjai, amelyek mindségileg valtoztatjdk meg az id6 és a tér rizomatikus hals-
jat® amelyben ideiglenesen tartézkodnak. Ezek a hdlék nem kiilénb6znek maguktol
a testektdl, amelyeket megtestesitenek: maguk a mozgasban 1év6 érzékeld testek. Az
érzékel6 testek mozgdsban nyitott rendszerek, amelyek elérnek més érzékelSket, és
ezekben a matrixokban képz&dnek; ahogy ezek a testek a kapcsolatokban individu-
alizalédnak, ontoldgiai stdtuszukat meghaladva, ontogenetikussa vélva. A techno-
genezis az érzékeld testmozgdsban val6 dinamikus létrejotte (Manning, 2009).

Manning, ahogy mdr emlitettiik, nagy részben Whitehead és Bergson koncepci-
6ira tdmaszkodik. Mindketten a teremtés, a szabadsdg, és a fejlédés, a vitalitds fo-
lyamatfiloz6fusai. Whitehead szerint a technolégiaival kiépitett kornyezet és annak
értelmezése mindig az adott kor normdinak fliggvénye. Filozéfidja szerint, amely-
bdl Manning az érzékelés- és keletkezéselméletet, illetve a szubjektumkoncepciét
és a prehenzié fogalmdt veszi 4t, az univerzum a teremtd el6rehaladds folyamata
(Czétédny, 2019). Ebben a folyamatban a létez6k az univerzum teljes sokasdgdnak 6n-
magukra vonatkoztatott szintéziseibdl épiilnek fel. Isten és a Vildg tartalmazza e
sokasdgokat, melyek egymadst dthatva maguk is a Vildg sokasdgédnak tijabb és tjabb
elemeivé valnak. Ontolégidja szerint az aktudlis torténés (actual occasion) az, ami
létezik és hatdst tud gyakorolni, az aktudlis torténések pedig aktuadlis 1étezSk (actual
entities). A 1étezés szerinti létesiilés a folyamat elve. A szubjektum egy privét érzés,
amely 6nmaggdt épiti fel az univerzum elemeibdl (Czétdny, 2019). Az aktuadlis torté-
nés adatokbdl dsszedlld tapasztaldsi aktus, amely az adatokat egy egységbe olvaszt-
ja. Az aktudlis torténés egysége az univerzum teljes sokasdgdnak konjunktiv szin-
tézise, amiegy szubjektiv érzésben (feeling) fejez6dik ki. Az érzés, ha elnagyoltan

8 Deleuze és mds kortdrs filozéfusok elméleteinek gyakori eleme az ellentétes pélusok egymds mellé
rendelése. Ezt a gondolkoddsi alakzatot rizomatikusnak nevezik. A rizéma (jelentése gyokértorzs) olyan
halmaz, amelyben minden elem 6ssze van kétve minden elemmel. A rizéméban igy nincsen hierarchia, és
nincsenek kitiintetett pontok. A rizéma képek, dolgok, szavak, jelentések és jelentSk, politikai és bioldgiai
reprezentdciok halmaza, ahol nem lehet két elem ellentétérdl beszélni, hiszen barmely két pont kozott
kapcsolat van, de nincs kiilonbség a kiilsd és a bels6 kozott sem, mert ha a rizémat kiforditjuk, semmi
nem valtozik.

63



MARX LAURA

is, egy egységben ragadja meg az univerzumot. A szubjektum az aktudlis torténés
létesiilését jelents fogalom, az objektum pedig az, ami a szubjektum szdmadra e
folyamatban adatként jelenik meg (Czétény, 2019).

Az aktudlis vildg millidrdnyi adatai egy aktudlis létezd 1étesiilésének kezdeti
adatai, és a szubjektum a torténések egyedi partikularitdsat érzi, és a maga sza-
madra egyedi perspektivdban szintetizdlja. A kapcsoléddsok rendszere végtelen a
térben és az id6ben, folyamatos létesiilés és konkretizdcié. Az univerzum minden
eleme vonatkozik a szubjektumra és valtoztat a szintézis egészén. A konkrét ak-
tudlis 1étezd magaban foglalja az egész univerzumot, az univerzum minden ele-
mével teljesen meghatarozott kapcsolatban van, és azt 6nmagdra vonatkoztatja.
Ez a prehenzié (prehension). A prehenzié az univerzum elemeinek kisajétitdsa az
aktudlis 1étez§ 1étestilése érdekében (Czétdny, 2019). Ha egy adott elemet a szub-
jektum szintézise befogad, pozitiv prehenziérdl beszéliink, ha kizdr, negativ pre-
henzi6 zajlik le. A szubjektum érzései a pozitiv prehenzié adataibél alakulnak ki.
Whitehead szerint konkrét aktudlis 1étez8k és absztrakt 6rok targyak léteznek a
vildgban. Manning szdmadra fontos, hogy Whitehead szerint az aktudlis létez6k
kordbban létesiilt és targyiasult torténések. Az absztrakt orok tdrgyak absztrakt
fogalmi létezSk, univerzalék, melyek lehetnek objektiv formdjiak, mint példdul
a matematikai targyak, és szubjektiv forméajiak, mint az érzelmek vagy az érzéki
mindségek. Az 6rok tadrgyak dnmagukban, a vildgtél elvonatkoztatva egy idétlen,
kiiloénallé sokasdgot, egy ,platéni ideavildgot” alkotnak. Itt 1étezvén nem akti-
vak, de az aktudlis 1étez6 adataivd vélva aktualizdlhatéak, fogalmilag hatdrozhat-
jak meg azt (Czétdny, 2019). A mozdulat érzékekkel valé alkotds, a test ezekben
a mozdulatokban érzékel. A koriilmények megvéltozadsa érzéki tapasztalatokkal
jar. Whitehead és Manning szerint a percepci6 érzéki és nem érzéki, a mult per-
cepcidja a jelenben. Az érzékelés nemcsak érzéki adatok felhalmozdsa, nemcsak a
szubjektum tapasztalja meg a vildgot, hanem a vildg is tapasztalatta valik, alakul.
A szubjektum val6jdban nem el&zi meg a tapasztalatait, hiszen tapasztalat nélkiil
nincsen test. Eszerint a vildg alakul6 szubjektumokbdl 4ll. A szubjektumok ide-
iglenes individualizaci6i egy fejl6dé vildgnak. A tdrgyakat/dolgokat nem 6nma-
gukban, hanem eseményekként tapasztaljuk, melyek id6ben és térben tjjaalkotnak,
tjra individualizdlnak benntinket, mi pedig az eseményt alkotjuk wjjd. Az én tehat,
ahogyan mdr lattuk Manningndl, esemény, amelyet egy aktiv-kreativ tapasztalat
teremt meg. Azaz, a vildg nem el6re formdlt, hanem a tapasztalattal egytitt kelet-
kezik. A mult akkor 1étezik, ha virtualitdsa aktivélhaté a jelenben. Itt felsejlik az
aktiv emlékezés bergsoni koncepcidja. A jelen a milt Gjrakompondldsa, amely in-
vencid, és nem utdnzds, vagyis a jelen nem determindlt, hanem mindig tj, 4m nagy
részben a multat aktivalé és tGjrakompondl6 tapasztalatbél alakul ki.

A percepci6 esemény, azaz partikuldris prehenzié(k), amely(ek) szubjektiv
formét vesz(nek) fel. Az tdrgyak az események dltal dllnak Ossze tdrgyakkd, a
realitds igy egyszerre aktivitds és megjelenés, a virtudlis kapcsolatok aktivaldsa.
Manning rdmutat, hogy igy gondolkodni a testr6l (megjelenés és aktivitds) azt
jelenti, hogy a test még nem aktualizdlt potencidljdra fékuszdlunk, mint a 1étrejo-
vésének egy olyan aspektusdra, amely még nem realizdl6dhatott, de elgidézhetd.
A valamivé valé test a realitds megjelenéssé valdsa, és ebben vesznek részt a
kiilonféle technolégidk.
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A veliik val6 egytittmozgds éltal a test tdlléphet az adott dllapotdn (Manning,
2009). A tdncol6 test mozgdsban 1évS érzékeld test, mely minden mozdulatdval gj
mikro téridShelyzeteket hoz létre. A tér, a talaj ennek az alkotdsnak a része, és egy-
befonédik azzal, amit a test tud. A prehenzi6 sordn a talaj is mozog a tancossal mint
a tdnc része. Nem passziv, hanem aktiv kompoziciés eleme, meghatdrozéja a folya-
matnak, maga is tdncol, igy az ontogenetikus test megjelenésének egyik feltétele. Igy
val6sulnak meg a technikdk a tédncol6 test &ltal és viszont, s igy a tiszta, plasztikus
ritmus tobbletének hordozéi. A technika kulcsaspektusa a talaj: a tdncosok megta-
nulnak a gravitacié ellenében elrugaszkodni t6le, de a mozdulat ekkor sosem egy-
szerti mozdulat, hanem (a mozdulat a térben) a tapasztalat id6tartamdnak kvalitativ
megviéltoztatdsa. A tédncosok tudnak gy jarni, mintha a térid6 6ssze lenne nyomva,
vagy meg lenne hajlitva, mintha éppen keletkezne. Ez technogenetikus tapasztalat,
mert Gjraalkotja a testet.

Az tjdonsdg, a kreativitds mindig a jelenben keletkezik: az Gijdonsdg, realitds és a
megjelenés kozotti idGintervallumban, a virtudlis aktualizdléddsa sordn. A prehen-
zi6 katalizdlja a realitdst a megjelenés irdnydba valé mozgdasra. A realitds hozzdjdrul a
tapasztalathoz azzal, hogy a megtapasztalhat6 (experiential) multat a jelenbe emeli.
A megjelenés és a realitds igy egy folyamatban léteznek, nem pedig objektivitasként
és szubjektivitdsként szemben dllva egymadssal: a percepcié el6szér mindig a megje-
lenésen keresztiil térténik, és a megjelenés a realitds aktivaldsan alapul. Tapasztalni
annyit jelent, mint a realitds és a megjelenés fordulatdt tapasztalni, eseményként.
Meggélni a jelent mint a mdlt el6bukkandsét, amely csak a jov6 és a mult jelenjeként
érthetS. Az aktudlis megjelenés esemény mivolta a percepcié kovetkezménye. Az
érzékel6 testek mozgdsban, ontogenetikusan, ezekbdl az id6beli 6sszefonédasokbél
emelkednek ki (Manning, 2019). Whiteheadnél az egyidejii vildg az tin. prezentacios
kozvetlenség médjén van jelen a tapasztalé szubjektumban, mig a multbeli valésa-
gos létezGket a kauzdlis hatds altal érzi a szubjektum létez6kként. Az utébbi tényezd
a percepci6 folyamatdban kizdrja annak a veszélyét, hogy a szubjektumnak csak 6n-
magérél legyenek privat érzetei és csak kovetkeztetéssel ismerhessen meg mds vals-
sagos létezSket (Csikos, 2001). , Egy tiszta fizikai prehenzi6 (...) az a méd, ahogyan a
muilt a jelenben él; okozds; emlékezet; emociondlis alkalmazkodds egy adott helyzethez, a miilt
emociondlis folytonossdga a jelennel.” (Whitehead, 1967, p. 237).

Manning Simondon ontogenezis fogalmadt is felidézi, mely szerint a technika a
megjelenés technoldgidja, amelyen keresztiil Gj, komplex rendszerek alakulnak ki, me-
lyek a lehet8ségek tdjainak nevezhetek (Simondon, 2009). Ezek olyan ckoldgidk,
amelyek azokon a technogeneziseken keresztiil jonnek létre, amelyek megformaltdk
Oket. Test és gép olyan Osszetett mdtrixai, amelyek a test szdmdra lehet8séget nyuj-
tanak arra, hogy tobb lehessen puszta organizmusnal. A technogenetikus dtalakulds
id6beli folyamat, amelynek sordn a vildg formalédik 4t, nem csupdn egy mdr készen
all6 rendszer egyes tulajdonsagai. Képesek-e ezek a technol6gidk érzékelni azokat a
virtudlis effektusokat, amelyek a virtudlisbdl aktuélist, a realitdsbél megjelenést for-
maélnak? Képesek az érzékels testek tiszta ritmusdnak, mozdulataik kezdédéseinek
felismerésére, képesek multvonatkozdsaikat érzékelhet6vé tenni?

Hogyan lehet szoftvereket olyasmi alapjdn betanitani, amit csak az effektusaibol,
emlékeibdl lehet ismerni? Hogy lehet megismerhetd, felidézhetd, érezhet6 egy moz-
dulat, amely még nem lathat6? Manning érvelése szerint, ahogyan mar emlitettiik,
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a technolégiénak ontogenetikussa kell vélnia, és az invencio szintjén kell mtikédnie,
és percepcids képességeit virtudlis potencidllal kell kiegésziteni.

fgy képes lehet a mozdulatok és reldcidés matrixaik felismerésére, és 4j, mozgas-
ban 1év6, érzékel6 testeket lesz képes alkotni. Ha a szoftver nem korldtozza, az adott
mozdulat nemcsak bizonyos mozgdsparamétereket realizal majd, hanem a konst-
ruktiv technolégiai folyamatot jeleniti meg, adott esetben a hibdival, bicsakldsaival
egytitt (Manning, 2009).

A konklizé az, amelyet mdr régoéta sejtet nemcsak a technoldgiafilozéfia és a
gyakorlati, Al-kérnyezetben zajlé koreografiai munka: egy dj, technogenetikus test
van létrejov6ben. Ez az 1j test nem a régi, azt id6ben és ontolégiailag megel6z6 test
kiegészitése vagy potldsa, hanem egy 6nmagdt tobbé tevs entitds. Itt Manning a
Derrida 4ltal dekonstrudlt protéziskoncepciora hivja fel a figyelmet, és erre cseréli
a kordbban kritika ald vont, stabil testfogalomhoz rendelt protézisfogalmat. Derri-
da szerint a protézis nem csupdn egy fizikai eszkdzre vagy testrészre vonatkozik,
hanem éltaldnosabban a kiegészités és p6tlds fogalmdra is kiterjed. A protézis egy
olyan fogalom, amely éltal megkérddjelezhetévé valnak a hagyomanyos hierarchidk
és dualizmusok, mint példaul az eredeti és mdsodlagos, természetes és mesterséges,
belsd és kiils6. A protézis nem pusztan az emberi test kiterjesztése, hanem egy olyan
fenomén, amely alapveten alakitja és atalakitja a fogalmakat és az értelmezéseket.
A protézis kiterjeszti az emberi képességeket, de ugyanakkor be is épiil a mindenna-
pi életbe és kulttraba, formdlva azokat. A protézis fogalmanak dekonstrukcidja so-
ran Derrida arra hivja fel a figyelmet, hogy a protézis nem egyszertien egy harmadik
dolog, amely hozzdadédik az eredetihez, hanem olyan dinamikét hoz létre, amely
folyamatosan 4talakitja az eredeti és a protézis kozotti kapcsolatot. gy fel lehet for-
gatni azokat a hagyomdnyosan elfogadott ellentéteket és hierarchidkat, amelyek az
eredeti és a mdsodlagos kozott hizédtak (Derrida, 2005).

A test, az emlékezet, a mozdulat sosem tokéletesen aktudlis. Mindig virtudlis
is, az is, amivé vélni fog, ahogy az organikus és a technogenetikus egybefonddik,
és az organikus éppen annyira az érzékek technolégidja, amennyire az érzékek az
organikus technoldgidi. Az érzékelés az, amely aktivdlja a test kapcsolatat a vildg-
gal, és megnyitja technogenetikus lehetGségei felé. A tapasztalati tér és id6 a tancos
testén keresztiil és vele egyiitt véltoztatja dinamikdjat. Az érz6 test mozdulataiban
érzékileg és nem-érzékileg is aktivalédik. A percepcié a kapcsoléddsok folyamdban
jon létre. Az érzé test a mozgdsban az id6t is érzékeli, mégpedig a multbeli moz-
dulatok aktivéldsdval a jelenben. Whitehead a mult direkt percepcidjat nem-érzéki
percepciénak nevezi. A nem-érzéki percepcié a miltra vonatkozik, dltala érezhetjiik
a multat, és érezziik a vildgot dkologikusan, miel6tt pontosan ismernénk. Az 6kolo-
giai érzés azt jelenti, hogy kozvetlentil tapasztaljuk a reldcidkat, amelyekbdl a tér és
az id6 megkompondlédik (Manning, 2009).

Mindez nemcsak azt jelenti, hogy jelentést adunk a formdknak, hanem hogy a
kornyezetben és az 4ltal formalunk. Az dkolégiai idétartamok nem linedrisak, gaz-
dagon rétegzettek, kapcsolataik realitdsgazdagok, tele alakuldssal, sziiletéssel.

A technogenetikus gondolkodds szerint a targyat nem 6nmagaban érzékeljiik,
hanem a rd vonatkoz6 tapasztalatok dltal. Ezért a targyak mindig tjszertek, hiszen
nem eleve adottak; 1] és Gj kapcsolatokba keriilnek, 4j és tj tapasztalatokon keresz-
tiil realizdlédnak.
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A technoldgia érzéki és nem-érzéki, a virtudlis és az aktudlis fordulépontjain, a
kezdSdében is jelen kell, hogy legyen. Hogyan lehet megvaldsitani ezt? Manning,
mik6zben Deleuze id6-képek koncepcidjdra (folyamatfilozoéfia) utal.

A deleuze-i id6-kép koncepciéban szintén nem linedris idé szerepel. A kép nem-
csak egy cselekmény vagy esemény reprezentaciéja, hanem a virtudlis és a valds id6
tartalyava valik. Deleuze olyan filmes pillanatokat ir le példdul, melyek az ,,id8 krista-
lyai”, és amelyekben az id6 dsszenyomddik és kinytilik egy képen beliil. Ezek a pilla-
natok felbontjdk a mozgdas-kép dltal dominalt linedris id6 elérehaladdsat. Az id6-kép-
ben a klasszikus narrativdkban uralkodé ok-okozati kapcsolatok destabilizalédnak.
Ezek helyett a kontempldciora, a reflektdldsra és a kiilonb6z6 idSsikok egyidejd jelen-
létére helyez6dik a hangstly a képen beliil. Deleuze megkiilonbozteti egymadstol az
érintés-képet és az észlelés-képet. Az érintés-kép a szubjektiv, érzelmi aspektusokat
rogziti, mig az észlelés-kép az objektiv, érzéki aspektusokra 6sszpontosit. Ezek egyrtit-
tesen hozzajarulnak az id-kép komplex természetéhez (Deleuze, 2008).

Erdemes e gondolatmenet utdn felidézni Manning fentebb emlitett péld4jat,
miszerint az Al-technolégia képes egy tdncos mozgdsdt, annak tér-idébeli adatait
hangokka transzformdlni. A transzformdlt hangok nem a mozgds pillanatédban ke-
letkeznek, hanem a rendszer ,reakcidideje” alatt. A hang technogenetikusan alakul ki,
érzékileg tapasztalhat6vd valik, és az eredeti mozgds percepciéjahoz képest néhdny
masodperces késéssel jelenik meg. Ez tér- és idGeltolédast eredményez, kibillenti a
szinpadi teret és az id6t, intenzitdsa érezhet. Nem is a hang, hanem az affektiv t6-
nus finom megvdéltozasa ekkor a donts. A nézé is érzi a térrel valé kapcsolatot. Ez a
kapcsolat egy tjfajta figyelmet kdvetel meg: a ténusok kiilonbségének felismerését.

Ezdltal Gj kompozici6s gyakorlat kezd kibontakozni, amely kapcsolédik az nézé /
résztvevs testében ontogenetikailag 1étrejové valtozdshoz. A techogenezis eszerint,
ahogy mdr emlitettiik, a testek kiilonb6z6 idGtartamokon beliil Gjrakompondléddsa
az érzékelési spektrumon. A technogenezis nem csak a tancrél, nem csak az el6a-
désrol szol. Ez egy tj lehetség arra, hogy testtel kifejezett/embodied interakcidk
johessenek létre a virtudlis terekben (Manning, 2009).

Az technogenezis ezen médjit Manning Deleuze és Felix Guattari kollektiv in-
dividuéci6 elméletére alapozza, amely a szervez&dés és az egyéni létezés Gij modjait
kutatja, kiilonos figyelmet forditva a kapcsolatokra és a csoportosuldsokra. Ennek az
elméletnek az egyik alapvets fogalma a rizéma (gyoktorzs), amely a hagyomdnyos
linedris gyokérzetes, hierarchikus szerkezetek alternativdjaként jelenik meg. Mig a
hagyomdnyos rendszerek fa vagy gyokérzet formajat oltik, a rizéma horizontdlis,
hélés, eldgazé és sokirdnyu struktirét jelent. Ez a fogalom a kapcsolatok sokfélesé-
gét és azok nem-linedris természetét hangstlyozza. Ezzel kapcsolatos, hogy Dele-
uze szerint az egyének és csoportok folyamatosan territoridlis és deterritorializacids
folyamatokban vesznek részt. A territoridlis folyamatok azt jelentik, hogy valami,
ami kordbban szerves volt (teriilet), meghatdrozott formdt 6lt (territorium), mig a
deterritorializaci6 azt jelenti, hogy a korabbi struktiirdkbdl vagy szervezeti formdk-
bdl val6 kilépés vagy kiszakadds. A kollektiv individudcié azt jelenti, hogy az egyének
nemcsak egyéni személyiségekként, hanem kollektiv egységekként is léteznek, és
az egyéni és a kollektiv dimenzidk kozotti kapcsolatok dinamikusak és dllandéan
véltozok. Az individudcié nem egyéni szinten korldtozédik, hanem kollektiv szinten
is zajlik, és mindkét szint kélcsonhatdsban &ll egymassal (Deleuze & Guattari, 2019).
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A kollektiv individudcié Manning szerint is arra dsszpontosit, hogy az egyének
és a csoportok miként alakulnak és fejlédnek az egyéni és kollektiv dimenzidk egy-
séges folyamatdban. Ebben az elméleti keretben a kapcsolatok, a hdlézatok és az
egyének kozotti dinamikak kiemelked$ fontossaguak, és az egyéni és kollektiv va-
l6sdgok allanddan 4tsz6tt, 6sszefonddott médon jelennek meg.

Manning szerint mindehhez még az absztrakt gépek Deleuze és Guattari 4ltal
leirt 1étmddja is hozzdrendelhet6 (Manning, 2009). Eszerint a gép nemcsak fizikai
eszkozt jelent, hanem egy olyan entitdst is, amely szerepet jatszik az informdci6, az
Osszekapcsolédds és a kreativitds teriiletein. Az absztrakt gép fogalma messze van a
hagyoményos, mechanikus gép értelmétdl. Nem kizdrolag fizikai szerkezetekre kor-
latozédik, hanem az Gsszefiiggések, funkciok és informdciéaramlds absztrakt aspek-
tusaira is vonatkozik. Az absztrakt gépek az informdcidk és a kapcsolatok hal6zatai.
Nem csupdn passziv eszk6zok, hanem olyan dinamikus entitdsok, amelyek részt
vesznek a kreativ folyamatokban, és hozzdjdrulnak a gondolatok és informdciék kii-
16nb6z6 médokon torténd dramldsdhoz. Az absztrakt gép kapcsolédik a Deleuze és
Guattari dltal bevezetett rizéma fogalmdhoz. Ahogyan a gyoktorzs a hagyomanyos
hierarchikus szerkezetek alternativdja, az absztrakt gép is része egy ilyen nem-linedris
és sokirdnyu szervez6désnek.

Manning Al-filozéfidja a technogenezis megvalésitdsanak lehetSségét a folya-
matfilozofidk keletkezésrdl alkotott tedridira és a technoldgiafilozofidk ontolégiai
elméleteire alapozza. A koncepcié bonyolult és szdmos fogalmunk &tkeretezését
igényli, ahogy erre Maxine Sheets-Johnstone is rdmutat (Sheet-Johnstone, 2014).
Azzal, hogy kozel hozza egymdshoz a folyamat- és a technoldgiafilozofidk érvrend-
szereit, és egymdshoz tartozo, illetve egymadst kivalté fogalmakat keres benntik, egy
é16, mozgo filozofiai rendszert hoz létre.

Manning azzal, hogy filozéfidjdban a cselekvést és a gondolkozast, a filozofidt és
a mtivészetet, a kutatdst és a létrehozast egymadstol elvdlaszthatatlanként és folya-
matos keletkezésiikben mutatja be, szdmos teriileten inspiralja a filozéfiai gondolko-
ddst. [gy példdul a mtivészetpedagégidban (Flint & Guyotte, 2019), a miivészeti ku-
tatémunkdkban (Truman & Springgay 2015), az oktatdskutatdsban és fejlesztésben
(Colmenares & Morvay, 2019) és még sok egyéb teriileten (Flint, Cannon & Toledo,
2022). Azzal a kérdéssel, hogy milyen médokon lehetséges még a technolégidval
val6 egytittmtikodésben életre kelteni a technogenetikus testet, Manning a terdpids
foglalkozdsok és a tanitds kapcsan is foglalkozik, illetve SenseLab elnevezésti projekt-
jében kutatdsokat végez a gyakorlatorientdlt filozoéfia teriiletein.

8. KONKLUZIO

frasom az Al térhéditdsat konceptualizalé technolégiafilozéfidk nyomén sziiletett
technogenezis-fogalom kialakuldsat torekedett bemutatni, kiilonos tekintettel a tanc-
koreografidk vildgara. Ehhez a technolégia mint filozéfiai kérdés, a téncfilozofiai irdny-
zatok, az esemény, a szubjektum, az aktualitds és virtualitds, a rizéma és a protézis
folyamatfilozéfiai fogalmai, és az Al eddig megval6sult koreogréfiai lehetségeinek
vizsgdlata nyujtottak kiindul6pontot. A folyamatfilozéfidk kortdrs tancfilozéfidkba
val6 beemelésével lathattuk, hogy megnyilt egy kreativ és innovativ tertilet, amelyet

Erin Manning Al-filozéfidjanak segitségével részletesebben is attekinthettiink.
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Osszegezvén az eddig megismerteket, Manning alapjan kijelenthetjiik, hogy
amennyiben a technolégia a tapasztalat viszonylagos kvalitdsait felhaszndlva
djra tudja kompondlni a testet az érzéki tapasztalds teriiletén, akkor létrejchet a
technogenezis. Egy ilyen technogenetikai esemény t6bb, mint reprezentdcié. A tdn-
cosnak és a kdzonségnek is érezni kell a mikropercepcidkat, amelyeken keresztiil a
mozdulatok aktivdlédnak, s ezek gyakran nem is érzéki percepciék. Ekkor a kapcso-
latot lehet érzékelni, amelybdl a mozdulat megsziiletik, s amely affektiv tapasztalat,
igy nem valaszthat6 el a technogenetikus esemény létrehozta tér-id6tdl.

A technogenezis mindig létrehoz valamit egy adott eseménnyel kapcsolatban,
ami nem ér véget az el6addssal. Az affektiv tonusok maradvanyai hatdssal vannak a
részvevlkre. A techogenzis mindig t6bb az adott ddtumndl, tobb, mint az érzéki-pre-
zentacid, és tobb, mint ajelen pillanat. Frezhet6vé teszi a folyamatot, az id6tartamot,
ahogyan a mechanikusnak tekintett test individualizdlodik. Nem tervezhetd elére.
De akkor hogyan tud egy programmal, technolégiai rendszerrel megvalésulni?

Hogy ezt megérthessiik, ahhoz a digitdlis technolégia és az individualizdlt test
eredendd technicitdsdnak ontogenetikus kapcsoléddsat kell elfogadnunk Ahelyett,
hogy a tdncban és a koreografidkban hasznalt technoldgidkat protézisekként ke-
zelnénk, minél vildgosabb4d kell tenni az individudcié és a technolc’)giai folyamatok
kezdettdl fogva val6 egyiittlétezését (Manning, 2009). Ezt a mozgdst ldthat6vd tenni
nem jelenti azt, hogy a technolégia paramétereire sztikitjiik a mozgdst és azt sem,
hogy a mozgdst a gesztusokra korldtozzuk. A 1étrejovs test kiilonféle idGsikokat,
emléknyomokat hoz létre: az id6ben mozgé test ontolégidjét. Itt egy Gj ontolégia és
egy kialakul6ban 1év§ 4ij metafizika megsziiletéséhez értiink.

A technolégidnak nem rendszerként kell mtikodnie, amely fokozatosan felvalt-
ja és eluralja a mozgoé testet, hanem komplex interfészként, amelyen keresztiil a
technogenetikus test megjelenhet. A technolégiai nem lehet bele- vagy rahelyezve
a testbe: azzal egyiitt kell létrejonnie. A mozdulatok viszonylagosak, és a reldciék
sosem absztrakt bite-ok mozgdasaibdl keletkeznek. Hogy egy test mire képes, azt az
hatdrozza meg, hogy mennyire képes az itt és most mar meglévé szotdrat feltlirni.
Manning szerint az ontogenetikus test végtelen potencidlokkal bir a technogeneti-
kus alakuldsok vonatkozasdban. Hogy ezek a potencidlok mely irdnyba mozditjak
majd a tdnckoreografidkat, arra nagyon nehéz lenne egzakt valaszt adni.
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