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OSSZEFOGLALO: Max Weber A zene racionalis és tarsadalmi alapjai cimii tanulmanya - nemzetkozi
szinten is - szinte teljesen feldolgozatlan. A cikk a weberi életmii eme ritkasagat mutatja be, latba
vetve a szerzd zeneelméleti ismereteit is. Weber a zene alapkérdéseiig nyul vissza, amikor a hangok,
hangké6zok, hangsorok, hangrendszerek kultiranként eltéré kialakuldsat, a hang- és tarsadalmi rend-
szerek, kultirak osszefiiggéseit vizsgalja. A mai nyugati ember percepci6ja szamara mar szinte fol-
foghatatlan mddon és mértékben kiilonboztek a korabbi kultirak hangrendszerei és zenéi, melyeket
épp ezen okndl fogva a magunk rendszere szerinti vizsgalatok képtelenek értelmezni és analizalni.
A természettudomanyos és zeneelméleti érvénnyel, rendkiviil széles korben és nagy koriiltekintéssel
végzett 6sszehasonlité munka a hangrendszerek, a vokalis és instrumentalis technikak, a hangszerek
kialakulasa és fejlédése, a zenei formak, és az ezekre alapvetd befolyassal biré egyes tarsadalmi adott-
sagok oOsszefiiggéseit boncolja. A tanulmany tarsadalmi vonatkozasi mondanivaléja f6ként az, hogy
az eurodpai zene egyediilallo fejlodését - az akkordikus és polifon szerkesztést, a temperalt hangolast,
a modulacidra és transzpoziciéra alkalmas 12 foku rendszert stb. - az analitikus és racionalis/termé-

szettudomanyos gondolkodas alapozta meg és tette lehetdvé.

,Eddigelé a zene tavolabb fekiidt a tudomanyos buvarlatok terét6l, mint bar-
mely mas miivészi szak” - irja Hermann Helmholtz (E6tvos Lorand forditasa-
ban) 1857-ben. Max Weber zeneszocioldgiai tanulmanya épp e ,tudomanyos
buvarlati hianyt” 6hajtotta enyhiteni. Vallalkozasa annak ellenére tudomany-
torténeti jelent6ségl, hogy a szamos involvalt diszciplina (zenetudomany, ze-
neelmélet, hangfizika, etnolodgia, szocioldgia stb.) mindegyike szinte visszhang-
talanul siklott el folotte.

Weber szerint a zene

,Minden harmonikusan racionalizdlt zene az oktdvbdl indul ki (rezgésszdmard-
nya 1 :2), és két részre osztja azt, mégpedig az n/n+1 képlet alapjdn. Igy jon
létre a kvint (2:3) és a kvart (3:4), és ez a képlet szolgdl a kvintnél kisebb zenei
hangkézok alapjdul is. Ha azonban bdrmely hangbdl kiindulva elkezdiink eld-
szor oktdvokban, majd kvintekben, kvartokban vagy bdrmely, a képlet szerinti
hangkézlépésben fel- vagy lefelé haladni a kvintkérédn, ezeknek a torteknek a
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hatvdnyai sosem fognak ugyanarra a hangra kijénni, akdrmilyen hosszan kisér-
leteziink. A tizenkettedik tiszta kvint példdul (2/3') egy pitagoraszi kommdval
nagyobb, mint a hetedik tiszta oktdv (1/27). Ez a megvdltoztathatatlan tény és
tdvolabbi kévetkezményei — hogy ti. az oktdv ilyen képletii tértek alapjdn csakis
két kiilénboz6 méretil hangkézre szedhetd szét — adjdk minden zenei racionalizd-
lds alapjat” (1921, sajat forditdsom - B. Zs.).

Ilyen kevéssé konnyed stilusban kezd a zenérdl beszélni Max Weber, és ebben
a meglehetésen tomor szakzsargonban is folytatddik zenérél irt dolgozata, A zene
raciondlis és szociolégiai alapjai. Weber nem kevesebbre vallalkozik ugyanis, mint
hogy a zenét mint akusztikai és tarsadalmi jelenséget mutassa be az idében és
térben szamara elérhetd legtobb tarsadalom vonatkozasaban, kiilonds tekintettel
a nyugati zene kialakulasanak specialis feltételeire és koriilményeire. Vizsgalata
- uttéré modon - kiterjed a tavoli, egzotikus kultirdknak a XX. szazad elején még
éppen csak hozzaférhetd zenéire éppugy, mint az idében tavoli 6kori gorog vagy
a kozépkori egyhazi hangnemek vizsgalatara. Kérdése, hogy a tarsadalom beren-
dezkedése milyen 6sszefiiggésben van a zenehasznalataval.

Weber a szociolégus szemszogébdl ir zeneelmélet-torténetet: a kiillonbozo ze-
nék kialakulasanak és fejlédésének torténetét. A gorog aritmetikahoz visszanyul-
va irja le a hangrezgésaranyokat és beszél az érzékelésiik fejlédésérél. Az oktavot,
a kvintet és a kvartot gyakorlatilag minden kultdrdban konszonancidnak! érzé-
kelte az ember - ennek fizikai alapja csak a természettudomanyok ujkori fejlé-
désével valt ismertté: az oktdv a két hang 1 : 2 aranyu rezgését jelenti, a kvint
hangjai 2 : 3, a kvarté pedig 3 : 4 aranyban rezegnek. A zenetorténeten végigvonuld
hangtani alapprobléma a pitagoraszi komma kérdése. Ha ugyanis egy tetszdleges
kezd6hangroél indulva egy meghatarozott séma szerint 1épiink: folfelé 6sszesen 12
kvintet, lefelé pedig 7 oktavot, akkor visszaériink egy megkozelit6leg, de nem to-
kéletesen azonos hangra. Ha racionalis hangkozokkel dolgoztunk, a kiindul6 és
a zaréhang egy un. pitagoraszi komma tavolsagra lesz egymdstol, ami sajnos jél
hallhatd és igen zavaré eltérés. A modern (és mintegy 300 éve egyeduralkodo)
hangolas e maradvanyhangkozt egyenletesen elosztja oly mdédon, hogy az 6sszes
hangkoz kismértéki athangolasaval - ezt nevezziik szintonikus kommanak,” rez-
gésszamaranya 80 : 81 - minden hangnemben tisztanak halljuk azokat (Weber
1921; Mikola é.n.).2

Weber sz6hasznalatdban az a raciondlis hangkéz vagy hangsor - errdl nagyon
sok sz6 esik a miiben, szam szerint 46-szor fordul el6 (Radkau 2005, idézi Fend
2010) -, amelyben a hangok rezgésszamaranyai minél kisebb egész szamokkal le-
irhatok.* A tiszta kvint pl. 2 : 3, tehat ,racionalis” hangkoz, de a modern hangolasu,
1 Akonszonancia 'j6 egyutthangzas'-t jelent, vagyis a ful szdmara természetesen, jol 6sszecsengé hangokat értunk alatta.

2 Arrdl a mesterséges mikrohangkozrél van szo, amely a temperélt hangolas folytan a természetes és a ‘jol hangolt’

(wohltemperierte) kvint kozott fennall.

3 A hangolasrol részletesen a Temperierung cimi fejezet beszél.
4 A hangkozok leirhatok az ket alkotoé hangok rezgésszamainak aranyaval. Pl. egy adott hang fels6 oktavja kétszer olyan
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szintonikus kommaval sz{ikitett kvint rezgésszamaranya 27 : 40. Ezt irracionalis
hangkodznek nevezi Weber - jollehet megannyi ,raciondlis” ok, észérv szl amel-
lett, hogy ma mégis igy hangolunk.

A Weber-tanulmany keletkezése

A tanulmany bevezetdje és jegyzetapparatusa - s6t Michael Fend német zenetudos
szerint maga a szociolégiai része — a szerzd hirtelen halala miatt sosem késziilt el.
Minddssze egy rendkiviil tomor és a kéziratban még a szokdsosnadl is slirlibben
javitgatott, atfirkalt vaza maradt rank. Férje halala utdn Marianne Weber tisztazta
a kéziratot, igy jelenhetett meg 1921-ben Theodor Kroyer zenetudds elészavaval
Miinchenben, a Drei Masken kiadénal. A miivet ér6 kritikdk mindezt figyelmen
kivil hagyva teszik széva szikarsagat és talzott szakmaisagat. A Weber-kutatd
hozzaszokhatott, hogy Weber politikai irasai és egyetemi el6adasai, melyeket hall-
gatdk jegyzeteibdl rekonstrudltak, hijan vannak minden bibliografiai segitségnek,
ebben az esetben azonban ez a hiany tetéz6dott a ténnyel, hogy a szoveg megér-
tése megkivanna a zeneelmélet, a zenetdrténet, az 6sszehasonlité zenetudomany
(etnomuzikolodgia) és a hangfizika atfogd ismeretét (Fend 2010).

Marianne Weber életrajzi kotetébdl tudjuk (M. Weber 1926), hogy Weber 1911
korilirtameg A zene raciondlis és szociolégiai alapjai-t. 1912-ben privat el6éadasok-
ra invitalta kollégait és tanitvanyait a heidelbergi Fallenstein-villaba, ahol amulva
talalgat6 hallgatésdganak bemutatta zeneszocioldgidja fébb tételeit. ,Vajon mire
késziil? Teljes megrokonyodésiinkre odament a zongorahoz, és bemutatott né-
hany 6sszhangzattani idézetet. Még sohasem tett ilyen meglepd dolgot, sokaig em-
legettiik” (Baumgarten 1964: 483, idézi Fend 2010: 102, sajat forditasom - B. Zs.).
A meghivott szociolégusok és filozéfusok kozt volt Lukacs Gyorgy is. A XIX. sza-
zad végi Németorszag értelmiségi koreiben magatol értet6do volt és a gyermekek
neveltetéséhez hozzatartozott a zenetanulas. Weber természetesen szintén tanult
zenét, és felesége beszamol6jabol tudjuk, hogy élvezhetben jatszott zongoran. , Két
és fél 6ran keresztil - mint egy vizesést - zuditotta hallgatoira a legnehezebb ze-
neelméleti kérdések 6zonét és ezek gazdasagi és szocioldgiai vonatkozasait. Vé-
gl tekintélyemet kényszeriiltem latba vetni a vendégek és a varakozo6 f6tt sparga
megmentésére” - irja Marianne az anyésanak (Marianne Weber Helen Webernek,
1912. majus 12., idézi Fend uo.).

A XX. szazad elején Berlin a ,modern kultira” l1dzaban égett, tele volt intellek-
tualis kihivasokkal. Weber és Georg Simmel a ,modernitas metafizikaja”, az eszté-
tikarol szol6 vitak, a Stefan George-kor és a zene iranti lelkesedés lazaban égett
(Scaff 1991).

1900 szeptemberében megalakult Berlinben a Hangarchivum. Megalapit6ja
Carl Stumpf pszicholégiaprofesszor volt, aki egy szidmi szinjatszé csoport berlini

gyorsan rezeg, mint az alaphang, az oktav hangkéz rezgésszamaranya tehat 1: 2.



Barlay Zsuzsa: A zene raciondlis és szociolégiai alapjai 39

vendégszereplését rogzitette el6szor Edison-féle viaszhengerekre Otto Abraham
berlini fizikus segitségével. A Hangarchivum elsé igazgatdja Erich von Hornbostel
osztrak szarmazasu zenetudos és népzenekutato volt, akivel Weber jé kapcsolatot
apolt (Arom 2008). Weber szerencsés pillanatban nyult a zenei témahoz, ugyanis
az 1910-es évekre mar jelentds egzotikus zenei gylijtemény és ezeket feldolgozé
etnomuzikolégiai tanulmany allt a Hangarchivum rendelkezésére. Korabban igen
problematikus volt a tavoli kultirak zenéjét kutatni, ugyanis a kutatok legféljebb
csak a nyugati notaciés rendszerek atiratdban ismerhették meg azokat. Rdadasul
maga az atiras is nyugati zenén iskolazott zenetudésok munkaja volt, kovetkezés-
képp a lejegyzés ki volt téve a nyugati hangrendszerhez szokott fiil torzitasainak
is. Szdmos hivatkozas taldlhaté6 Weber tanulmanyaban arab, kinai, csippeva indi-
an, indiai és egyéb tavoli zenékre, amilyeneket talan valéban hallott is a hangar-
chivumban, de értelmezni és zenei szempontbél elemezni az ezekre a tertiletek-
re specializalodott népzenekutatdk, a holland Jan Pieter Land, a svajci Antoine
Dechevrens, az angol Arthur Fox Strangways és Frances Densmore tudtak. Ezek a
tudosok kiting hattérrel szolgaltak Weber munkajahoz: egyfeldl kutatasaik a kor
elvarasainak megfelel6en empirikus kutatasok voltak, masfel6l pedig addig nem
tapasztalt mértékben univerzalisak (Fend 2010).

A legnagyobb kihivast az eurépai olvasé szdmara annak felfedezése jelenti,
hogy a nyugati zene alapvetd jelenségeinek és kategéridinak egyike sem alkalmaz-
haté univerzalisan. A hatarozott hangmagassag feltételezése, a felhangrendszer
szerepe vagy a nyugati stilusu lejegyzés mind relativ és esetleges fogalomma valt.
A zenérol késziilt 6sszehasonlité kutatasok torténetében paradigmavaltast jelent
az, hogy maga a zene fogalma értelmezddik at és nyer sokkal szélesebb alapot.

A tavoli kultirak zenéit feldolgozo, fentebb emlitett szerz6knek az eurdpai
hangrendszer és notacié korlatain kiviil meg kellett kiizdenilik egy masfajta prob-
lémaval is. A tavoli vagy primitiv kultdrak nemritkan elsédleges szébeliségben él-
nek, vagyis kultirajuk nem ismeri vagy nem hasznalja az irast. Az irasbeliségbdl
érkezett kutatok ritkdn vannak tudataban annak, hogy az elsédleges szébeliségben
az emberek gondolkodasa alapvet6en masképp miikodik, mint az irast ismerdké.
Walter Ong (2010) kutatasai szerint az irds megjelenésével a gondolkodas mecha-
nizmusa végérvényesen megvaltozik; vagyis a kétféle gondolkodasmadd kozt csak
nehézségek aran lehetséges az atjaras. Szdébeliség és irasbeliség kérdése elsésor-
ban azért fontos itt, mert a zenei szdbeliség és a kizardlag Eurdpara jellemz6 ze-
nei {rasbeliség problémaival parhuzamosan fut. A szébeli kultirakban a kifejezés
egyszerlbb struktirakban, korkoéros, redundans mddon szervezddik. A monda-
nival6 formulakba, klisékbe tomoriil, és a mindennapi élethez kot6d6 képekben
fogalmazo6dik meg. Az alfabetikus irds megjelenésével az irasbeliség elterjedtsége
megnétt, az emberek gondolkodasa pedig megvaltozott: a gorog kulturaban kiala-
kult a formalis logika, a linearis gondolkodas. A kulturtérténeti kvetkezmények
ismertek.
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Weber felismeri, hogy a zenei irasbeliség juttatta az eurépai zenét a kompozici-
0s és formai szerkesztés olyan csdcsaira, amikre a szobeli kultirak zenéiben fogal-
mak sincsenek. Zeneszociol6giai tanulmanyanak egyik vezérgondolata a notacios
rendszer fontossagat hangstlyozza.

A zene racionilis és szocioldgiai alapjai

A kovetkezékben Osszefoglalva ismertetem Weber zenei ismeretek nélkil ne-
hezen befogadhat6 gondolatmenetét, majd pedig sajat forditasban kézreadom a
Weber-tanulmany utols6, mindenki szamara jol érthet6 részét.

A sz6 szoros értelmében véve Weber kutatasa nem volt ,empirikus”, hiszen
masok terepmunkajara épiilt, vagyis els6dleges és masodlagos zenetudomanyi
elemzésekre hagyatkozott. A XX. szazad elején az eurdpai vizsgaldodasok latote-
rébe szamos zenei mikrokultira keriilt be, melyeket a népzenekutaték a vilag
legtavolabbi sarkaibdl hoztak a tudomany kozelébe. Eurépa azonban nem rendel-
kezett semmiféle megbizhaté modszerrel vagy tapasztalattal ezeket a rendkiviil
kilénboz6 zenei lenyomatokat illet6en. Weber bizonyos értelemben frappans, bar
meglehet6sen tradicionalis megoldast talalt a szétfolyé empirikus anyag egyben
tartasara: visszanyult az eurdpai tudomany 6rok forrasahoz, az antik gérog kul-
turdhoz, és a gorogok modszerét, az aritmetikai szamitasokat alkalmazta a zenei
hangrelaciék megallapitasahoz (Fend 2010). Dolgozatom elején mar felidéztem a
szikar kezddsorokat...

A gorogok a monochord nevli egyhiros hangszeren kisérletezték ki a hangma-
gassagok aranyait: a kiilonb6z6 pontokon lefogott hur kiillonb6z6 hangmagassa-
gokon rezeg, és felismerték az analdgiat a hirhosszbdl ad6dé szamaranyok és a
konszonans hangk6zok kozott. Ezt az eljarast irja le Weber elsé néhany mondata.
Felismerték azt is, hogy az 1 és 4 kozé esd egész szadmokkal leirhatd hangkozok a
fiilnek kellemes, ,lagy”, vagyis konszonans hangzast adnak, mig az ennél nagyobb
szamokbdl all6 ardnyparral leirt hangkozok (vagyis az oktav, a kvint és a kvart ki-
vételével mind) tobbé-kevésbé durva, disszonans hangzast eredményeznek.

Fend felhivja a figyelmet arra, hogy Weber - minden paradigmavaltas és uni-
verzalizmus ellenére - mégiscsak a gorog (és a nyugati) nyugati zenében eviden-
cidnak szamito, legtisztabb és legegyszerilibb hangkdzoket tekintette kiindulasi
alapnak, vagy még pontosabban: a nyugati mérték szerinti ,zenei hangokat” - és
nem a nehezen kivehet6 vagy dllandéan valtozé hangmagassagu (glissandoszerti)
hangokat. Az ilyen médon értelmezett zene kétségkiviil alkalmas arra, hogy a ma-
tematikai racionalitas igényével vizsgaljak, ahogyan tették ezt a gorogok és a nyu-
gati zenetorténet is, am szem el6tt kell tartani, hogy ez valéjaban nem fedi le az
0sszes hangzasképet, amelyek zeneként jelennek meg valamely kultaraban.

Weber egyszertisito és altalanositd eljarasa, hogy ti. minden altala vizsgalt kul-
tira zenei példait a gorog matematikai modell segitségével hozza k6z6s nevezdre,
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meglatasom szerint kétélli fegyver. Természetesen nyereség, hogy a mégoly kiilon-
b6z zenei idézeteket egyaltalan 6ssze lehet mérni. Masrészt azonban latni kell,
hogy az 6sszehasonlitas alapja, a mérce az eurdpai racionalizmus. Weber tanul-
manya is érezhetden képvisel egyfajta felsébbrendii allaspontot, amit oly gyakran
tapasztalunk nyugati elemzdk részérél, amikor nem nyugati jelenségekkel szem-
bestilnek. Hiba lenne a részlegesen vagy zenei értelemben szébeli kultarak tel-
jesitményét a nyugati miizenéhez mérni: nem azonos mércén mért alacsonyabb
teljesitményrdl van ugyanis szd, hanem alapvet6en mas mércével mérendd, tehat
0ssze nem hasonlithaté eredményekrél. Rdadasul a hangarchivumban talalhaté
példak Weber koraban még tul rovidek voltak, a felvételen jatszo vagy énekl6 sze-
mély esetleg még ,ra se kapott” a kivant dallamra, még csak hangolgatott, keres-
gélt, mire a viaszhengeres felvételnek mar vége is lett. Tovabbi probléma lehetett,
hogy a mai digitalis felvételekhez képest torz és zajos korabeli felvételek mindsége
a tarolas és a szallitas soran jelentdsen megromolhatott, ami éppenséggel az in-
tonacids kérdésekben neheziti meg, sot teszi lehetetlenné a tjékozddast (Arom
2008).

A zene ,alapanyagaroél”, a hanganyagrol sz6lva Weber a zenei hangok rezgés-
szamaranyon alapulé viszonyrendszerét ismerteti, ami a tisztdn rendelkezésre
all6 hangkészlet szilikossége miatt jelent problémat. A hangarchivumban megta-
lalhat6 gazdag anyag arrdl is tanuskodott, hogy a kiillonb6z6 zenekultirak milyen
megoldasokat talaltak a pitagoraszi komma okozta hangolasi nehézségekre. Mivel
ezek szobeli kultarak, a zene bizonyos értelemben emberkézeli maradt, nem nétt
tul bizonyos kereteken: jellemz8en az emberi énekhang terjedelmét, vagyis egy-
két oktavot hasznaltak. Az egyszeri kompoziciés szerkezetek, ha lehet ilyenekrdl
beszélni, nem is tették sziikségessé a primitiv hangszerek fejl6dését, hangterjedel-
miik és hangvolumeniik novelését.

Az akkordikus-harmonikus gondolkodas (ilyenrdl valéjaban csak Eurépaban
beszélhetiink) hatarait a hangtan szabja meg. Attél fiiggéen, hogy egy kultira mit
kezd a pitagoraszi kommaval, miikddhet egy zene akkordikus-harmonikus logika-
val vagy anélkiil. Vagyis a fesziiltség-oldddas elv alapjan ,,ad6dik” az Gjabb akkord,
ez ad lendiiletet és természetes lejtést az akkordikus logikaval épitkezd zenének.
Weber eredeti gondolata szerint akkordharmonikus zene ott alakult ki, ahol az
oktav utan a kvintet tekintették a legfontosabb hangkdznek (és nem a kvartot).
A kvint ugyanis két tercre oszlik, marpedig az akkordok jellemzgen tercekbdl épiil-
nek fel. Azok a zenék, melyekben nem a kvint, hanem a kisebb tavolsagra 1évé,
tehat konnyebben intonalhaté kvart szamitott fontos hangkdznek, inkabb dallam-
koézpontuva valtak. A kvart ugyanis nem oszthato tercekre, tehat nem adoédik altala
az akkordépités lehetdsége.

A pentatoénia szokasos értelmezését vitatva - hogy tudniillik csak a primitiv
zenékre lenne jellemz6 - Weber azt allitja, hogy a pentaténia egyik ,értelme” a
legdisszondnsabbnak szamité félhangtavolsag elkeriilése lehet. Ezt részben cafol-
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ja, hogy a japan pentatdniaban példaul két kisszekund is szerepel: c, des, f, g, as,
c. A kromatika® az akkordikus-harmonikus zenékben meglagyitja két akkord kap-
csolodasat, a dallamorientalt zenékben pedig virtu6z disziteszkoz lehet. Masfeldl
egyes hangszerek (pl. pansip vagy samsula) adottsagai is determinaljak a hang-
készletet, ami ilyen esetekben gyakran lesz pentaton sor.

A régi melodika tiulnyomorészt melodikus zenéi alapvet6en nem harmoénidkra,
hanem - a distanciaelv alapjan - a dallam hangjainak tavolsagara épiilnek. Weber
azt vizsgalja, hogy ahol a harméniai fesziiltség-old6das-elv nem érvényesiil, mi
mozditja tovabb a dallamot, mitdl érziink két hangot dsszeillébbnek, mint masokat.
Felmeriil a felhangrendszer szomszédos hangjainak ilyen szerepe, amit Weber nem
utasit el egyértelmiien. Egyébként mar maga a tény, hogy hangkéz-Iépésekril be-
szélhetiink, nagy dolog az 6si glissando-iivoltéshez képest: Weber szerint a ritmus
és a beszéd segithették a hangok kialakulasat. A melodikus racionalizaci6 fazisaival
kapcsolatban Weber az dsszehasonlité zenetudomany eszkozeivel élve nemcsak a
gorog skalak és az eurdpai egyhazi hangnemek, de a szamara elérhet6 tavoli kultu-
rak (ajapan, a bizanci, a gorog, a kinai, a csippeva indian, az anamita, a kambodzsai,
a javai, az arab és a perzsa és a tobbi) dallamainak 6sszehasonlité elemzésére is
vallalkozik. Az egyik legfontosabb tizenete a kvintkor elméleti alapjaira épiil6 han-
golas (és intermodulaciés rendszer) jelentdségének felismertetése az olvasdval.
Erre az alapra épiilt az eur6pai zenekultira, és csak ezen az alapon valhatott azz4 a
kiilonleges és csodalatosan komplex rendszerré, aminek ma is ismerjiik.

Weber munkajaban a poliféniarél sz6lé rész a leghangsulyosabb, talan azért,
mivel itt 1atja a nyugati és a tobbi zene kozti kiilonbségek markans megjelenését.
A reneszansz koranak nagyszabasu reformja, az ars nova a tobbsz6lamu szerkeze-
tek megjelenését hozta magaval, elsGsorban tobb egyenrangt dallamét, am ezek
6sszehangzasai természetesen kiadtak harménidkat is. Ezek mar olyannyira bonyo-
lult képletek voltak, hogy Weber szerint a polifonia fejlédésének zaloga a nyugati
notacio6 fejlédésében volt. A lejegyzési rendszer elért egy szintre, ahol mar ritmust
és abszolut hangmagassagot tudtak jeldlni. Ez mas kultirdkban nem alakult ki.
A 4,5, 6, 8, s6t Thomas Tallisnal 40 sz6lamt kompoziciék® megalkotasa elképzel-
hetetlen zenei irasbeliség hijan. Az el6adas szintén athidalhatatlan nehézségekbe
iitkézne, ha pusztan szébeli kommunikaciéra tdmaszkodhatna. Jérészt tehat a kot-
ta fejlédése és mindaz a racionalizacid, amit ez magaval hozott, tette lehetévé a
nyugati zene kialakulasat. Weber nem emliti a vokalis polifénia egyik elsé 6nalld
megjelenési formajat, a hoquetus-technikat, amellyel az elsé nagy francia mesterek
(pl. Machaut) dolgoztak (Arom 2008). Ennek oka lehet, hogy az 1920-as és 30-as
évek elGtt ezek még zenetudomanyos korokben is ismeretlenek és feldolgozatlanok
voltak.”

5 Kromatika és enharmonia problémajat egyttt targyalja Weber, de nem a mai értelmében hasznélja az utdbbi fogalmat. Elkép-
zelhetd, hogy enharmoniaértelmezése egy félreértésen alapul, ennek eldontése tovabbi kutatasokat igényel.

6  Thomas Tallis szerezte a 40 sz6lamu Spem in alium-ot feltehet&en I. Erzsébet 40. szlletésnapjara.

7  Dalos Anna megjegyzése.
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A zenetorténeti fejlédés bizonyos fokan a zene belsd szilikségszeriiségei meg-
kivantak egyrészt a nagyobb hangterjedelmet, masrészt a hangnemi atjarhatdsa-
got (modulacio), ill. a transzponalhatésagot. Ehhez olyan hangolasra volt sziikség,
amely lehet6vé teszi a szélesebb korben valé modulalast tigy, hogy a tavolabbi kvin-
tek is élvezhetd tisztasaguak maradjanak. Mintegy 300 éve, Johann Sebastian Bach
koraban alakult ki a temperalt hangolas, melynek 1ényege, hogy a kiillonbséghang-
kozt elosztottak az oktavok kozott. Ez volt a mi akkordikus-harmonikus zenénk to-
vabbi fejlédésének zaloga. A hangterjedelem tehat szabadon béviilhetett, amit meg
is kivantak az egyre nagyratdrébb partiturak és az egyre gazdagabb hangszerelés.

A vonés hangszerek csaladjanak fejlédése jol példazza a zene tarsadalmi sze-
repvaltozasait. A kovetkez6kben sajat forditdsomban koézreadom Weber eredeti
szovegét, amely koveti a hangszertorténeti folyamatot, mikézben folyamatosan
reflektal az azt beagyazo tarsadalom valtozasaira.

LAz antik kultirdban idegen, de a kinai és mds zenék primitiv formdiban ismert
vonos hangszerek két kiilénbozd fajtdju hangszertdl érékolték mai formdjukat.
Egyfeldl a hegediiszerti, féként Keleten és a trépusokon elterjedt vonds hangszertdl,
melynek egy darabbdl (pl. tekndspdncélbdl) késziilt rezonanciatestére egy bérdara-
bot feszitettek. Ide tartozott a mdr a VIII. szdzadi Otfriedtdl ismert, eleinte egyhtiros,
késébb hdrom- vagy tébbhuros »lyra«, valamint a keresztesek dltal keletrdl impor-
talt rubeba, amit a XI., XI1. és XIII. szdzadban eldszeretettel haszndltak (kés6bbi neve
rebek). Ez a hangszer jél illett a tradiciondlis zenéhez: el lehetett jatszani rajta a
diatonikus egyhdzi hangnemeket, beleértve a b hangot is. Ez a hangszerfajta azon-
ban nem volt »eléremutatdo«: sem a rezonancia, sem a kantiléna, az éneklé dalla-
mossdg fejlddésében nem lehetett rd szdmitani eqgy hatdron tul. Ezzel dllt szemben a
vonds hangszerek mdsik csoportja, melyek korpuszdt té6bb darabbdl dllitottdk dssze
és oldallappal (kdva) is elldttdk. Igy alakult ki a szabad vonémozgdst lehet6vé tevé
forma, valamint az optimdlis hangzdst létrehozé korpuszt tarté tn. lélek. A vonds
hangszerek miikédésében azonban éppenséggel a testnek ez a formdja volt a déntd:
a pusztdn magukban rezgé hiirok egylittzengd test nélkiil semmiféle zeneileg hasz-
ndlhato hangot nem adnak. A korpusz ilyen kialakitdsa, tigy tiinik, kizarélag nyuga-
ti taldlmdny, és specidlis alakuldsdnak okai ma mdr homdlyba vesznek. A faanyag
megmunkdldsa, a nyak kialakitdsa és az egyéb finom fafarago, dcs- és asztalosmun-
kdk gyakoribbak az északi népeknél, mint Keleten. A gérég pengetds hiiros hangsze-
rek a keletiekhez képest szintén miivészi felépitésil korpusszal rendelkeztek, mely az
északi vandorldsok sordn tovdbbi jétékony vdltozdsokon ment keresztiil. Az elsd kd-
vdval rendelkezd hangszerek még meglehetdsen primitivek voltak. A monochordbdl
kifejlesztett egyhtiros »Trumscheit« (tromba marina) fabdl épiilt korpusza mdr ren-
delkezett a rezgések tovdbbvitelére szolgdlo lélekkel. Egyszerti technikai megolddsd-
bol® kévetkezdleg erds, trombitaszerii hangja volt. A hangok megszolaltatdsa nem

8  Egyenes oldallapjai egyszeriibb hangvisszaverédéseket eredményeztek, mint a mai hegedd kifinomult alakja.
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mechanikusan® tértént, hanem az ujjak szabad lefektetése dltal. A legelsé harmo-
nikus felhangokndl tébbet csak gyakorlott hangszerjdtékos tudott kicsalni a hang-
szerbdl. Mindez kétségtelentil hozzdjdrult a modern hangérzékelés kialakuldsdhoz.
A tekerdlant (organistrum) - egy kdvdval rendelkezd billentytis hangszer — révén
eldtérbe kertilt a diatonikus hangsor, hiszen hangkészlete a diatonikus hangsorbdl,
plusz kvint és oktdv hangoldst kiséréhuirokbdl dllt. Akdrcsak a Trumscheit, ez is a
kora kozépkori kolostorokban volt haszndlatos. Hogy mdr kordbban is haszndltdk-e
vdndor tekerélant-jatékosok, nem tudni. Mindenesetre nem kezd6 amatdrék hang-
szere volt. Ttilnyomdrészt a vandorzenészek hangszere volt a lira mellett a fidel is, ez
a germdn (és késébb szldv) hangszer, a Nibelung-mondakor héseinek hangszere. Az
0 keziikben formdlddik a nyak olyan kiiléndsen kézre dll6 formdjura, ami a modern
hangszerjdtékot is elGsegitette.

Mint ahogy a rendi szervezddés lehetévé tette, hogy a bdrdok befolydssal legye-
nek a zenére - és hangszereik a tipikus formdk mentén fejlédjenek, ami a zenei ha-
ladds szempontjdbdl nélkiilézhetetlen volt -, ugy fiiggenek nyilvanvaléan dssze a ké-
sei k6zépkorban a vondshangszer-épités akkori technikai elérelépései a mdr a XIII.
szdzadtdl divatba jévé zenei céhszervezetekkel, melyeknek tagjai a Szdsz Jogtiikér-
ben még mint jog nélkiili hangszerjdtékosok szerepelnek. Ez el6szor is biztos piacot
teremtett a hangszerépités szamdra, mdsrészt hangszercsalddokat hozott létre. Az
udvari és hercegi zenekarok, valamint a templomi gylilekezetek az énekesek mellett
fokozatosan elkezdtek hangszereseket is alkalmazni, vagyis a zenészek - legaldbbis
a XVI. szdzadtdl - biztos polgdri dlldsba kertilhettek, és ez még szélesebb gazdasdgi
alapot teremtett a hangszertermelés névekedése szdmdra. Mindenekeldtt a hang-
szereket igyekeznek zenekarbardt médon alakitani, a XV. szdzadtdl kezdve szorosan
kapcsolédva a zene humanista tudésaihoz. A magas és mély vondsok szétvdlasztdsdat
mdr a XIV. szdzadi francia ménétrier-k keresztiilvitték. A XVI. és XVII. szdzad a vio-
ldk csalddjdnak nagyszdmu képviseldjét ismerte, melyek a legkiilonb6z6bb médokon
voltak hiirozva, gyakran kifejezetten gazdagon, ami az embert a gérég kithardra
emlékeztette. Mindez a XVI. szdzadra jellemzd kisérletezés hatdsdnak, valamint a
vezetd zenekarok eltérd szokdsainak és igényeinek tudhaté be. A XVIII. szazadban
azonban ezek mind eltiintek, szabadon hagyva a terepet a hdrom modern vonds
hangszer, a hegedil, a brdcsa és a csellé szaimdra. A XVIII. szdzadtél e hdrom hang-
szer félénye egyrészt az akkoriban - féleg Corelli 6ta - teljes pompdjdban virdgzo
hegediivirtuozitds miatt, mdsrészt a modern zenekar kifejlédése okdn kétséget kizd-
réan megmutatkozott. Ezek a hangszerek alkotjdk a kamarazene kiilénésen modern
formdciéjdt, a vondsnégyest, amit Joseph Haydn érokérvénytien megalkotott, és a
bresciai és cremonai hangszergydrtds hosszu probdlkozds utdn kialakult termékei
alkotjak a modern zenekar magjdt is. Teljesitéképesség tekintetében igen tdvol dll-
nak az elddeiktdl ezek a XVIII. szdzad kezdete 6ta tovdbb mdr semmilyen médon
nem javitott hangszerek. A kézépkori vonés hangszerekrdl kis tilzdssal elmondhat-

9  Azaz bundok segitségével.
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juk, hogy még a legato jatékmddra is csak tobbé-kevésbé voltak alkalmasak, jollehet
ligatirdkra mdr a menzurdlis notdcié kordbdl van utalds. A XVI. szdzad kézepéig
a tartott hang, az erdsités és halkitds; bizonyos dallammenetek lejdtszdsa és mds
specidlis eredmények, melyeket ma a hegediijdtéktol elvdrunk, még hol nehézségek-
be iitkéztek, hol meg egyenesen lehetetlenek voltak, arrél nem is beszélve, hogy a
fekvésvdltds, amit a teljes hangterjedelem uraldsa a vonés hangszertdél megkévetel,
akkoriban a hangszer felépitése miatt szinte kizdrt volt. A hangszerfajtdk akkori sa-
jatossdgai mellett nem meglepé, hogy a fogdlap bundok dltali felosztdsa, vagyis a
mechanikus hangképzés uralkodott. Az udvari zenekarok irdnti kereslet névekedé-
sével dsszefiiggésben kezdddatt el a XVI. szdzadban a vonds hangszerek tokélyre fej-
lesztése. Ugy tiinik, az olasz zenekarok és hangszerépiték voltak azok, akik folyvdst
a kifejezésgazdag ,énekl6” hangot és a hangszer kecses formdjdt keresték. Mdr a
cremonai és bresciai hegediiépiték hatalomra jutdsa elétt megfigyelhetd volt a XVI.
szdzadban a fokozatos kézelités a hangszer kiilénbézd részeinek (hid, f-lyuk) végle-
ges formdjdhoz. Amit aztdn ez lehetdségekben nytjtott, az messze tilment a kereslet
elvardsain. Az Amati-hangszerek teljesitéképessége még évtizedekig kihaszndlatlan
maradt. Ahogy a kiirthatatlan meggy6zddés szerint az egyes hangszereket el6szér
»be kell jatszani’, de legaldbbis egy bizonyos kort, dltaldban egy generdciot meg kell
érnitik, mielétt a teljesitményiik csticsdra érnének, tgy haladt a hegedii polgdroso-
ddsa is igen lassu tempdban, a kor mds Ujitdsaival egyetemben. Még ha Riihlmann,
aki eldszeretettel tekinti a modern vonds hangszerek kialakuldsdt egy teljesen kii-
16nos és elGkészitetlen véletlennek, kissé messzire megy is, annyi mindenesetre igaz,
hogy azt a hangvolument, amit a hangszer felépitése lehetévé tett, akkoriban még
semmilyen médon nem igényelték és nem haszndltdk ki, és hogy virtuéz széléhang-
szerként valo haszndlhatosdgdt az épiték nem sejtették eldre. Az azonban bizton
elfogadhatd, hogy az Amatik, a Guarnerik és a Stradivarik figyelme Iényegében csak
a hang szépségére és a jatékosok lehetd legnagyobb mozgdsszabadsdgdnak érdeké-
ben elért kézhezdllosdgra irdnyult, hogy a hiirok szimdnak négyben valé maximd-
ldsa, a bundok - és ezzel egyiitt a mechanikus hangképzés — mellézése, valamint a
korpusz minden egyes része formdjdnak végleges meghatdrozdsa, amibdl a megfe-
leld rezgések vezetése lényegében szdrmazott, valamint mds eqyéb elénydk éppugy
akaratlanul, kvdzi melléktermékként dlltak eld, mint ahogy a gétikus belsé terek
»hangulatossdga« is — legaldbbis elsdsorban - csak a tisztdn konstrukcids ujitdsok
eredménye volt. Olyanfajta raciondlis indok vagy alap, mint amilyen az orgona és a
zongora vagy 6seik, illetve a fiivés hangszerek és maga a lényegében céhes alapon
kifejlesztett crwth esetében is nagyon vildgosan kivehetd, a nagy hegediiépitok alko-
tdsdndl mindenesetre hidnyzik. A tisztdn empirikus, a fokozatos fejlédés folyamdn
nyert tudds haszndlata, a fedéblap és az f-lyukak, a hid és annak dttért mintdi, a lé-
lek, a gerenda és a kdva legcélszeriibb formdja, valamint a legjobb mindségii fa - és
valészintileg lakk - tisztdn empirikus kiprébdldsa azt a végeredményt hozta, ami
ma mdr - taldn a balzsamfenyd eltiinése miatt - utdnozhatatlan. Az igy megalko-
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tott hangszerek pusztdn technikai konstrukcicjukndl fogva sem tudtak 6nmagukban
semmilyen médon megfelelni a harmonikus zene dltal tdmasztott kévetelmények-
nek. Ellenkezdleg: a kordbbi hangszerek, melyeknél hidnyzott a hid, alkalmasak vol-
tak akkordok megszdlaltatdsdra, a bourdon-htirok pedig megkénnyitették a dallam
harmonikus kiséretét. Mindez a modern hegedil alakuldsa sordn kiesett, ami a dalla-
mi funkciot hordozo elemeket erdsitette meg. A késé reneszdnsz drdmai orientdcidju
zenéje szamdra azonban ez is kapdra jétt. Az, hogy az uj hangszereket az operaze-
nekarban viszonylag hamar alkalmazni kezdték (az elfogadott feltevés szerint mo-
dern értelemben el6sz6r Monteverdi Orfeo-jdban), szélohangszerként valo elterje-
désiikrdl viszont eleinte egydltaldn nem hallani, mindenekel6tt az egyes hangszerek
egymdshoz viszonyitott tdrsadalmi rangjdbdl eredeztethetd. A lantos, mivel a lant
kedvelt udvari hangszernek szamitott, tdrsadalmilag elénydsebb helyzetben volt, és
a bére Erzsébet kirdlyné zenekardban a hdromszorosa volt eqy hegediijdtékosénak,
és Otszorose egy duddsénak. Az orgonista abszoliit miivésznek szdmitott. A hegedii-
virtuoz eldszor kikiizdétt egy hasonld stdtuszt, és csak miutdn ez mdr sikertilt (foleg
Corelli dltal), indult fejlédésnek az egyre terjedelmesebb vonéshangszer-irodalom.
Es mig a kézépkori és a reneszdnsz zenekar a fiivés hangszerekbdl alakult ki, ma
mdr elképzelhetetlen a zenekari muzsika hegediik nélkiil - a katonazene, a fiivdsok
természetes hazdja kivételével. A modern vonés hangszerek persze zenekari hang-
szerekként is a belsé terek hangszerei, és azon beliil is végsé finomsdguk egy bizo-
nyos teremmeéret folott elvész: még ma is nagyon gyakran vdlasztjdk kamarazene
eléaddsdra dket” (Weber 1921: 65).

Weber tehat azt hangsulyozza, hogy a vonds hangszerek - egyébként jellem-
zG6en olasz, tehat dél-eurdpai - kialakuldsaban a hagyomdny és a tapasztalat jat-
szotta a f6szerepet, szemben a billenty{is hangszerek raciondlis megfontoldsokon
alapul6 tudatos tervezésével. Lévén kifejezetten dallamhangszerek, nem vettek
részt az akkordikus-harmonikus zene kifejlesztésében, amiben az orgona viszont
kulcsfontossagu volt. Weber orgonarol irott fejezetét idézem: ,Az orgona a pdnsip
és a duda elvének kombindcidjdn alapuld hangszer, dllitélag Arkhimédész taldlmd-
nya, mindenesetre mdr a Kr. e. Il. szdzadban ismert, a rémai csdszdrsdg kordban
udvari, részben szinhdzi, és - kiilénésen Bizdncban - iinnepi hangszer volt. A régi,
Tertullianusz dltal is emlitett és nyilvdn bizonyos technikai beldtdsok hijdn épitett,
égbe emelt viziorgona, melyben a viz a légpumpdk szabdlyozdjaként szerepelt, a viz
fagydsa miatt nem tudott elterjedni a mi szélességi fokunkon. De taldn mdr a vizzel
valo szabdlyozds elétt, mindenesetre a 1V. szdzadtél biztosan (Idsd Theodosius obe-
liszkjét Konstantindpolyban) létezett mint pneumatikus orgona, és eljutott Bizdnc-
bdl a Nyugatra is. A Karoling-korban ott is mindenekel6tt még lényegében egyfajta
udvari hangszer: 1. (Jambor) Lajos nem a domban, hanem az aacheni palotdban dl-
littatta f6l a neki ajdndékozott orgondt. Késébb aztdn megjelent a kolostorokban és
a kolostorszertien szervezédd egyhdzi grémiumokban (piispékségi kdptalan), me-
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lyek az egyhdzon beliil a zenetechnikai racionalizmus hordozaéi voltak, ahol, ugy tii-
nik - és ez fontos -, a zeneoktatds céljaira is haszndltdk. Rendszeres templomi hasz-
ndlata az iinnepi istentiszteleteken csak a XX. szdzadtél kimutathato. Az orgona a
nyugati orszdgokban a kezdetektdl toretlen technikai fejlesztés tdargya. 1200 kértil
mintegy hdromoktdvnyi a hangterjedelme. A XIII. szdzadtdl ismertink az orgondrol
sz0I6 traktdtusokat. Haszndlatuk a nagyobb székesegyhdzakban a XIV. szdzadtdl
gyorsan terjed és dltaldnossd vdlik. Dallamilag is a teljesitéképessége csticsdn dllo
hangszer csak a X1V. szdzadban lett, miutdn a szélldda elnyerte elsé raciondlis for-
mdjdt az un. »Springlade«, avagy rugdldda formdjdban, melyet a XVI. szdzad elején
a cstszkaldda vdltott fel. A korai kézépkorban legféljebb a gregoridn dallamot tud-
tdk rajta eljdtszani. A tervezetten szabdlyozott mixtiurdk még teljesen ismeretlenek
voltak, de sziikségtelenek is, hiszen a még nem létez6 népénekek nem kivdntdk meg.
A XI. szdzadtdl kértilbeliil a XIII. szdzadig a hangot még a billentyiik kihtizdsdval
képezték, és a legrégebbi, alaposabban leirt orgondkndl akdr 40 sip is tartozhatott
egyetlen billentyiihdz, ami a hangok elvdlasztdsdt — ami késobb a csuszkdkkal a szél-
ldddban megoldddott - lehetetlenné tette. A tulajdonképpeni zenei haszndlatban a
htizhaté billentytivel szemben elbrelépést jelentett az ,,orgona-lités” - a néha egy de-
ciméter széles régebbi nyomabillentyiiket ékéllel kellett megszdlaltatni -, jollehet a
levegdelldtds ingadozdsa rdaddsul még a hangolds tisztasdgat is erdsen korldtozta.
Ezzel szemben, éppen ebben a primitiv dllapotdban, rendkiviil alkalmas volt - al-
kalmasabb, mint bdrmely mds zene bdrmely hangszere - egy hang vagy egy hang-
kombindcié [akkord] kitartdsdra, amely folott eqy énekhang vagy hangszer — neve-
zetesen leginkdbb a hegedil - dltal el6adott figurdcié mozgott, vagyis a harmonikus
funkciora (kiemelés t6lem - B. Zs.). Vildgosan felismerhetd, hogy a XII. szazadban
a nyomébillentytikre valo dttéréskor és az egyre névekvd melodikus mozgékonysdg-
gal pdrhuzamosan igyekeztek egy kiilén szerkezettel éppen ezt a régi funkciét meg-
drizni, mig végiil erre a célra bevezették a duplabordiint (Doppelbordune). Jogosan
figyelmeztet Behr arra, hogy épp e funkcié miatt (a kélni Traktat de organo szerint)
nem szabad az orgona kisérte éneknek az orgona legmélyebb hangja ald ereszkedni.

Mint azt a tobbszélamu felrakds esetén haszndlt ‘organizare’ kifejezés is mutatja,
az orgona (és mellette taldn még az organistrum) a tébbszélamusdg racionalizadld-
sdban komoly részt vdllal. Es mivel az orgona - a duddval ellentétben - éppenséqggel
diatonikusan volt hangolva, fontos tdmasz lehetett a megfelel6 hangnemérzet fejlodé-
se szamdra. Mdsfeldl viszont természetesen mindenekel6tt tisztdn diatonikus maradt
(csak a b hangot engedte meg elég kordn), és ami még rosszabb volt, sokdig megtar-
totta a pitagoraszi hangoldst, és ezdltal csédét mondott a terc- és szexténeklésnél. El-
képzelhetd, hogy az orgona, mivel az ars nova megjelenéséig valésdggal uralkodott, az
alakulé polifénidt is befolydsolta. Nem volt olyan hangszer a kordbbi zenék egyikében
sem, amely erre ugyanilyen mértékben megfelelt volna, igy ennyiben az orgondnak a
tébbszolamuisdg fejlédésére tett hatdsdt fennen kell hirdetniink. Az ett6l kezdve foko-
zatosan egyre kéltségesebb épités biztos alapjait - féleg a peddl feltaldldsa dta, és kii-
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[6ndsen a XVI. szdzad kezdetétdl a menzirdk differencidldsdval a tékéleteshez kozelitd
hangszer szdmdra - nyugaton kezdettdl fogva kizdrélag az egyhdz nytujtotta. E piac
nélkiili korban a kolostori szervezet volt az egyetlen lehetséges alap, amelyen fejlédhe-
tett. Az egész korai idékben ennélfogva az orgona az északi misszids tertiletek hang-
szere maradt, erds kolostori tdmogatdssal, Chrodegang’® 6ta mdr a kdptalanokban is:
VIIL. Jdnos pdpa a freisingi piispoktél kérte, hogy kiildjén szamdra egy orgonaépitét,
aki, mint akkortdjt rendesen, orgonistaként is miikédik. Az orgonaépitdk és az orgo-
nistdk tébbnyire szerzetesek, vagy szerzetesek, illetve papok dltal kitanitott kolostori
és kdptalani technikusok. Amikor aztdn a XIIl. szdzad végétdl minden valamirevald
templomban volt orgona, s6t némelyikben kettd is, az orgonaépités - és vele egylitt
a hangrendszer-fejlesztés gyakorlati kérdéseinek tetemes része - vildgi szakemberek
kezébe keriilt dt. Ok nemcsak az orgona hangoldsdrdl dontéttek, de — mivel itt a nem
tiszta hangoldsbdl eredd lebegés kénnyen megdllapithato volt - dltaldnos hangoldsi
kérdésekrdl is. Az orgona dltaldnos el6térbe kertilésének és technikai kialakuldsdnak
ideje egybeesett a tébbszélamti éneklésben jelentkezd Ujitdsokkal, melyek minden kez-
deti nehézség ellenére az orgonaépitdk részvétele nélkiil elképzelhetetlenek lettek vol-
na.

Az orgona a templomi miivészi zene tdmasza és fenntartéja maradt, nem pedig a
laikus éneké. Ugyanis a legutdébbi idokig - ellentétben azzal, amit gyakran dllitanak -
nem kellett a mai értelemben vett gylilekezeti népénekeket kisérnitik. A protestdnsokét
sem - ameddig a protestdnsok, a svdjci reformdtusokkal, a puritdnokkal és majdnem
minden aszketikus szektdval egyetemben az orgondt is (éppen mivel a miivészi zenét
szolgdlta) kiutasitottdk a templombdl, ugyantigy, mint az dkeresztények az auloszt.
Ahogy Rietschel hangstilyozta, az orgona még a lutherdnus templomban is, mely kife-
jezetten Luther hatdsdra megtartotta a miivészi éneket, megmaradt az éneket Iénye-
gében a régi médon megdrzé és kiegészité hangszernek. Teljesen az orgondra épiilé
stréfak, melyek szévegét a gyiilekezet az énekeskonyvbél olvasta, vdltakoztak az isko-
ldazott kérus dltal eléadott miivészi produkciokkal. A gyiilekezet részvétele az ének-
Iésben - eqgy révid Iélegzetii felemelkedés utdn - olyannyira ésszezsugorodott, hogy
alig lehet észrevenni a kézépkorral valo elvi ellentétét. Még a miivészi énekkel szem-
ben ellenséges reformdtus egyhdz szamdra is kedvezdbb szinben tiint fel a gyiilekezeti
ének, féként, amikor a francia zsoltdrkompoziciék nemzetkézi szinten is elterjedtek.
Igy aztdn a XVI. szdzad végétél a legtébb reformdtus templomba is fokozatosan visz-
szatért az orgona. Mdsfelél viszont a XVII. szdzad végén, a pietizmus elGretirésével az
evangélikus templomokat is elérte a régi templomi miivészi zene katasztrdéfdja. Csak
az ortodox vonal drizte meg nagyobb mértékben a templomi miivészi éneket, és tragi-
komikusan hat, hogy Johann Sebastian Bach zenéje - a szerzd sajat személyes meggyd-
z0désének megfelel6en - a szigort dogmatikus kotiottségek ellenére félreismerhetetle-
niil a pietisztikus hangulati tartalmakat hordozza, amit lakdhelyén a pietistdk rossz
szemmel néztek, az ortodoxok viszont méltdanyoltak” (Weber 1921: 70).

10 Chrod egang (Rajna-vidék, VIll. sz. eleje-Metz, 766. marc. 6.): ptispok. Martell Karoly (ur. 714-741) udvari papja.
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Az orgona nyilvanvald el6nye tehat a korlatlan hang- és akkordhosszusag, a
tobbszolamu, jellemzden akkordikus jatékmod, az dridsi hangterjedelem és a
gazdag hangszinvalaszték volt. Hatranya azonban a dinamikai egysikisag, vagyis
a hangvolumen relativ allanddsaga és valtozhatatlansaga. Nagy helyigénye és
oriasi épitési koltségei okan elsésorban kozintézményekben taldlhatd, ami meg-
hatarozott tarsadalmi szerepet ir szamara el6. Weber az eurépai zene fejlédése
szempontjabdl nagyon fontos hangszernek tartja, hiszen a polifonikus
szélamkavalkddban a zene ,rendezdje”, a tobbszélamusag racionalizal6ja volt.

Az orgonaval rokon, bar tarsadalmi funkcioéjat tekintve alapvetéen kilonbo-
z6 masik modern billenty{is hangszer a zongora, amely jellemz6 médon a belsd
tereket jobban kihasznalé Eszak-Eurépaban alakult ki, és szintén ériasi tech-
nikai fejlédésen ment keresztiil. Torténelmi szerepét tekintve a zongora is az
akkordikus-harmonikus zene szervezoje lehetett, mivel ritmikailag is és melodi-
kusan is atlathat6bba tette a tobbszélamu szerkezeteket. Az orgonara jellemzd
elényok tulnyomo részével rendelkezik, rdadasul kisebb a helyigénye, és olcsébb,
ami a sorozatgyartassal egyre tobbek szamara valt elérhetévé. A piaci igény nove-
kedése természetesen pezsditéen hatott a zongoragyartasra, és a zongora id6vel
szinte minden polgari haztartasban megtalalhato lett, a gyermekek neveléséhez és
a felnéttek szorakozasahoz egyarant elengedhetetlenné valt. A zongorairodalom
ebben az id6ben mar igazdn gazdag volt. Els6dleges fontossagat jo értékesithets-
sége és hasznalhatdsaga révén érte el, ugyanis 6nall6 karrierje mellett univerzalis
kiséro, helyettesit6 és tanuldhangszer és a polgari otthon jellegzetes ,butordarab-
ja” lett.

ABSTRACT: Max Weber’s essay, The Rational and Social Foundations of Music has hardly been studied
in the literature of sociology. This paper is trying to introduce this unique piece of Weber’s oeuvre
with a special focus on Weber’s knowledge on musical theory. Weber reaches back to the fundamental
problems of music when studying the formation of different notes, intervals, scales and tonal systems
in different cultures. He also considers the relations between tonal and social systems. Tonal systems
and music of earlier cultures were so much different, and different in such ways, that it is hard to
conceive with the perception of today’s western people. Therefore, surveys based on our current tonal
system cannot interpret and analyze these differences. Weber analyzes the relations between tonal
systems, vocal and instrumental techniques, the evolution of instruments, musical forms and the social
conditions substantially influencing them, in a large scale comparative study of scientific and musical
theoretical relevance. The basic sociological thesis of his study is that the unique development of Eu-
ropean music - chordal and polyphonic structures, tempered tuning, the 12 tone system suitable for
modulations and transposition, etc. - was grounded, and made possible, by the analytical and rational/

scientific way of thinking.
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