KELENYI BELA

Jég Buddha és Buddha-viz

2006 decemberében egy kiilonleges esemény jatszédott le Tibetben, a Lhasza men-
ti Kjicsu foly6 partjin. Az akkor mar nemzetkozi szintéren is ismert tibeti festdmu-
vész, Gade (t. dGa’ bde, 1971) egy jégbél készitett Buddha-szobrot helyezett a foly6-
ba, és fotékkal dokumentalta, ahogy az lassan elolvad. (1. kép) Bar miivének alap-
anyaga az 4ltaldnos tibeti szemléletben olyannyira fontos szerepet jitszik, hogy a jo
minéségl viznek nem kevesebb, mint nyolc tulajdonsigit kiillénboztetik meg,' a
tibeti mivészetben addig még nem volt példa arra, hogy valaki a szokdsos matériak
(agyag, fém, fa, k8) mellett jégbél készitsen szobrot. Joggal meriilhet fel a kérdés,
hogy az 1990-t8l fogva alapvetben festéi életmiivet 1étrehozd, a hagyoméanyos tibe-
ti mlvészet eszkoztarit nemzetkozi tendencidkkal 6tv6z6 miivész honnan vette a
Jég Buddhba idedjat?

Az eredetileg a pekingi Kozponti Szépmiivészeti Akadémian festészetet tanult
Gade 2006-ban mér tul volt két londoni egyéni kidllitason (2003, 2004), és tobb, a
tibeti kortdrs mdvészetet Kindban, Japinban, Amerikaban és Eur6piban bemutaté
csoportos kidllitdson is részt vett. Nyilvinvaléan nem csak a hagyomanyos tibeti és
kinai mtvészet, hanem a kortars nyugati mivészet koncepciéi és fontos eseményei
is jol ismertek voltak sziméra. Feltehetéen az is, hogy annak idején milyen nagy
jelent8ségli volt Allan Kaprow 1967-ben megvaldsitott Fluids cimG happeningje.
A mivész a kaliforniai Pasadenaban és a kornyékén él6 helyi lakosokkal hirom nap
alatt tobb, jégtombokbdl épitett falat hozott 1étre varosszerte, majd hagyta elol-
vadni ket. Ez a happening talin mindmdig a mlvészet hagyomanyos fogalmat
megkérddjelezé egyik legjellegzetesebb eseményének szamit; mint azt a korabeli
kritika kiemelte, az elkésziilt m{ Ggy jelenitette meg a kollektiv munkét, mint a
kapitalista termelés, a fogyasztés és az elavulas ,disztopikus alleg6ridja”. Raadasul
maga a torténés, vagyis a kaliforniai napsiitésben felépitett olvadé fal a mazeumok
és mitargyak szimbolikus dekonstrukciéjira tett kisérletként is értelmezheté volt;
igy amellett, hogy a Fluids a fennall6 intézmények rendjét timadta, egyben ,felol-
dotta” a mivészet fogalmat is.3 Bir Gade majd’ 40 évvel késébbi akcidjét tekint-
hetnénk egyfajta reminiszcencidnak, val6jiban egész misfajta koncepcidbdl kellett
kiindulnia, hiszen munkajival feltehet6en nem kivint eliminalni semmiféle m{vé-
szeti format vagy intézményrendszert — legkevésbé a tibeti buddhizmust.

" A megfelel$ viz nyolc tulajdonséga (t. chu yan lag brgyad ldan): htivés, izletes, kénnyd, ligy, tiszta,
szennyezetlen, nem béntja a gyomrot, és nem irritélja a torkot.

> Annette LEDDY: Intimate: The Allan Kaprow Papers. In Eva MEYER-HERMANN, Andrew PERCHUK,
Stephanie ROSENTHAL (eds): Allan Kaprow—Art as Life. Getty Los Angeles, Research Institute, 2008, 45.

3 Eva MEYER-HERMANN: Museum as Mediation. In Allan Kaprow—Art as Life, 2008, 77.
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A Jég Buddha hittere jobban érzékelhetd, ha szemugyre vessziik az akcié kérnyeze-
tét is. Lhasza varosa a Kjicsu-volgyben, a Kjicsu (t. sKyid chu) azaz ,Boldogsig foly6”
(vagy Lhasza foly6) északi oldalan fekszik. Azok a topogrifiai jellemz8k, melyek
ezt a helyszint a 7. szdzadban a tibeti uralkodéhéz, az dllamalapit6 Jarlung-dinasz-
tia szdmara a letelepedés szempontjdbdl kivinatossé tették, feltehetéen a volgybdl
kiemelkedé, konnyen védhet6 szikldk és dombok voltak. Kéziiliik is a kimagasodik
a Marpori, azaz a Voros hegy, amelyen a Dalai Limak hatalmanak szimbé6luma, a
17. szdzadban felépiilt monumentilis Potala-palota 4ll, mely nevét Tibet legfébb
védelmez6 istensége, Avaldkitésvara bédhiszattva dél-indiai szent hegyérél nyerte.
Nyilvin nem véletlen, hogy Gade olyan helyszint vélasztott az akcié lebonyolitasa-
hoz, ahol a tdvolban mindegyik képen a Potala bukkan elé.

A 2006 decemberében megvalésitott Jég Buddba No. 1. — Kjicsu folyé cim( ese-
mény megrendezésével Gade egy Tibetben addig alig gyakorolt, Gjfajta mivésze-
ti megnyilvdnulasra tett kisérletet.4 A mlivész el8szor is baratjaval, a Tibeti Egye-
tem szobraszprofesszoraval, Lobsang Tashival egy olyan 6nt6format készittetett,
amelynek anyaga megfelel6en viszonyult a viz jéggé fagyasihoz. Majd beszerzett
egy jégkrémek drusitisira hasznélatos nagy fagyasztéladat, és addig kisérletezett a
Kjicsu folyébdl szirmazé viznek a formaba fagyasztdsival, ameddig képes nem volt
a megfelel6 mindségl jégbdl egy Sikjamuni Buddha-szobrot el8éllitani. A jégszob-
rot (t. khyag sku) visszavitte a folyénak egy éltala kijeldlt pontjidhoz, ahol az erés
tibeti napstités hatésira a jég felolvadt a vizben. (2. kép) Az eseményen t&bb mis
tibeti mivész is részt vett; miutin a Buddhat elhelyezték, fényképeken rogzitet-
ték, ahogy az lassanként eltlinik a foly6ban. Egy két évvel késébbi interjiban Gade
Ugy hatdrozta meg ezt a folyamatot, mint ami ,a tibeti buddhista tanitdsok szerinti
korforgis alapvetd természetét illusztrélja”; tiz év mulva pedig — amikor egy Gjabb
hasonlé jellegli munkat készitett — bévebben is kifejtette: ,,A Jég Buddha mogott
az az idea volt, hogy kifejezze a reinkarndcié buddhista elképzelését. A semmibdl
valamibe, majd vissza a semmibe; a viz jéggé valik és a jég lassan vizzé; ez egy-
fajta reinkarnéci6. Az olvadis folyamatdban a forma folyamatosan viltozik, ez az
allandétlansig allapota.” Az eseményen résztvevé Leigh Miller ugyancsak késébbi
értelmezése némileg bonyolultabb: ,A foly6 vize forméiba fagyott, majd visszaol-
vadt eredetébe. Lefelé dramlott a folyon, amely a Brahmaputra folyéva vilik, és ezt
a Buddhit végil visszavitte Indidba, ahonnan régen a Buddha tanitésai eljutottak
Tibetbe. [gy a reinkarnaci6 koncepciéja tobb szinten is értelmezhetd — a format val-
toztat6 viz anyagi transzmuticidja, pAirhuzamosan a sajit egyéni tudatunk egymais-

4 Az esemény részletes dokumenticidja az akcié sordn jelenlevé amerikai miivészettorténész, Leight
Miller feljegyzéseinek és férje, Jason Sangster fényképeinek kdszénhetd, lasd Leight MiLLER: Contenz-
porary Tibetan Art and Cultural Sustainability in Lhasa, Tibet. Emory University, 2014 (PhD dissertation),
310-313.

5 MIG DMAR RGYAL PO: dGa’ bde lags dang gleng mol zhus pa. Krung go’i bod ljongs (China’s Tibet),
2008/11, Vol. 93, 66.

¢ TsesuNG LHAMO: A Broken Flower Blossoming in the Cracks: Tibetan Artist Gade Talks About Con-
temporary Tibetan Art. High Peaks Pure Earth, 2016.
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utdnisigival, amely az egyik testi formdbol a mésikba lép, és a kollektiv karmaval,
amely a valldsossig novekedését és csdkkenését tapasztalja meg a tirsadalomban.
A reinkarnicié a mulandésdgrol is sz6l, amit a jégszobor, amelyet nem lehetne egy
miteremben vagy galéridban megérizni, megerdsit.”

Amikor az akciérél késziilt fényképeket az esemény idérendjében elrendezték,
Gade még egy Gjabb értelmezéssel is el6allt, mivel szerinte Ggy is lehet nézni a so-
rozatot, mint ami nem a vizben elsiillyedd, hanem a vizbdl kiemelkedé Buddhit
mutatja be.® [gy szdmara ez a projekt oly médon szél a sziiletés és a haldl kérforgs-
sardl, hogy a formanak az elemekbe valé visszatérése egy Gjabb formavé valast is
eredményezhet. Ebben az értelemben a folyamat a buddhizmus eltlinése mellett
annak Gjjaéledésére is vonatkozhatna Tibetben. Erdekes médon ezzel szinte telje-
sen ellentétes volt Leigh Miller asszociici6ja; szimdara ugyanis az esemény arra az
id8szakra utalt, amikor a Kulturédlis Forradalom idején lerombolt lhaszai templo-
mokbdl eltavolitott szobrokat és tirgyakat a Kjicsu folyéba dobaltik.> Arrél nem
is beszélve, hogy a mindegyik képen megjelend Potala-palota attédl az idészaktdl
fogva mir nem a Dalai Lima székhelye volt, hanem csupin egy szerepét vesztett,

7 MILLER (2014): 31I.
8 Uo.,312.
9 Uo., 404.1]j.



lakatlan épiiletté valt a tibeti tdjban. Egy késébbi értelmezés szdmara viszont a Jég
Buddha egyenesen egy Buddha-szobor moderniziciés metamorfézisit jeleniti meg
Lhasza foldrajzi 6vezetében.”® A m( jelenhez kothetd értelmezését timasztja ald az
a felvetés is, ami Gade 2016-ban, Nyugat-Tibetben, a hires ,tiirkizkék” szent to,
a Ménaszarévar (t. Ma phan gyu misho) partjan megismételt Jég Buddhdjival kap-
csolatban hangzott el. Az esemény jelentésére rakérdezé tibeti (1) riporter szdmara
ugyanis az akci6 elsésorban a globilis felmelegedésre utalt.”

s

Pdrbugamos lebetdségek. . .

Erdekes médon 2006-ban tobb, Gade kozvetlen mivészi kornyezetéhez, a Lhasza-
ban 2003-ban megalakitott Gendun Choephel Artist Guild csoportjahoz tartozéd
tibeti festémuvészt is megihletett a Buddha-képmasnak a vizzel — vagy az ahhoz
hasonlé médon értelmezett anyaggal — kapcsolatba hozhaté 4talakuldsa. Tsering
Nyandak (t. Thse ring snyan grags, 1974) és Yak Tseten (t. g.Yag tshe brtan, 1968) Budd-
ha cim(, négy fényképbdl ill6 enigmatikus sorozata egy Buddha-fej atalakuldsait
mutatja be. (3. kép) Mig az elsé képen egy hatirozott kérvonallal megfestett fél
Buddha-fej (belsejében a fej kisebbitett masik felének elmos6dé kérvonalaival)
lathat6 voros héttér elétt, addig a masodik és harmadik képen egy vizcseppekkel
permetezett Giveglapon a teljes fej fehér, illetve fekete korvonallal hatdrol6dik el a
tobbi vizcsepptél. (Kiiléndés médon egy-egy, a buddhista kéztartisokra, a mudrik-
ra emlékeztetd kézfej is felbukkan a hittérben — az egyik kil6g a fej kérvonalaibél,
a masik pedig illeszkedik bele.) A tulajdonképpeni 4talakulds leginkabb a negyedik
képen érzékelhets: a Buddha-fej formajit felvevé vizeseppek koril mér nincsen
korvonal, de a hittérben — melynek szine megegyezik az elsé kép fél fejének kékjé-
vel — nincsenek vizcseppek sem. A sorozatbdl annyi mindenesetre kivehetd, hogy
az alkotdk az dllanddan alakot valtoztaté vizet és a Buddha-fej formajat prébaljak
megfeleltetni egymdasnak.

Ugyanebben az évben egy misik lhaszai miivész, az ugyancsak alapvetéen fes-
t6i eszkoztarral dolgozé Benchung (t. sPen pa chung bdag, 1971) egy kevésbé latvé-
nyos akcidval kisérletezett; ennek anyaga ugyan nem a viz volt, mégis a fentebb leirt
eseményekhez hasonl6 kovetkeztetésekre adhat alkalmat. Cinz nélkdil 1. cim( mun-
kéjdban latsz6lag nem tortént mds, mint hogy rogzitette egy norvégiai elévarosi
vonat ablakara kent vaj lasst olvadasat. (4. kép) Am Benchung az ablakra tapasztott
papiron szétkent vajjal Buddha-figurdk formgjat alakitotta ki, majd dokumentalta,
ahogy az Osl6bdl kifuté vonat ablakin a vaj addig olvad a fiilke melegében, mig a
vajat beszivé papir 4ttetsz6vé nem valik, és a vaj (azaz a Buddha) teljesen elttinik a
gyorsan valtozé tijban; pontosabban a vonat mintegy id6t és mozgést ,illusztrdlo”

©©  Amy HELLER: Tibetan artists and Tibetan identity: who’s who and since when?
" TsESUNG LHAMO (2016).
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3. kép. Tsering Nyandak és Yak Tseten: Buddha, 2006. Fényképek, digitalis print

ablakiivegén.” S ehhez még hozzitehetjik azt is, hogy a vaj nemcsak a hagyomi-
nyos tibeti tdplalkozis — a jellegzetes vajas tea — egyik 6sszetevdje, hanem a budd-
hista szertartdsok sordn fontos szerepe van a vajmécseseknek és az un. vajszobré-
szatnak, azaz a vajbdl és lisztbél formazott, szigortian meghatirozott formaja és

2 Lisd errél Angela Mary RYAN: The Iconography of Contemporary Tibetan Art: Deconstruction, Reconstructi-
on and Iconoclasm. University of Tasmania, 2016 (PhD Dissertation), 203-205.
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4. kép. Benchung: Cim nélkiil 1., 2006. A miivész felvétele, részlet

szint, rendkiviil mivészien kidolgozott 4ldozati felajainlisoknak (t. gtor mza) is.s
Benchung azonban nemcsak a hagyoményra utalt, és nem is csak a véltozis folya-
matossigat, hanem annak kontrolalhatatlansigit is demonstrélni akarta ezzel az
akci6val: ,En ezt az anyagot a hagyomanyostdl eltéré médon hasznilom, rogzitve
az olvadés és a valtozas folyamatit. [...] Ezeknél a munkaknal néhany vajdarabot
helyeztem a papirra, vagy kiillonb6z6 képmaésok papirra rajzolisihoz hasznéltam a
vajat. A fény az ablakra fiiggesztett papir hitoldalardl érkezik, megvildgitja a vajfol-
tokat, és egy tiszta képet hoz létre. Munkdimban dokumentéltam a figuralis kép-
masokat, rogzitve az dbrézolttdl az absztrakcidig viltozé képet, amig az teljesen el
nem tnik. Kiilénosen érdekelnek a véletlenszer( és dtmeneti eljarisok, amelyek
révén feladhatom a folyamat feletti kontrollt. Ily médon maga az anyag hozza létre
a képet. A pusztulds és a teremtés egyarint az anyag révén térul fel.”

Benchung munkassigidban mar kordbban is adédott olyan alkalom, amikor nem
a hagyomanyos technikédkhoz folyamodva fejezett ki hasonlé elképzeléseket. 2003-
ban megvalésitott, a viz sodrésira utalé Floating River Ice cimi akciéjaban (amely
az elsé ilyen jellegli esemény volt Lhaszaban), kora hajnalban egy utkeresztez6dés
kézepére kiilonb6z6 szimbélumokat (egy ember sziluettjét, négyzetek belsejébe
irt kéroket, stb.) rajzolt fel krétaporral. Ahogy egyre t6bb jarm@ haladt 4t az Gton
(és egyre jobban kivildgosodott), az 4brak mintézata lassan megvaltozott, majd vé-
gl teljesen eltintek. Ennek a litszélag nyugati mintara kivitelezett, videéval doku-
mentalt akciénak nagyon is fel lehet fejteni a hagyomanyos tibeti maltb6l szirmazé
gyokereit. Egy-egy fontos tinnep alkalmaval vagy egy magas rangt lima latogati-
sa el6tt hasonlé médon rajzolnak szerencsés szimbdlumokat a kolostorok kapuja
elétt, vagy a hazak ajtajin és a falakon, de még az aton is, példaul hizassigkotés
alkalmabél. Amikor pedig meghal valaki, és a holttestet otthondbdl a temetkezé-
si helyre viszik, hasonlé médon hiaznak egy krétacsikot a kaputdl a keresztez6dé-
sig, hogy megakadilyozzik a gonosz szellemek édtkelését az uton.' De a folyamat

B Lésd errél Robert BEER: The Handbook of Tibetan Buddhbist Symbols. Chicago, London, Serindia, 2003, 212~
213.

4 BENPA CHUNGDA: Tibetan Contemporary Art — Installations and New Media. In: Valeria DONATI
& Mara MATTA (eds.): Tibetan Arts in Transition: A Journey through Theatre, Cinema and Painting. Rome,
Asia Onlus, 2009, 108.

5 Ez elsésorban a Buddha életére vonatkozé Nyolc Szerencsés Jelkép (t. bkra shis rtags brgyad) lehet,
ldsd err8l KeLENYT Béla: A j6 szerencse kultusza. Dénronok és megmentdk. Népi valldsossdg a tibeti és mon-
gol buddbizmusban. (Szerk.: KELENYI Béla) Budapest, Hopp Ferenc Kelet-Azsiai Miivészeti Mizeum,
2003, 47.

6 Lasd RyAN: The Iconagraphy of Contenzporary Tibetan Art, 200—-202.
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emlékeztet a tibeti szerzetesek altal — szigordan meghatirozott szabilyok szerint,
aprolékos mivészi munkaval — hasonlé technikaval létrehozott in. homokmanda-
lakra (t. 7dul tshon gyi dkyil Ehor) is, melyeket a szertartis végeztével ritudlisan meg-
semmisitenek, és az 6sszegyjtott port a vizben €16 mitikus kincsérzé 1ényeknek, a
ndgdknak ajanljak fel.”

.65 egy lebetséges parbugam

2011 mérciusdnak végén a dél-koreai fotémiivész, Atta Kim (1956) — némileg meg-
lep6 médon — ugyancsak egy jégbdl készilt Buddha-szobrot éllitott ki a tibeti
buddhizmus muvészetének gyljtésére szakosodott New York-i Rubin Museum
of Artban, a Grain of Ensptiness cim( kortars mivészeti kiallitds keretében. (5. kép)
Ez az esemény azonban egyiltalin nem volt fotografiai munkassagatol kiilonélls,
mivel Kimnek a kidllitison bemutatott, az tiresség buddhista fogalmit illusztralé
munkai® kozott ugyancsak szerepeltek jégszobrokrol készitett felvételek, koztik
éppenséggel egy olvadé Buddhat 4brazolé fotografia (The Monologue of Ice, Budd-
ha, C-print, 2006) is."? A kiallits alkalmabél megvalésitott miivet a jégszobraszatra
szakosodott, amtgy Buddha-figurakat is készit6 New-York-i Shintaro Okamoto 4l-
litotta el6, mégpedig a miivész kérésére koreai stilusban. ,,Négy-6t napig tart, amig
eltlinik a jég, de az embereknek ez 6070 évbe telik. A szobor a természet korfor-
gasit mutatja be. A jégbél viz lesz, a vizb6l levegé. Ez egyszerre semmi és minden”
— nyilatkozta elképzelésérél Kim.?° S megkockédztathatjuk, hogy Gade muvére is
igaz, amit a Jég Buddbdit tiz évvel kés6bb parafrazedl6 Atta Kim munkaja kapcsan,
a Sgiv sgritrdt idézve irtak le a kidllitds katalogusdban: ,,Az élet végét a jég olvadi-
sanak és a forma eltlinésének metafordjaval bemutatva — a forma tiresség — Kim
visszanyerte a vizet. Potencialis energiija megmarad, hogy 4j forma j6jjon létre — az
liresség forma.” A tébb darabbdl ésszeallitott, mésfél méter magas szobor olva-
dédsinak négy napig tarté folyamatiban a néz8k aktiv médon vettek részt, ugyanis
megérinthették az olvadé Buddha testét, és a szobrot kériilvevé medencébél vi-
hettek magukkal olvadékvizet is, a rendelkezésiikre bocsétott tivegedényekben.
A miivész instrukcidja szerint az igy Osszegyjtott vizet a névények ontdzése révén
a megujulas korforgasanak folytatdsara lehetett felhasznalni. ,Oriasi keresletre sza-

7 Lasd err6]l KELENYI Béla: Tibeti homokmandalak Budapesten. Liget, 1997/5, 71-77.

Toébbek kozott a kinai buddhizmusban nagy jelent8ségli Avatamszaka szitra oldalainak sorozatos
egymisra fényképezésével hozott létre egy majdnem egynemd, az irdsjegyeket olvashatatlanna tevé
sziirke feliiletet, [isd Martin BRAUEN, Mary Jane JACOB: Grain of Emptiness: Buddbisn-inspired Contens-
porary Art. New York, Rubin Museum of Art, 2010, 15, 108-109.

19 BRAUEN — JACOB: Grain of Emptiness, 118-119.

2 Alexandra CHENEY: Buddha on Ice.

2 BRAUEN - JAcoB: Grain of Emptiness, 58.



5. kép. Atta Kim: A jég monol6gja. Négy nap, tavaszi piknik, 2011. New York, ismeretlen felvétele
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mitunk a Buddha-viz irdnt” - nyilatkozta Beth Citron, a kiéllitds kuritora, majd
kissé aggddva hozzétette: ,Remélhetbleg az emberek nem fogjik meginni.”?

Ossgeérd parbugansosok

A fentiek alapjan nem véletlentl vet6dik fel a kérdés, hogy miként lehetne legjob-
ban megkézeliteni a tradicionélis miivészet szellemi és gyakorlati eszkdztarit ese-
tenként szokatlan médon felhaszndlé kortars tibeti maalkotisokat? A buddhista
mivészetet a 20. szdzad végének globilis hatésai fel6l vizsgalé Viktoria Demenova
és Olga Urozhenko (a jekatyerinburgi Uréli Szévetségi Egyetem muvészettorté-
nészei) szerint, bar az Gj identitds keresése a buddhista miivészeti hagyoméanyon
beliil is megkoveteli a mlivésztbl a valtoztatisokat, a modern mivészek kisérletei
nem értelmezhet6k buddhista mtvészetként. Mint irjik: ,,A mai és a modern mu-
vészeten belil a valsig lektizdése, valamint a homaélyos intuiciék konkretizdlasa és
materializdldsa gyakran Gj mivészeti anyagok (fény, hang, tapinthaté installaciok
stb.) kutatésa soran fejlédik ki... [...] Ebbél a néz6pontbél Sopheap Pich rattan
vessz6bdl 4116, a Buddha »eltting testét« dbrazolé munkdiban vagy Tsering Nyan-
dak vizcseppekbdl késziilt Buddha-képmasiban éppen az a toérekvés érdekes,
hogy esztétikailag vonzé médon kdzvetitsék az egység homalyos intuiciéjat a »lat-
haté« és a »lathatatlan« kozott, a »megnyilvinult« és a »meg nem nyilvinult«
osszefliggését, még akkor is, ha az ontolégiai jellemzoéket 4talakitjak a sz6 szerinti
értelemben vett metaforakka.” Az itt bemutatott 4brdzoldsok alkotéi — akik egy-
altalan nem kivanjak buddhista mvészeknek beallitani magukat — viszont akar-
va-akaratlanul, kifejezetten buddhista nézépontbdl prébiltik megfogalmazni
munkiik hatterét. Es nyilvinvaléan nem csupan a Buddha-képmasok, hanem a
velik kapcsolatban eléidézett folyamatok miatt lehet ezeket a miivészeti akcidkat
ugy értelmezni, mint amelyeknek tényleges koziik van a buddhizmus tantételei-
hez. Annyi bizonyos, hogy — méis-mas oknal fogva ugyan — a maga médjin minde-
gyik itt bemutatott esemény az allandétlansagra (sz. anitya, t. i rtag pa), a jelensé-
gek egymassal val6 kapcsolatara, a keletkezés és megszlinés egymasbdl kovetkezé
folyamatossigira hivta fel a figyelmet. A Jég Buddba dbrazolisit értelmezd miivész,
Gade meg is nevezte ezt az Osszefliggést, amennyiben a ,reinkarnaci6é buddhista
elképzelésére” utalt a vele késziilt interjuban,* de talin pontosabban fejezte ki ma-

2 W. M. AKERS: At the Rubin: As Atta Kim’s Buddha Melts, Vodka Flows.

3 V. V. DEMENOVA — O. UroZHENKO: The Search for “New Identity” in the Images of Contemporary
Buddhist Art and in the Works of A. G. Rakhmetov, the Master of Thangka Painting. In: V. V. DEMEN-
ova (ed.): Contemporary Buddbist Art: Traditions and Innovations. Proceedings of International Sympo-
sium 25-26 July 2013, Ulan-Ude; Yekaterinburg, Izdatelstvo Uralskogo Universiteta, 2015, 116.

4 Areinkarnici6 (djra megtestesiilés) olyan nyugati székapcsolat, amelynek nincs pontos megfeleléje a
buddhista szakkifejezésekben, noha az Gjjasziiletés tana a buddhizmus kézponti eleme, mivel a ,,szii-
letés” (t. skye ba) magiban foglalja a kiilénb6z6 ,létbirodalmakban valé sziiletés” (t. skye srid) fogal-
mat is.



git, amikor azt nyilatkozta, hogy a jégszobor a ,korforgis alapvetd természetét”
(t. khor ba’i gnas lugs) illusztralja.” Allitisa kovetkeztében ugyanis mive azt fejezi
ki, hogy miként 6ltenek a lények kiillonb6zé létformékat — koztik az emberét — a
kezdet és vég nélkiili Korforgas (sz. samzsara, t. "khor ba) hat 1étbirodalmaban. Es
itt érdemes megjegyezni, hogy a Korforgis 1éttartomanyait és folytonossagat be-
mutaté abra, az Eletkerék (t. srid pa’i khor lo) korai dbrazolasinak a mindennapi
életbdl vett megfelelbje és el6zménye — mint azt Monika Zin és Dieter Schlingloff
kimutatta — minden valészinliség szerint éppenséggel a vizikerék volt, amelynek a
peremére erésitett fazekak segitségével meritették ki a folydbdl a vizet.? Ezt erésiti
meg az Eletkereket leird, a tibeti Kinonban olvashaté, Buddhinak tulajdonitott
szdveg is, miszerint: ,Az éppen sziletd él6lényeket egy vizikerék folytonos moz-
gésinak mint4jara, meghaléként, s egyszersmind sziilet8ként kell 4brdzolni.”” Bar
az altalinosan ismert tibeti Eletkerék-képeken mar hidnyzik ez a kor, a legrégebbi
tibeti és kinai abrazolasokon még megtalalhat6.? Igy a nyugat-tibeti Tabo kolos-
torban fennmaradt, 11. szdzadi Eletkerék toredékes abrazoldsanak egyik részletén
az is kivehetd, hogyan sziiletnek Gjjd a vizikerék csobreibdl kilogd emberek egy
mésik lénnyé a csébér mésik oldalan. (6. kép)

De miért tlinik fel — és el — ebben a folyamatban (folyamban) a Buddha alakja,
aki éppenséggel az allandéségot, az Gjjésziletések okainak felszimoldsit, a kérfor-
gast megsziintetd ,kilobbanést”, a nirvdndt (sz. nirvana, t. mya ngan las ’das) jelké-
pezi?® Azzal, hogy elolvad a vizben, tulajdonképpen visszakeriil a 1étforgatag, a
szamsgdra iramlasiba? Es elolvadisa nem csak a Buddha, hanem tanitdsinak eltd-
nését is jelenti a vilagbol? Egy buddhista szimaéra ugyanis akkor értékes a Kérfor-
gas sordn nehezen elnyert emberi létezés, ha olyan intervallumban sziiletik Gjjé,
amikor egy Buddha (a mi viligkorszakunkban Sikjamuni) vagy legaldbb tanitdsa
jelen van a vildgban, mivel a sziiletés és pusztulds buddhista viziéjadban nem csak
az emberi élet, hanem maga a viligegyetem, s6t a buddhista tanitis is muland6nak
tekinthet8.3° Taldn ezért lehetett Gade sziméra fontos a visszdjara is forditani ezt a
folyamatot, azaz Ggy értelmezni a Jég Buddha olvadisit dokumentalé fotésoroza-
tot, hogy a Buddha nem eltinik, hanem éppenséggel kiemelkedik a foly6 vizébél!

3 Léasd 5. libjegyzet.

20 Lasd err6l Monika ZIN — Dieter SCHLINGLOFF: Samssdracakra: Das Rad der Wiedergeburten in der indis-
chen Uberlieferung. Diisseldorf, 2007, 9-10.

7 Lasd KELENYI Béla: A buddhista Eletkerék legkorabbi abrazolasai. Keletkutatds, 2011. tavasz, 8.

3 Uo., 18-22.

» Az Eletkeréken kiviil megjelenitett, a nirvana fehér korére (t. nzya ngan las das pa’i dkyil *khor dkar po)
mutaté Buddha dbrézolasinak a tibeti Kinonban olvashaté leirdsirél lasd vo., 7-8.

3 Béara hanyatlas korszakanak (t. snyigs dus) tibeti irodalma magéba foglalja a szamtalan oszcillalé vildg-
egyetem kozmikus viziéjit, kozéppontjaban a buddhista tanitds hanyatldsa és eltlinése, a térvényte-
lenség és kdosz kordnak bekovetkezése 4ll, 1asd err6l Zséka GELLE: Eschatology and Apocalypticism:
Tibet. In: Brill’s Encyclopedia of Buddhbism, Vol. 3: Thought, Leiden, Brill, 2022 (megjelenés el6tt).
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6. kép. Avizikerék-kor, valamint az istenek birodalmanak részlete az Eletkereket 4brazolé falkép maradvanyaibél. Tabo

kolostor, Nyugat-Tibet, 11. sz., Christian Luczanits felvétele
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Rezidimé

2006-ban a Lhasga melletti Kjicsu folyd partjan egy tibeti festomiivésg, Gade egy dltala jéghdl
késgitett Buddba-sgobrot belyegett el a vighen, majd dokumentdlta, abogy ag lassan elolvad.
A hamar nemszetkozi hirnévre sgert tett akciot ugyan tobben, tibbféle modon értelmesgték, dm
abban mindannyian megegyeztek, bogy ag alkotds é ag annak révén bemutatott folyamat a
létesiilések &5 Gjrasziletések dranddsdt sgemiléltetd Kirforgds (szamszéara) jellegét illusgt-
rdlja, a buddhista tanitdsoknak megfelelden. Raaddsul ugyanebben ag évben tibb tibeti noii-
vésy (Tiering Nyandak, Yak Tieten, Benchung) is késgitett olyan munkdkat, amelyek ugyan
mds-nzds médiumok révén, de hasonls kovetkegtetésekre adtak alkalmat. Evdekes niodon egy
dél-koreai fotomiivésg, Atta Kim 2011-ben ugyancsak egy jégbdl késgiilt Buddha-sgobrot dlli-
tott ki a New York-i Rubin Museun of Arthan. Az olvadds folyamatiban azonban maguk a
nézok is aktiv modon vebettek résgt, bogy ag djra felbasindlt vig révén probaljak megvaldsi-
tani a Kirforgds termésgetét. Bar vitathatd, hogy ezek a munkdk értelmeghetik-¢ buddbista
miivésgetként, nem kétséges, hogy elsdsorban buddhbista fogalmakkal értelmezbetik, még ha
ezt sajdtos modon is fejezik Fi.

Kulcsszavak: kortdrs tibeti mitvésget, buddbizmus, szamszdra

Abstract
Ice Buddpa and Buddba Water

In 2006, on the banks of the Kyichu River near Lbasa, the Tibetan artist Gade placed a Bud-
dha statue made by bim from ice into the water and then be documented as it slowly melted.
The action, which quickly gained international fame, bas been interpreted in many different
ways, but all agree that the work and the process illustrate the Buddbist teaching of cycli-
cal rebirth and existence (samsara). In addition, in the same year, several Tibetan artists
(Tsering Nyandak, Yak Tieten, Benchung) produced similar works which, although involving
different media, gave rise to analogous conclusions. Interestingly, Atta Kim, a South Korean
photographer, also exchibited an ice Buddha statue at the Rubin Museunz of Art in New York
in 2011. However, in this case the melting process allowed the viewers themselves to actively
participate in an attempt to realise the nature of samsara through recycled water. While it is
debatable how such works can be interpreted as Buddbist art, there is no doubt that they can be
understood primarily in Buddhbist terms, even if they excpress this in their own particular way.

Keywords: contemporary Tibetan art, Buddhism, samsara



