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TANULMANY

Dalos Anna
SZABAD-OTLETEK ]EGYZEKE*

Kurtdg Gyorgy vazlatairdl

OSSZEFOGLALAS

E tanulmany Kurtag Gy6rgy kompozicids vazlatainak egy kiilonleges tipusardl sz6l, mégpe-
dig azokrdl a szoveges jegyzetekrdl, feljegyzésekrdl, memokrol, amelyek igen nagy szamban
talalhaték meg a bazeli Paul Sacher Alapitvany Kurtdg Gyorgy-gyljteményének kéziratos
vazlatanyagaban. Célom az, hogy valogatott példak segitségével és ezek tipizalasaval bemu-
tassam, hogy egyrészt milyen mértékben készitik el6 ezek a feljegyzések egy-egy mii kelet-
kezését, masrészt milyen pszicholégiai funkciét toltenek be a kompoziciés folyamatban.
E jegyzetek Kurtagot olyan onkritikus zeneszerz&nek mutatjak, aki folyamatosan kiizd 6n-
magaval, a zenei anyaggal és a kreativitast veszélyeztet§ bénultsdggal. Ugyanakkor e jegy-
zetek — amelyek Kurtag kivételes humorat is dokumentaljak — egyben oldjak is a zeneszerzés
folyamata kozben fellépd szorongast. Ezért amellett érvelek, hogy Kurtag feljegyzései — ha-
sonldan a Jézsef Attila-féle Szabad-itletek jegyzékéhez — egyfajta alkotéi napléként funkcio-
nalnak. Egyidejlileg tantusitjak azt is, milyen tudatosan hasznal Kurtdg Gyorgy idézeteket,
Onidézeteket és allazidkat alapvet8en intertextudlis miivészetében.

Kulcsszavak: Kurtag Gyorgy, filoldgia, vazlatok, kompozicids médszer, Sigmund Freud

Somfai Ldszl6 emlékére

Amikor 1990-ben, az Atlantisz Kiad6 Veszedelmes viszonyok elnevezésli sorozataban,
Stoll Béla kdzreadasaban elGszor jelent meg teljes terjedelmében, kritikai jegyzetek-
kel ellatva Jozsef Attila asszociacidkra épiils, autoterapias napldja, a Szabad-dtletek
jegyzéke,! a kiadas ténye — annak ellenére, hogy az irodalomtérténészek korében
korabban sem volt ismeretlen e forrds* — meglehet&sen nagy kozéleti vitat valtott

* A Kurtdg Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmébdl a Budapest Music Center kényvtaraban 2026. februar
21-én megrendezett Kurtdg-perspektivdk cimii konferencian tartott el6adds irott véltozata. A tanulmany
nem johetett volna létre az MMA-NKT 85015-6s szamu palyazatanak tdmogatasa nélkiil. Koszonettel
tartozom a Paul Sacher Alapitvanynak, kiilondsképpen Heidy Zimmermann-nak, a Kurtag Gyorgy-
gy(ijtemény kuratoranak a kutatasi lehet8ségért és a tanulmanyban kozreadott fakszimilék nyomtatott
megjelentetéséhez adott engedélyért. A szerz$ az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 A Szabad-tletek jegyzéke keletkezéstorténetérdl 1d. a kotet jegyzeteihez készitett bevezetést: Stoll Béla:
»Jegyzetek. Bevezetés”. In: Jozsef Attila: Szabad-itletek jegyzéke. Kozr. Stoll Béla. Budapest: Atlantisz
Kiado, 1990, 51-63.

2 Ld. pl. Szigeti Lajos: ,,A ’Szabad-6tletek jegyzéke’ és a kései versek. (Jozsef Attila koltészetének néhdny
motivumahoz)”, Acta Historiae Litterarum Hungaricum 16. (1978), 139-179.; Tverdota Gyorgy: ,, A sziir-
realizmus és a Szabad-6tletek jegyzéke”, Literatura 14/3. (1987/1988), 329-338.
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ki.3 A vita targyat az képezte, hogy tudomanyetikai szempontbdl korrekt-e a magan-
életnek, egy mentdlis betegség alkotdi attételek nélkiili dokumentumanak efféle
nyilvanossa tétele. Azok, akik a tudomanyetikai szempontokat masodlagosnak vagy
éppen irrelevansnak tekintették, agy vélték: a Szabad-itletek jegyzékének kozlése Jozsef
Attila koltészetének és személyiségének részletekbe mend megkdzelitését teszi le-
het&vé, s maga a kotet ily médon — mint azt a jeles Jézsef Attila-kutatd, Tverdota
Gyorgy irta — akdr ,,sziirrealista szabadversként” is értelmezhetd, nem pedig els6-
sorban orvosi dokumentumként.* Azonban a kiadvany, amely zavarba ejté gazdag-
sagban tarja elénk a kolt6 agyanak asszocidciés miikddését — legyen sz szodjatékok-
rél, dbécérendbe sorolt szavak egymasutanjarol, tragarsagrol, bardtokra és a csaldd-
ra torténd utalasokrol, idézetekrdl és 6nidézetekrdl —, csak az egyes sorokhoz fizott
filologiai jegyzetekkel egyiitt értelmezhetd. Tehat alapvetSen nem mualkotds, hanem
tudomanyos kozreadas keretei kozott hasznalhaté életrajzi dokumentum, amely
alkalmas arra, hogy az életm{ poétikai vonatkozasaira vessen tjszer( fényt.
Tanulmanyomban a Szabad-itletek jegyzékéhez hasonld forrasokkal foglalkozom,
mégpedig Kurtdg kompozicids vazlatainak egy specidlis rétegével, a komponalas
folyamatat kisérd szoveges jegyzetekkel. A bazeli Paul Sacher Alapitvany Kurtag
Gyorgy-gy(jteményében talalhaté kompozicids vazlatok és vazlatfiizetek nagysza-
mu ilyen szoveges jegyzetet tartalmaznak. Munkdmban elsésorban arra keresem
a valaszt, hogy ezek a jegyzetek milyen lélektani szerepet jatszanak a kompozicids
folyamatban. Bar a Kurtag-életmiivet vizsgald szakirodalom, tobbek kozott Rachel
Beckles Willson, Tobias Bleek, Simone Hohmaier, William Kinderman, Michael
Kunkel és Claudia Stahl mdr foglalkozott a zeneszerzd vazlataival® — elsésorban
az egy-egy miihdz, miicsoporthoz kapcsoldédod forrasokkal —, s6t Friedemann Sallis
2008-ban az akkor rendelkezésre all6 dokumentumok alapjan a vazlatok tipusai-
nak osztalyozdsara is kisérletet tett,® a szOveges jegyzeteket mindeddig senki nem

3 Néhany publikdcié a vitardl: Agardi Péter: ,Tabudontés szoros és szabad olvasatban — Jozsef Attila:
Szabad-itletek jegyzéke”, Mozgé Vildg 17/3. (1991. marcius), 121-128.; Karadi Zsolt: , Fajdalmas versek
forrasvidéke. Jozsef Attila: Szabad otletek jegyzéke”, Pedagogiai Miihely 17/1. (1991. aprilis), 51-56.;
Lantos Gabriella: ,, Egy masik Jozsef Attila? Mélységes sért8dottségek”, 168 6ra 4/26. (1992. jinius
30.), 22-23.; Lasst Zsuzsa: , Rendelkezhetiink-e szabadon a Szabad-&tletekkel?”, Elet és Irodalom 35/7.
(1991. februar 15.), 10.; Lengyel Andrés: , A ’Szabad-6tletek jegyzéké’-rél. Kisérlet Jézsef Attila
szovegének értelmezésére”, Jelenkor 34/6. (1991. junius), 549-557.

4 Ld. err8l Tverdota Gyorgy tanulmanyat: ,Orvosi dokumentum vagy sziirrealista szabadvers?” In:

Miért fdj ma is? Az ismeretlen Jozsef Attila. Szerk. Tverdota Gyorgy-Horvath Ivdn. Budapest: Balassi

Kiad6-Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiadd, 1992, 191-219.

Rachel Beckles Willson: Gydrgy Kurtdg: The Sayings of Péter Bornemisza, Op. 7. — A ’Concerto’ for Soprano

and Piano. Aldershot: Ashgate, 2004; Tobias Bleek: Musikalische Intertextualitdt als Schaffensprinzip. Eine

Studie zu Gydrgy Kurtdgs Streichquartett Officium Breve. Saarbriicken: Pfau, 2010; Simone Hohmaier:

,,Meine Muttersprache is Bartok...” Einfluss und Material in Gyorgy Kurtdgs ,,Quartetto per archi” op. 1 (1959).

Saarbriicken: Pfau, 1997; William Kinderman: The Creative Process in Music from Mozart to Kurtdg.

Chicago: University of Illinois Press, 2017; Michael Kunkel: ,—Dire cela, sans savoir quoi—”. Samuel

Beckett in der Musik von Gyorgy Kurtdg und Heinz Holliger. Saarbriicken: Pfau, 2008; Claudia Stahl: Bot-

schaften in Fragmenten. Die grofSen Vokalzyklen von Gyorgy Kurtdg. Saarbriicken: Pfau, 1998.

Friedemann Sallis: ,,La classification et le gestion des manuscrits musicaux de le Collection Gyorgy

Kurtdg conservée a Fondation Paul Sacher”. In: Gestes, fragments, timbres. La musique de Gyorgy Kurtdg en

I’honneur de son 80e annierversaire. Dir. Grabocz Marta—Jean-Paul Olive. Paris: LHarmattan, 2008, 39-50.

€]
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tanulményozta. frisomban e jegyzetek kiilonféle tipusait — a formakoncepciét
kibont6 feljegyzéseket, az idézeteket-Onidézeteket, azaz Kurtag intertextudlis
gondolkodasat dokumentald megjegyzéseket, a hangszereléssel kapcsolatos uta-
lasokat, egyaltalan: Kurtag altalanos jegyzetelési gyakorlatat — tervezem bemutat-
ni. Részletesebben szdlok azokrdl a szévegszakaszokrol, amelyek Kurtag vazlatait-
vazlatfiizeteit naplészer(ivé teszik, azaz a Jozsef Attila-féle Szabad-itletek jegyzéké-
hez hasonlé autoterapias funkcidval birnak.

Kurtag Gyorggyel készitett interjui egyikében Varga Balint Andrdas arrdl kér-
dezte a zeneszerz&t, hogy alkotdi tevékenységében milyen szerepet jatszanak a
tudattalan és 6sztonds impulzusok. Kurtdg igy valaszolt: ,, Az okossdgommal soha
nem megyek semmire. Ezt mondtam madr egyszer Neked: ha tudom, hogy valamit
hogy kell megcsinalni, ilyen forma lesz, ilyen variaciok vagy ilyen szisztéma, akkor
rendszerint nem irom meg.”” Valaszdban Kurtag tehat a spontaneitast hangsu-
lyozza: ha tul sokat tud a miirdl, az végiil megakadalyozza annak megalkotdsat.
Hasonlé gondolat jelenik meg az interju egy kordbbi szakaszdban: , A darab csak
masnap érdekes — ha masnap is érdekel még, akkor legalabbis nem rossz. Ha
nagyon sokat kell kozmetikdzni, akkor mar gyanus.”® Az efféle kijelentések akar
arra a téves kovetkeztetésre is vezethetnek, hogy Kurtag a kompondlas folyamata
soran alig-alig mddosit a zenei anyagon. Mintha inkabb - spontan médon kovetve
az inspiraciét — igyekezne mihamarabb lejegyezni azt. A bazeli Paul Sacher Ala-
pitvany Kurtag-gy(jteményében Srzott nagyszamu vazlat, feljegyzés és vazlatfiizet
azonban ellentmond ennek a feltételezésnek.

A Varga Balint Andréssal késziilt interjukban Kurtag nem rejti véka ald a ze-
neszerzéssel kapcsolatos nehézségeit sem. T6bbszor is utal olyan bénult alkotdi
periédusokra, mint példaul az 1957-ben Parizsban bekdvetkezett 6sszeomldsa,
amelybdl a miivészetterapeuta Marianne Stein segitségével tudott csak kildbalni,
vagy a Jdtékok komponalasat, azaz 1973-at megel&z§ alkotdi elnémulasa, amelyet
két kiilfoldi utazds élménye (Itdlia és Erdély) segitett feloldani.® A parizsi alkotoi
valsag id6szakaban — ahogy a bénultsaggal kapcsolatban emlékezett — csak rajzol-
ni tudott, mint fogalmazott: ,jeleket hagyott”.!° Az interjuk mas pontjain Kurtag
nem habozik a komponalas soran fellép8 ,megszallottsagrél”, ,Gizottségrdl”,
,Oriiletrdl” vagy ,kényszercselekvésekrdl” beszélni sajat viselkedésével kapcsolat-
ban, és hangsulyozza, hogy , folyton 6néletrajzot irok, akkor ezek az obszesszids,
kényszeres dolgok is beletartoznak.”!! Feleségét, Martat sajat ,kivetitett szuper-
énemnek” nevezi,'? ugyanekkor Marta ,,6nostorozé vonasokat” észlel férje sze-
mélyiségében.'®

7 Varga Balint Andras (kozr.): Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap Kiad6, 2009 (A magyar zeneszerzés
mesterei), 29.
8 Uott, 39.
9 Uott, 14-15., 53-54.
10 Uott, 15., 99.
11 Uott, 88.
12 Uott, 32.
13 Uott, 38.
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Az interjukban elhangzott kijelentések egy kivételesen onreflexiv zeneszerzSt
mutatnak be, aki tudatosan figyeli sajat kreativ tevékenységét, és annak akar
negativ tendencidit is elfogadja. Nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt a tényt sem,
hogy a jelenséggel kapcsolatban hasznalt székincse, akarcsak Martaé, milyen
mértékben tdmaszkodik a freudi pszichoanalizis székészletére. Ennek fényében
meglepd, hogy a Varga készitette interjukban Kurtdg csupan egyszer hivatkozik
Sigmund Freud nevére, mégpedig baratja, Ligeti Gyorgy ifjukori alapolvasmanyai
felsorolasakor emlitve a bécsi pszichoanalitikus 1913-as munkdjat, a Totem és
tabut.'* A beszélgetések soran a zeneszerzd két pszichoanalitikusanak alakjat
idézi fel: Perl Liliét (1891-1965), akihez felesével egyiitt jart — az 6 emlékének
szentelte a Bornemisza Péter monddsait —, valamint Hermann Imréét (1889-1984),
akit a grafikus Gerloczy Sari (1931) tarsasagaban latogatott.'

A jegyzetek tipusai

A Paul Sacher Alapitvany Kurtag-gy(ijteménye tobb mint szaz vazlatfiizetet Griz.
E fiizeteket a zeneszerzé mindennapi munkaja soran hasznalta, tartalmuk meg-
lehet8sen vegyes. A fiizeteken tilmenden nagyszamu kiilondllé vazlatlap, feljegy-
zés, memo is fennmaradt. A gy(ijtemény rendezése sordn ezek a dokumentumok
az egyes opusszammal ellatott kompozicidk anyagaihoz keriiltek. Sziikséges
hangsulyozni azonban, hogy ez utébbiakban alkalmanként szintén taldlhatok
vazlatfiizetek, amelyek azonban tematikailag szorosabban k6t6dnek egy-egy adott
kompoziciéhoz. Minden bizonnyal ezért nem emelték ki e fiizeteket a miivek
dokumentacidjabdl és helyezték at a sorszdmmal rendelkez§ vazlatfiizetek kozé.
Tanulmdnyomhoz hetven vazlatfiizetet tekintettem at,'® amelyek a Bornemisza
Péter monddsai (1968) és az 1999-ben Esterhazy Péter szévegére irt, Op. 40-es
Fancsiké és Pinta kozott keletkeztek, és ugyanennek az id8szaknak a teljes vazlat-
anyagat is — legyen sz befejezett vagy félbehagyott-elvetett, de opusszammal
ellatott kompozicidkrol — feldolgoztam.!” Nem vizsgdltam ugyanakkor a Bornemisza
Péter monddsai keletkezése eldtt és alatt keletkezett vazlatokat,!® mivel ez megkét-
szerezte volna a feldolgozandé forrdsok szamat, és nem foglalkoztam a 2000 6ta
keletkezett vazlatokkal sem, mivel ezek egyel6re még nem hozzaférhet6k mik-
rofilmen a gy(ijteményben.

A Kurtag altal hasznalt vazlatfiizetek tobbsége konnyen beszerezhet6 volt az
1968 és 1999 kozotti id6szakban Magyarorszagon: olyan kis, fekvé formatumu
vagy nagy, allé formatumu flizetekrdl van szé — ez utdbbiak spiralkotéstiek —,

14 Uott, 143. Sigmund Freud: Totem és tabu. Ford. Ferenczi Sandor. Budapest: Dick Mano, 1918.

15 Uott, 103., 26.

16 MF 0318: 1-20. vazlatfiizet, MF 0319: 21-43. vazlatfiizet; MF 0320: 44-70. vazlatfiizet. Az MF mik-
rofilmet jelent, jelenleg ez a szam, és a mikrofilmfelvétel szdma segiti a leginkdbb a Kurtdg-gytjte-
ményben valé tajékozddast.

17 MF 0314: a Bornemisza Péter monddsai mellett Op. 8, MF 0315: Op. 9-17, MF 0316: Op. 18-24, MF
0317: Op. 25-29, MF 0321: Op. 30a—40.

18 MF 0312, MF 0313, MF 0314.
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amelyeket iskolakban-zeneiskoldkban is haszndltak a zenetanulé gyermekek.
Néhany kottas fiizet kiilonlegesebb. A gyljteményben talalhat6 példaul egy nagyon
kis méretdi flizet, amelyet az 1951-es Els¢ Zenei Hét résztvevsi kaptak ajandékba.
Kurtag azonban nem vette azonnal haszndlatba, a benne taldlhat6, azonosithatat-
lan kottas feljegyzések valdszintileg 1956 utan — talan 1959-1960 t4jan — késziil-
tek.'” A Kurtag-gy(ijteményben taldlhaté egy Németorszagban nyomtatott kottas
fiizet is, amelybe Kurtdg a 24 antifona (Op. 10) cim befejezetlen zenekari miivé-
nek vézlatait jegyezte fel 1970-1971-ben.?® A zeneszerz§ ceruzat és golyodstollat
egyarant hasznalt.

Kurtag jegyzeteinek nagyobb hanyada magyarul irédott. Erdemes azonban
megjegyezni, hogy a zeneszerz6 az eladasi utasitdsok megaddsa sordn gyakran
haszndlja az olasz nyelvet mar a komponalas legkorabbi szakaszdban is, amikor
még csak zenei Otleteket vazol fel. Ezek az utasitasok mindig a zenei karakterekre
vonatkoznak, és sokkal valtozatosabbak, mint azok az olasz és német elGadoi uta-
sitdsok, amelyekrdl — , kulcsszavak” elnevezéssel — Varga Balint Andras kérdezte
a zeneszerzGt harmadik nagy interjujaban.?! A német vagy francia nyelvi vokalis
miivek vazlataiban is el6fordulnak ezeken a nyelveken irt el8adasi utasitasok.?
Ami az dltalanos nyelvhasznalatot illeti: a magyar, olasz, német, francia és orosz
szovegek-feljegyzések mellett latin, roman és angol nyelvi(i jegyzetek is talalhatok
a fiizetekben.?

Az évek soran Kurtag egységes gyakorlatot alakitott ki a jegyzetelésben: feltl-
nd példaul, hogy tobbnyire kotSjeleket hasznal a vessz6k helyett, ami teljesen
idegen a magyar irasjelek szabalyait6l. Mindig réviditi a hangszerek nevét, valamint
a zenei forma szakaszainak elnevezéseit is. Az ,,m.t.” rovidités példaul mindig a
szonadtaforma melléktémajara utal, mig a ,,z.t.” vagy ,,zt.” a zar6téma roviditése.?

Jegyzeteiben Kurtag gyakran hivatkozik mas zeneszerzgkre vagy e zeneszerzk
miiveire. Ezek a hivatkozasok a zene teljes torténetét lefedik. Néhdny utalds vi-
szonylag konnyen értelmezhetS. Példaul az Op. 27 No. 2, azaz a Kettdsverseny
(1989-1990) forrasanyagat tartalmazé vazlatfiizetben Kurtdg tobbszor is emliti
Vivaldi nevét, ami a versenym{-mfifaj torténetének kontextusaban egyaltalan nem
meglepd.>® Hasonlé utalds Corellire is megjelenik.?® Mds esetekben azonban
ezeknek a hivatkozdsoknak a jelentése sokkal nehezebben fejthetd fel. Az 59. vaz-
latfiizetben, amely a tervezett, de befejezetlen zongoraverseny, a Confessio (Op. 21,
1982-1985) forrdsanyagat tartalmazza, az egyik oldal aljan magyar és német

19 MF 0318 (4. vazlatfiizet), 0145-0165.

20 MF 0315: 0194-t8] kezd6dGen.

21 Varga (kozr.): Kurtdg Gydrgy, 59-79.

22 MF 0320 (46. vazlatfiizet), 0190; MF 0321: 0100, 0705, 0715. Angol nyelv{ el6addi utasitdsok
talalhaték: MF 0316: 0050, 0099, 0103.

23 Roman: MF 0315: 0285, MF 0317: 0701, latin: 0318 (13. vazlatfiizet), 0480-0485 (szakaszok az
Enekek énekébdl), 0769, angol: MF 0315: 0397.

24 Ld. pl. az Op. 27 No. 2 (a Kettdsverseny) vazlatait: MF 0317: 0416, 0420, 0448, 0707, 0711.

25 MF 0317: 0577, 0602, 0648.

26 MEF 0318 (9. vazlatfiizet), 0360.
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nyelvli miicimek talalhaték (1. fakszimile): , Erlkonig + Kékszakalla und Ligeti ist
auch dabei!!!”. Lejjebb hozzateszi: ,alla Erlkonig akar a tegnapi Dies irae harmoé-
nidkkal! A Monumentummal!”?” Kurtag ezekben a jegyzetekben Schubert balla-
dajat (Op. 1) és Bartdk egyetlen operdjat, valamint Ligeti Monument—Selbstportrait—
Bewegung (1976) cimi kompozicidjat emliti. A ,Ligeti ist auch dabei” formula
humorosan utal Ligeti Selbstportrait tételének alcimére: , Selbstportrait mit Reich
und Riley (und Chopin ist auch dabei)”. A ,,Dies irae harmoénidkra” valé hivatko-
zds is sokatmondd. Kurtdg a Confessio komponaldsa sordn egy Dies iraet is papirra
vetett. Nem vildgos, hogy ezt kiilonallé miinek szdnta-e, vagy a Confessio részének,
egyfajta tisztelgésként Liszt Haldltdnca elStt, amely szintén a Dies irae témat para-
frazedlja. Mindazonaltal a tervezett Dies iraere tobb utalds is megjelenik kiilonbo-
z§ vazlatfiizetekben és minden esetben a zongoraverseny vazlatai kozott. Az egyik,
harmoénidkkal ellatott valtozata egy oldallal korabban is fellelhetd, egy nappal
azel&tt keriilt oda, hogy a fent idézett feljegyzést Kurtag beirta fiizetébe.?®
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1. fakszimile. 59. vdzlatfiizet, Paul Sacher Stiftung Kurtdg Gyérgy-gyiijtemény,
MF 0320: 0877

Ligeti neve egyébként is igen sokszor megjelenik a vazlatokban. A Kettdsver-
senyben példaul Kurtag Ligeti 1. vondsnégyesébdl (Metamorphoses nocturnes, 1953—
1954) tervezett idézni.?’ Mashol Stockhausen és Boulez neve is felbukkan.?° Ezen
kiviil magyar zeneszerz8k nevei is slirlin szerepelnek a vazlatfiizetek lapjain.
Amikor Kurtdg egy mii nagyformajdnak kibontdsardl gondolkodik, Durké Zsolt
nevét emliti meg.*! Szokolay Sandor példajat akkor hozza fel, amikor 6szt6ndzni
kivdnja magat minél tobb motivum felsoroldsara,** Balassa Sandor Tabulae (Op. 25,
1975) cim(i kamaradarabjat pedig az ostinatohasznalattal kapcsolatban emliti
példaként.*® Ha ismerjiik ezeknek a zeneszerz6knek a mtiveit — Durké nagy formai

27 MF 0320 (59. vazlatfiizet), 0877.

28 MF 0320 (59. vazlatfiizet), 0876.

29 MF 0317: 0530. Ligeti nevét 1d. még: MF 0318 (19. vazlatfiizet), 0939, MF 0320 (45. vazlatfiizet), 0094,
(52. vazlatfiizet), 0484, (59. vazlatfiizet), 0890, MF 0321: 0588, 0896, MF 0315: 0271, 0873, 0875.

30 Stockhausen: MF 0319 (24. vazlatfiizet), 0192, Boulez: MF 0317: 0299, MF 0320 (55. vazlatfiizet),
0639, MF 0315: 0271.

31 MF 0318 (15. vézlatfiizet), 0676, 0682.

32 MF 0315: 0352.

33 MF 0317: 0280.
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konstrukcidit, Szokolay zavarba ejt§ termékenységét és Balassanak a Stravinsky
zenéjét mintdzod, szigora ritmikai formuldk irdnti vonzalmat —, Kurtdg utaldsai
tartalommal telnek meg.

A jegyzetek megértése éppen azért olyan nehéz, mert Kurtdg mds zeneszer-
z8kre utald asszocidcids lancolatdnak megfejtéséhez ismerni kell azt a hatalmas
multbeli és jelenkori zeneirodalmat, amelyben a zeneszerz§ jaratos. Ez, tekintet-
tel Kurtag kivételesen nagy zenei repertoarismeretére, egyaltalan nem kénnyd
feladat. Néha azonban még a teljes zenetorténet attekintése sem elegendd egy-egy
utalas felfejtéséhez, mégpedig azért nem, mert a hivatkozas rendkiviil személyes,
és ezért a kiviildllé szdmdara megérthetetlen. Jol illusztralja ezt egy hivatkozas
Maros Rudolfra (2. fakszimile): ,Maros Rudi: lapat, kasza, kapa, 4s6 és ‘Heiden-
roslein’ — és Schiffsbriichige”.** Ezeknek a szavaknak a sorrendje rejtélyes, kiilo-
nosen azért, mert bar az ,4s6” és a ,kapa” szavak, ha a ,nagyharang” tarsul
hozzajuk, egy jol ismert kifejezés részét képezik — ,mig a halal (aso, kapa, nagy-
harang) el nem valaszt minket” —, a Goethe (Heidenrdslein) és Heine (Der Schiff-
briichige) verseire torténd utalds azonban ebben az 6sszefiiggésben igen nehezen
értelmezhetd, vagy legalabbis olyan magyardzatokhoz vezetne, amelyek tal spe-
kulativak ahhoz, hogy igazolhatdk legyenek. Az sem vildgos, miként keriil a
vazlat kontextusaba Maros Rudolf neve.
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2. fakszimile. 14. vdzlatfiizet, Paul Sacher Stiftung Kurtdg Gyorgy-gylijtemény,
MF 0318: 0544

A jegyzetekben Kurtdg gyakran utal sajat miiveire is. Leggyakrabban a Borne-
misza Péter monddsaihoz tér vissza, mintha az egyfajta gy(ijtStartalyként szolgalna
kés&bbi miiveihez, mind az alapvets zenei karakterek, mind pedig a technikai
megolddsok tekintetében.*> Akar ugy is fogalmazhatunk, hogy a vokalis concerto
Kurtag intertextualis mlivészetének alapjat képezi, amelyet — mint kéztudott —

34 MF 0318 (14. véazlatfiizet), 0544.

35 Tobias Bleek a ,reservoir” szét haszndlja azzal a monstre zongoramivel kapcsolatban, amelyet
Kurtag Parizsban irt, s amelynek nagy részét felhasznalta szdmos késébbi, immar miniat{ir formak-
ban megfogalmazott kompozicidjahoz. Bleek: Musikalische Intertextualitdt als Schaffensprinzip, 88.
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onidézetek, onreferencidk és korabbi miivek at- és feldolgozasai jellemeznek.*®
A fiizetekben talalhato vazlatok-feljegyzések egyértelmtien dokumentaljak, miként
épiti be korabban komponalt miveit Kurtdg a késébbi kompozicidkba, miként hasz-
nositja 6ket Gjra. Sokatmondd példdja ennek a ...Quasi una fantasia... (Op. 27 no. 1,
1987-1988) egyik vazlata, amelyben Kurtag igy fogalmaz: ,Fontos a Bornemisza
I tapasztalata nem kell leallé kdzéprész” (3. fakszimile).>” A Bornemisza 1. részének
~tapasztalatai” arra a folyamatos mozgasra vonatkoznak, amelyet a toll sercegése-
ként vagy morzejelekként is értelmezhets folyamatos liiktetés teremt meg.>® Ugyan-
itt a Beethoven Nagy fiigdjanak ,Gserdejére” torténd utalds ugyanezt a zenei tapasz-
talatot — a megszakitas nélkiili, stir(i zenei folyamatot — eleveniti fel.

Q( G/r- Yo L;:, 0’71« 23%74(

Q9 QX pSINC O m;?“—f

e
%thm 7 /4;4 iy

/L?/";Ez’j/ >Es ‘?7

3. fakszimile. 15. vdzlatfiizet, Paul Sacher Stiftung Kurtdg Gyorgy-gytijtemény,
MF 0318: 0632

Ahogy novekedett Kurtag miiveinek a szama, gy jelent meg vazlataiban egy-
re tobb utalas a sajat miiveire. Az 6nidézetek és dnutalasok stirti haldzatot alkot-
nak kompoziciéiban. Ugyanez a tendencia a vazlatokban is egyértelmiien meg-
mutatkozik. A Bornemisza mellett szamos hivatkozassal taldlkozhatunk a Jdtékok-
ra, amely minden mds miinél fontosabb forrasként szolgélt a késébbi miivekhez,
és nemcsak a Jelek, jatékok, iizenetek cimmel ellatott gyljtemények kiilonbozd
hangszerekre-hangszercsoportokra atirt sorozataihoz, amelyek valdjdban a Jatékok
és mas korabbi mivek atdolgozasai, hanem szinte az 6sszes hangszeres és néhany
vokalis mihoz is, amelyeket Kurtag a Jatékok utan vagy azzal egy id6ben irt. Ra-
adasul a Jatékok darabjai az attekintett vazlatfiizetek és kompoziciés vazlatok
mindegyikében — néha a legvaratlanabb pontokon - felbukkannak, azaz az opusz-
szammal ellatott kompozicidkkal parhuzamosan, folyamatosan keletkeztek és
keletkeznek.

A jegyzetek, amelyek Kurtag sajat miveire hivatkoznak, a kompoziciékba
rejtett, a hallgaté szdmadra gyakran nehezen vagy egyaltalan nem reveldlédé on-
idézeteket-onhivatkozdsokat is segitenek feltarni. Latvanyos példdja ennek az

36 Errdl szol Tobias Bleek hivatkozott monogréfidja. Ld. még: Farkas Zoltan: ,,Egy Holderlin-toposz
utja. Vandormotivumok Kurtadg Gyorgy miveiben”, Magyar Zene 40/2. (2002. méjus), 213-235.

37 MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0632.

38 A morzejelek és a nagyforma értelmezésérdl lasd: Beckles Willson: Gydrgy Kurtdg: The Sayings of
Péter Bornemisza, 96-100.
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Onidézetekben egyébként is gazdag Kettdsverseny.> Egyik vazlata a Kafka-Fragmente
(Op. 24, 1985-1986) ,Nichtsdergleichen” tételét idézi fel: ,Tuttiban vagy csak
Nichtsdergleichen Vc. széllokések.”* Az ilyen Snreferencidk komplexitdsat jol
illusztralja egy masik feljegyzés a ...Quasi una fantasia... egyik vazlataban is, amely-
ben Kurtdg visszautal arra a Bartok-idézetre, amely a Bornemisza Péter monddsaiban
jelenik meg: ,Bartdok hgvers. idézet mint Bornemiszédban”.*!

Kurtdg gyakran emliti miiveinek megszdlaltatdit is jegyzeteiben, mégpedig
azért, mert ezekben emlékezteti magat az eladok egyedi igényeire és hangszeres-
vokalis adottsagaira. A Kettdsverseny vazlataban igy ir: , Kocsisnak egy mechanikus,
egyszer( ossia a gyors tanuldshoz.”** Egy masik jegyzetben, nyilvdnvaléan a Négy
dal Pilinszky Janos verseire (Op. 11, 1973-1977) egyik vazlataban azt a kérdést teszi
fel, hogy a dalokat kés6bb bemutaté Gati Istvannak melyik a legmélyebb hangja,
amit el tud énekelni.®® Ugyanitt szerepel egy kérdés arrdl is, hogy Szalai Jézsef
cimbalmanak van-e nagy Cisz hangja. Fabian Marta cimbalma is szempontokat
vet fel: , fontos részletkérdés: ha lehet, a koncerten Fabian Marta a sajat hangsze-
rén jats[s]zon, sokszor azért kidbrandité szdmomra a hangszer szine, mert a ra-
didbeli hangszer olyan durva...”* A Confessio el6készitése soran Kurtdg konzultalt
Récz Zoltannal is az tit6hangszerek jellemz6irdl, amelyek koziil sokat 6 maga
valasztott ki az Amadinda Ut8egyiittes hangszerparkjabol.*> Még a konzultacié
datumat is feljegyezte fiizetébe (1984. december 21.).% A hagyomanyos hangsze-
rek mellett erSteljesen foglalkoztattak a specidlis effektusok, mint példaul a papir
zorgése, a selyem vagy az esGkabat suhogdsa. A szdraz levelek hangja helyett,
talan Racz javaslatara, az afrikai (késébb dél-amerikai) hangszert, a cabasat va-
lasztotta.*”

Az, hogy egy datum szerepel a jegyzetben, egyaltalain nem egyediilall6 jelenség.
Kurtag vazlatai és vazlatfiizetei ugyanis tele vannak datumokkal. E datumok is
naplokhoz teszik hasonlatossd a vazlatfiizeteket, mivel naprél napra rogzitik a
zeneszerz§ zenei Otleteit és kiilonbdzd gondolatait. Ez a megfogalmazas azonban
leegyszer(siti a datumok funkciéjat. Néhany vazlatfiizet a boritd belsé oldalan
feltiinteti a fiizet haszndlatdnak id6szakdt,*® 4m a belsd, kottas oldalakon masféle
évszamok is feltlinnek, esetenként tobb ddtum is egy lapon. Ezek a ddtumok

39 Rachel Beckles Willson: ,,Kurtdg’s Instrumental Music (1988-1989)”, Tempo New Series 207. (De-
cember 1998), 15-21. 17.

40 MF 0317: 0439.

41 MF 0317: 0283.

42 MF 0317: 0728.

43 MF 0319 (39. vazlatfiizet), 0947.

44 MF 0315: 0052-0053.

45 MF 0316: 0635-0636.

46 MF 0316: 0635.

47 Uott.

48 MF 0318 (12. vazlatfiizet), 0461, MF 0319 (40. vazlatfiizet), 0940, MF 0320 (50. vazlatfiizet), 0319,
(53. vazlatfiizet), 0505, (54. vazlatfiizet), 0566, (55. vazlatfiizet), 0602, (60. vazlatfiizet), 0915.
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egyfajta emlékeztetSként szolgalnak, egy-egy Gtlet visszakeresését segitik.*® Kurtag
gyakorta nemcsak azt a datumot rogziti, amikor az Gtlet felmeriilt, hanem sokszor
egy eseményt is tarsit a daitum mellé, ami még inkabb megerdsiti az emléket.
Az Op. 10-es 24 antifondn dolgozva példaul egy motivum mellé feljegyzi: ,, 1 X
Marta elsd telefon utdn”.*® A ...Quast una fantasia... egyik vazlatlapjanak aljara a
kovetkezdSket irja fel: ,,26 VI és majd esetleg folé a grave sirat6é negyedeit”.>! Egy
masik lap jobb alsé sarkaban pedig ez olvashaté: ,régi jo kadencia! 88 IV 2-r81”.>
Mint azt ez az utdbbi jegyzet is sugallja: ezek a dditumok azutdn, a komponalds
folyamatdban Gjra és Gjra el6keriilnek, amikor a zeneszerzd épp az adott tematikus
anyagon dolgozik.

Kurtag vazlatai bévelkednek az efféle visszautalasokban. A ddtumok haszna-
lata a zeneszerzd kivételes memoriajat is dokumentdlja: a dadtumok vagy apro
emlékek segitségével képes visszaidézni zenei Otleteit egy-egy m{i komponaldsa
sordn. SGt egy konkrét dditummal ellatott 6tlet akdr mas mivekben is helyet
kaphat, nemcsak abban, amelynek részeként eredetileg felmertilt, ami ismét bi-
zonyitja az életmi egyes kompoziciéi kozotti szoros kapcsolatot és az onreferen-
cidk stirGi halojat. Példaul amikor az 1970-es évek elején egyszerre két milivén
dolgozott, egy magyar nyelv{i De profundison énekhangra és zongordra, valamint
egy zongoras trion — végiil egyik sem késziilt el —, a De profundis vazlataba ezt irta:
,»7 VIII és ez mindjart a Trio II tétel anyaga is lehet”.>®

Szuperego

Az emlékeztet§ funkciot betdltd datumokhoz néha tragikus események is tarsul-
hatnak: mintha a datumok nemcsak a hozzajuk kapcsolddé zenei Gtletek felidé-
zésében, de egy-egy fajo tapasztalat feldolgozdsdban is segitenének. Amikor
Pernye Andras ongyilkos lett (1980. aprilis 4.), Kurtag épp a Boldogult R. V. Tru-
szova iizenetei (Op. 17, 1976-1980) elsG részének masodik tételén (Jens ynan)
dolgozott a hataridg szoritasaban. Jegyzetében igy irt:

6 IV husvét vasarnap eldre allitott érak egy oraval kevesebb... Gyeriink — most a parti-

tura — a legnehezebb 1épés el lett inditva — most végig kell harmonizalni a darabot.
Meghalt Pernye - 6ngyilkos lett — tovabb romlott a mozgésa — ez igy rosszul hat.

Szép Pandi Marianne emlékezése. De kedd reggelre kész kellene legyen a Jlens yman.>*

A vazlatfiizetek meglehet&sen sok ilyen személyes jegyzetet tartalmaznak, és ebben
a tekintetben is hasonlitanak a napldkra. Kurtdg megnyilhat a vazlatfiizetekben,

49 Halasz Péter szébeli kozlése szerint a daitumoknak még egy funkcidjuk lehet: Kurtag szamara
- ,a protestans munkaetika” értelmében — azt igazoljak, hogy minden nap dolgozott.

50 MF 0318 (18. vazlatfiizet), 0882.

51 MF 0317: 0316.

52 MF 0317: 0319.

53 MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0629.

54 MF 0320 (50. vazlatfiizet), 0337.
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hangot adhat félelmeinek, kétségeinek, hangulatvaltozasainak. A flizetek gyakorta
tartalmaznak versidézeteket is, leggyakrabban Jozsef Attila kolteményeibdl.>

A naplojelleget erdsiti a tény, hogy a fiizetekben Kurtdg rendszeresen parbe-
szédet folytat 6nmagaval, egyes szam masodik személyben megszdlitva sajat
magat. A jegyzetek beszélGje, a zeneszerz6hoz beliilrdl sz616 hang bar néha ba-
torit, tobbnyire mégis inkdbb élesen kritikus, s6t gyakran szidalmazo, verbalisan
bantalmazo felettes énként viselkedik. A ,,szuperego” (azaz felettes én) kifejezés,
amelyet Kurtdg feleségére alkalmaz,*® és amely a freudi teéridban megjelend
blintudatkeltésre épits sziilGi gyakorlatra utal,*” e jegyzetek legfontosabb szerep-
16je. A gyengédebb hangvételli megszolitdsok esetében a batoritds tébbnyire
szelid, professzionalis hangnemben torténik, bar a felkialtojelek siir(i haszndlata
itt is egyfajta izgatott-emfatikus allapotot feltételez: ,el6bb irjal egy zenei szdve-
tet aztdn a sztereo adta akcentus nagy meglepetés lehetGségeket ki lehet aplikal-
ni!! de elébb egy szdvet azt lehet csak szétszakitani!”*® Mds vazlatokban viszont
madr utasitasok jelennek meg: ,,Ha akarod[,] veszel egy C.F-t akar gregorianbdl,
akar Reihébdl - és az mar egy formai lefolyas. Az el6bbi nyolcszélamu menet,
akarmilyen primitiv, bonthaté — melodikusan”.>® Hasonl6 utasitas szerepel egy
masik vazlaton, kissé szelidebb hangnemben: , Probaljuk tjra: csak egyszertien
és pregnans formulakkal”.®

Az ilyen megszoélitdsok altalaban 0sztonzd jellegliek. A ,lehet”, , probaljuk
ujra” és ,ha akarod” kifejezések mas jegyzetekben is megjelennek, az ,Gjra az
egészet”, ,gyeriink”, ,ez lesz a j6. vagy jobbat?”, ,holnap talalunk mast is”, ,hol-
nap dontok” vagy az akar burkolt Jozsef Attila-idézetként is értelmezhetd ,hat
ezt akartad? Varjunk, varjunk!” mellett.®! Kurtdg azonban hamar elveszti tlirelmét
onmagaval szemben. A szuperego szinte sérté médon szélitja meg: ,,sajnos itt
farni-faragni kell. Ha szdérakozni akarsz — menj moziba! Ez tiirelemjaték! De ha
a Wahre Weg-végére jartal!?!??”%2 Ez a hangnem egyaltalan nem idegen a jegyze-
tektdl, és célja egyértelmiien a blintudatkeltés: nem lehet véletlen, hogy épp a
Kafka-toredékek ,,Der wahre Weg”-tétele az, amelyre Kurtdg utal, hiszen ez a mi-
vésszé — és altalanosabban: az emberré — valds folyamataban felmeriil6 nehézsé-
gekkel val6 szembenézés, az ,igaz ut” megtaldlasdnak sziikségességét fogalmazza

55 Példaul: A hangok omlenek a zongordbdl, me, hdt megleltem hazdmat, ,,Fecseg a felszin” (A Dundndl), ME
0316: 0641, MF 0315: 0320, MF 0315: 0251.

56 Varga (kozr.): Kurtdg Gyorgy, 32.

57 Ld. Sigmund Freud: A haldldszton és az életosztonsk. Ford. Kovacs Vilma, el6szé: Ferenczi Sandor.
Budapest: Muzsak, 1991.

58 MF 0317: 0288.

59 MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0766.

60 MF 0317: 0303.

61 Lasd MF 0317: 0561, 0688, 1759, MF 0320 (44. vazlatfiizet), 0015, MF 0318 (10. vazlatfiizet), 0365.
A ,Hat ezt akartad” Jozsef Attila 6ngyilkossdga el6tt irt (Karéval jottél...) cim( versének egy versso-
rat idézi: ,hires vagy, hogyha ezt akartad.”

62 MF 0317: 0289.
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meg. Egyébként a ,Der wahre Weg” vdzlataiban is taldlhat6 hasonlé biintudatot
kelt6 megjegyzés: ,ha lenne batorsagod ¥: hangokkal dolgozni...”.%

Kurtag stir(in jegyzi fel a ,,hova?”, ,mikor?” és ,hogyan?” kérdGszavakat is,
amelyek egyértelmiivé teszik, milyen gyakran okoz szdmara nehézséget, hogy
bizonyos zenei Gtleteket hol és hogyan helyezzen el az éppen komponalas alatt
allo zenei struktiraban.5* Néha az efféle, a végleges helyiiket illetéen kérdéses rész-
letek végiil mas kompozicidkban taldlnak helyet, ami megint csak egyértelmtien
megmutatja, miként formalédik Kurtdg halézatszer(i életmiive. Sokatmondé e
tekintetben, hogy a zeneszerz§ elGszeretettel jegyzi fel a ,,végleges” kifejezést is
vazlataiban, s még akkor is, ha a sz6 mellett t&bbnyire felkialtéjelet is talalunk,
a jegyzet semmiképpen sem jelenti azt, hogy az adott zenei megoldés valéban
a végleges lesz.% Kurtdg bizonytalansagat latvanyosan érzékelteti, hogy a ,,quasi
végleges”, ,majdnem végleges”, ,végleges lehet” és a ,,majdnem kész” kifejezé-
seket is igen gyakran hasznalja.®® A ,vége” sz6 is tobbszor el6fordul, ami a ,vég-
leges”-hez hasonldéan nem jelenti egyben azt is, hogy az éppen feljegyzett zenei
gondolat valoban a mi vagy tétel végét jeloli. A Kafka-toredékek egyik vazlataban
megjelend ,végleges vége” megfogalmazas is jelzi, hogy egydltalan nem konny(
feladat Kurtag szamara a végsS forma megtaldldsa, egy tétel-formaszakasz
lezarasa.”

Kurtag egyik vazlatdnak jegyzete, amely a Truszova zarotételének, az Epilogus-
nak (3a 6cé) a végére vonatkozik, jol szemlélteti a zeneszerzd irdsos jegyzeteinek

Kurtag Gyorgy alkoholista”.®® A jegyzet tavolsagtartd irdnidja, amely ezen a pon-
ton a zeneszerz$ alkoholproblémadira utal, rendszeresen visszatérg stiluselem
Kurtag 6nmagaval folytatott parbeszédeiben. Erre az 6nirdnidra és humorra mar
csak azért is sziikség van, mert a komponalas egyaltalan nem konnyd feladat
Kurtdg szdmadra. Egyik vazlatdban — amely feltehetSen egy befejezetlen Kyrié¢hez
késziilt® — a kovetkezSket jegyzi fel: ,,azt szeretném, ha holnap [olvashatatlan]
egy részt szent Sriiletben irnék meg (frenezy)”.”” A ,szent Griilet”, angolul ,,frenzy”
allapotat azonban igen nehéz elérni, masként fogalmazva: a koénnyd komponalas
kivételes, aldott allapot. Nagyszamu jegyzet tantuskodik arrdl, hogy az alkotdi
munka t&bbnyire inkdbb lekiizdhetetleniil nehéz. Az egyik vazlatban a , paraliz’

i

63 MF 0316: 0987.

64 Pl. ,hova”: MF 0317: 0544, 0560, 0562, ,mikor”: MF 0317: 0544, ,hogyan”: MF 0544, MF 0318
(9. vazlatfiizet), 0321, MF 0320 (51. vazlatfiizet), 0404, MF 0315: 0088, 0375.

65 MF 0317: 0500, MF 0319 (35. vazlatfiizet), 0697, (40. vazlatfiizet), 0949, 0968, MF 0320 (46. vazlat-
fiizet), 0156, MF 0316: 1028.

66 MF 0317: 0510, MF 0317: 0757, MF 0320 (56. vazlatfiizet), 0654, MF 0320 (44. vazlatfiizet), 0065.

67 MF 0317: 0169.

68 MF 0320 (44. vazlatfiizet), 0034.

69 A Kyrie vazlatai: MF 0318 (16. vézlatfiizet), 0768, MF 0319: 0088, MF 0320 (52. vézlatfiizet), 0495,
(58. vazlatfiizet), 0846.

70 MF 0318 (16. vazlatfiizet), 0768. Kurtag hibasan irja le az angol ,frenzy” szét, valdszinfileg
kontaminaciérdl van szd (az olasz ,,frenesia” szdval).
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sz6t hasznalja a zeneszerz§ e lelkiallapot leirasara.”! Egy masik vazlatfiizet belsé
boritéjan — a boritérdl pontosan leolvashatd, hogy a feljegyzés Szabadkan, 1966.
szeptember 8-4n késziilt — Kurtdg ironikusan igy fogalmaz: ,Nem kell érzéstele-
nités a harakirihez!”,”? ami leginkabb az Op. 9-es Négy capricciéban (1969-1970)
feldolgozott Balint Istvan-koltemények szarkasztikus hangvételére hasonlit. Kurtag
szerint tehat a komponalas fajdalmas folyamat, amely kegyetlen 6nfelaldozast,
s6t Onmegtartoztatast igényel, az alkotas olyan, mint egy szeppuku. A nehézsége-
ket jol illusztralja, hogy ha a vazlatokban Osszevetjiik a kottafejek és a betiik
szdmaranyat, akkor megfigyelhetjiik, hogy minél kevésbé tud elérehaladni Kurtdg
egy mii kompondldsaban, annal tobb szdveges jegyzetet ir a vazlatokba. A befe-
jezetlentiil maradt Confessio™ és a 24 antifona’ vazlatanyaga egyértelmiien doku-
mentalja ezt.

Ugyanakkor a humor, amely igen gyakran nyelvi jatékokban nyilvanul meg,
segit ellazulni és oldani a kompoziciés munka sordn kialakul6 gorcsoket. Egy
lap aljan a 24 antifona vazlatai kozott példaul az alabbi kétsorossal taldlkozunk:
»Kurtdg Gyuri nagyon okos, szereti a Jeromos Bosch-t”.”> Egy széviccben, amely
egy sofarhangokat megidéz6 szakasz komponalasahoz kapcsolddik, Kurtag a
hasonlé magyar és angol hangalakok jelentéskiilonbségeivel jatszik: ,Sévar Scho-
var Showvar Key-Show-War”.” A Kérmendi Klaranak irt, csak jobb kézre kom-
ponalt zongoradarab (Aufschwung-Ligatura) vazlataihoz Kurtag tobbszor is fel-
jegyzi alcimként: ,,avagy: Hogyan tegyiink szert kdnnyen, jtszva tartds inhiively-
gyulladasra”.””

A komponalas kozben kialakulé fesziiltséget azonban nemcsak humoros, (6n-)
ironikus megjegyzések oldjak. Sok vazlatfiizetben még a vicces kommentaroknal
is gyakrabban jelennek meg rajzok. A rajzok tobbsége inkadbb firka: Kurtdg me-
chanikusan kordket vet papirra. Sok esetben ezek a firkdk egész vazlatfiizeteket
toltenek meg.”® E rajzok els@sorban azokat a rovidebb-hosszabb id§szakokat
dokumentaljak, amikor valami gatolja a komponalasi munkat. Ezt tamasztja ald az
a tény is, hogy ezek a korkords rajzok sokszor jegyzetekbdl indulnak ki: az értel-
mes szavakat formdlé betiik gorbiilete értelmetlen firkdva alakul at (4a és b fak-
szimile a 140. oldalon).” Mashol Kurtag, szinte id6pazarld, a munkat halogato
modon, szétarszerlien rendez egymads utan szavakat az abécérendhez igazodva.®

71 MF 0319 (29. vazlatfiizet), 0441.

72 MF 0318 (12. vazlatfiizet), 0461.

73 A Confessio anyagainak legnagyobb része itt taldlhaté: MF 0316: 0631-0842.

74 A 24 antifona anyagainak legnagyobb része itt taldlhat6: MF 0315: 0194-0468.

75 MF 0315: 0231.

76 MF 0320 (61. vazlatfiizet), 0963.

77 MF 0320 (44. vazlatfiizet), 0075, (45. vazlatfiizet), 0161, 0162.

78 A Paul Sacher Alapitvany Kurtag-gy(ijteménye nagyszamu rajzot 6riz jelzetszdm nélkiil. Ld. még:
MF 0317: 0253-0256, 0392-0401, 0516-0531.

79 MF 0318: 0739, 1756-1760.

80 MF 0318 (14. vazlatfiizet), 0600, (17. vazlatfiizet), 0790-0794.
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4a-b fakszimile. 16. vdzlatfiizet, Paul Sacher Stiftung Kurtdg Gyorgy-
gylijtemény, MF 0318: 0739 és 0758

Formatervek

Bar a vazlatokban és a vazlatfiizetekben felt(in6en sok olyan megjegyzést taldlunk,
amely a hangszereléssel foglalkozik,® és Kurtdg sokat dolgozik a harmoéniai meg-
oldasokon is,?? a legtobb id6t mégiscsak a formai kérdéseknek szenteli. Amikor
komponal, hagyomanyos formai fogalmakban gondolkodik. Vazlataiban — a mar

81 MF 0317: 0244, 0245, 0247, 0765, 0773, 0954, MF 0319 (35. vazlatfiizet), 0725, (38. vazlatfiizet),
0856, (39. vazlatfiizet), 0888, MF 0315: 0007, 0052-0053, 0068, 0183, 0274-0275, 0278, 0345,
0401, 0633-0634, 0637, 0757.

82 MF 0317: 0351, 0421, 0572, MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0630-0631, MF 0319 (37. vazlatfiizet),
0806, MF 0320 (50. vazlatfiizet), 0337, (51. vazlatfiizet), 0421, (53. vazlatfiizet), 0523-0525,
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emlitett mellék- és zarétéma, illetve ezek roviditései mellett — tradicionalis, klasz-
szikus formatani terminusokat hasznal, olyanokat, mint az expozicié, a f6téma,
a visszatérés, a trié vagy a kozjaték, a variacid/varians, a tematikus, a tovabbszo-
vés, a kidolgozas, vagy éppen az exponal.®

A kompondlas sordn, ugy tlinik, meglehetdsen fontos szdmdra, hogy megértse
az adott mi szerkezetét, kiilondsen hosszabb, tobb tételes miivek esetében. A mar
emlitett, befejezetlen heged(i-csell6-zongora trié egyik vazlata egyértelmiien
dokumentdlja ezt, bar figyelemre mélt6, hogy Kurtdg, annak ellenére, hogy a nagy-
forma tervezésének elsGdlegességét hangstlyozza, mégis azonnal elmeriil a rész-
letekben:

(3) A formai lefolyas terve még siirgGsebb mint a részletes kidolgozas. Sematikusan:
expozici6 3 belépés nagytercekben — vagy 4 belépés — (zongora basszussal) kistercekben.
taldn a 3 belépés elég. (4) Mik legyenek a tovibbmenés és a kontrasztalds mddjai: Rész-
ben adva vannak a kezdés flageolett sdhajaiban — IV vondsnégyes con sordino scherzoé-
ja lehet az egyik minta. (A sablén persze a Mendelssohn scherzék — de hat mar az
V Brandenburgi I1I tétele ismeri — egyaltalan: ez volt az els6é mintak kozott:

De hat el8szor is: mi torténjen az expozicidé utdn?%

Valodjdban a jegyzet csak az expozicié részleteit irja le, nyitva hagyva azt a kér-
dést, hogy mi torténjék a kovetkez8 formarészekben. Alig jegyzi le Kurtag az ex-
pozicid szerkezetével kapcsolatos otleteit, figyelmét maris elvonja a darab egy
masik tétele vagy szakasza, valdszintileg egy scherzo, amelynek harom fontos
mintaja van: Bartdk 4. vondsnégyese, Mendelssohn scherzéi és Bach 5. branden-
burgi versenye. A ,,formai lefolyas terve” szinte azonnal hattérbe szorul a ,,részle-
tes kidolgozas” &tletei mogott, és Kurtagnak egy ponton emlékeztetnie kell magat
arra, hogy térjen vissza eredeti gondolatmenetéhez (,,De hat el8szor is: mi tortén-
jen az expozicié utan?”).

Egy sirlin teleirt vazlatlap részletesen targyalja a ...Quasi una fantasia... for-
mai felépitését (5. fakszimile a 142. oldalon).?> A mi tervezett utolsé tételeinek
formai koncepcidja a lap bal és jobb oldalén is olvashato. Itt lathatjuk, hogy a végiil
négytételes alakot 6lt6 darab (I. Introduzione, II. Presto minaccioso e lamentoso,

(58. véazlatfiizet), 0845-0846, (59. vazlatfiizet), 0867, 0877, (61. vazlatfiizet), 0970, MF 0315: 0003,
0245, 0270, 0780, MF 0316: 0018.

83 ,Expozicié”: MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0631, 0662, 0676, ,,f6téma”: MF 0315: 0245, ,visszatérés”:
MF 0317: 0707, MF 0318 (18. vazlatfiizet), 0877, MF 0315: 0224, 0353, 0869, ,trié”: MF 0318
(16. vazlatfiizet), 0767, MF 0320 (44. vazlatfiizet), 0010, , kozjaték”: MF 0317: 0648, MF 0319:
0445, MF 0320 (48. vazlatfiizet), 0230, MF 0315: 0869, MF 0316: 0787, ,variaci6”/,varians”: MF
0317: 0272, 0297, 0299, 0476, 0488, 0502, 0513, MF 0318 (7. vazlatfiizet), 0268, (8. vazlatfiizet),
0319, (16. vazlatfiizet), 0773, (18. vazlatfiizet), 0882, MF 0320 (48. vazlatfiizet), 0260, (51. vazlat-
flizet), 0415, (57. vazlatfiizet), 0766, (61. vazlatfiizet), 0980, 0997, (62. vazlatfiizet), 1037, (68.
vazlatfiizet), 1242, MF 0321: 0266, 0320, 0688, 0757, 0787, 0912, ,tematikus”: MF 0315: 0242,
0345, ,tovabbszovés”: MF 0317: 0304, 0536, MF 0318: 0304, 0630, 0643, 0814, MF 0319 (40. vaz-
latfiizet), 0979, ,kidolgozds”: MF 0317: 0249, 0491, 0631, ,,exponal”: MF 0317: 0299, 0597, 0719,
MF 0315: 0353.

84 MF 0318 (15. vazlatfiizet), 0631-0632.

85 MF 0317: 0299.
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5. fakszimile. A ...Quasi un fantasia... Op. 27 No. 1 vézlatai, Paul Sacher Stiftung Kurtdg Gyorgy-gytijtemény,
MF 0317: 0299
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I1I. Recitativo, IV. Aria — Adagio molto) eredetileg hat kiilonallé tételbdl allt volna.
A bal oldalon talalhat6 formai leirds az eredeti terv utols6 négy tételével (3-6. tétel)
foglalkozik: ,III-IV egyetlen recitativ és gydszinduld V legyen rongysz&nyeg min-
denféle 6sszehordhaté quasi atvezetés a Conclusiéra (VI).” ATIIL és IV. tétel attacca-
Osszekapcsolasanak gondolata, ami a végsé valtozatban valéban meg is jelenik, mar
itt szerepel, de Kurtag ekkor még a recitativo és a kiilonallo lamentoso tételt flizi
Ossze. A ,rongyszényegszer(i” 5. tétel — a ,,rongyszényeg” kifejezés egyértelmii
utalds Wedres Sdndor azonos cimi, 160 versbdl all6 ciklusdra® és egyuttal a tétel
potpourriszer(i szerkezetére is — feladata az, hogy atvezessen a mivet zaro tételre.

A lap jobb oldalan taldlhaté leirds tovabbi jellemzdket sorol, amelyek lénye-
gesek a végleges, négytételes verzi6 zenei anyagai szempontjabol. Kurtdg az ,,adél
az arnak” széveggel a Hdrom régi feliratra (Op. 25, 1986) utal, mégpedig annak
masodik daldra (Székelymdngorlé 1792). Az ugyanitt szereplS orosz nyelvii kifeje-
zés —,,B ioppme” (bortdnben) — a jelenet helyszinéiil szolgald bortdn képét idézi
fel. Kurtag emliti a Jdtékok egyik darabjat, a Szdcskevalcert is,%” tovabba Bartok
Hegediiversenyét. A forma leirasa azt is sugallja, hogy a III., a IV. és az V. tétel egy-
mads varidcioi, mig a VI. tétel egy ,,coda”. A vazlatlapon még egy megjegyzés ta-
lalhato6, amely a darabban szerepld onidézetek egyikét emeli ki:

8 IV Mi maradt ki ebbdl? Talan a Kafka-Boulez anyagok — hasznalni lehet mindig — de
hol exponalom? Persze: kell-e? A Codaban van is helye — de ott diatonikusnak jé lenne

2

az el6z6 krom-ra utalni.

A ,Kafka-Boulez anyagok” a Kafka-Fragmente korabban mar emlitett ,Der
Wahre Weg” tételéhez kapcsolédnak, amelyet Kurtag ,hommage-message”-ként
Pierre Bouleznek ajanlott. Vazlataiban Kurtdg tobbszor is megidézi ezt a tételt,
nemcsak ,,Der Wahre Weg” vagy ,Wahre Weg” formaban, de , Boulez-darabként”
is.% Mindez egyértelmiien mutatja, hogy Kurtag szamara ,,a formai lefolyas” el6-
zetes megfogalmazasa csak részben érinti a tervezett kompozicié strukturalis-for-
mai jellemz8it, amelyek a szerzd szandéka szerint dltaldban hagyomanyos keretek
kozott bontakoznak ki. A formatervben nemcsak a blokkszerd, jél elkiilénithetd
szakaszok egymasutdnjabol kibontakozé formaszerkezet koncepcidja jatszik don-
t& szerepet, hanem a kiilonféle zenei 6tletek és 6nidézetek parositdsa is.

A jol elkiilonithet6 szakaszok egymdsutanjabol kibontakoz6 ,, formai lefolyas”
mellett a zene jelenetszerti felépitése és a szinhazi gesztusok is nagy jelent8séggel
birnak a kompoziciés folyamatban — s ezt szdmos vazlat alditdmasztja. Kurtag
gyakran szinte irodalmi nyelven, kolt8i képekkel fejezi ki, miként kovetkeznek
egymas utan a zenei események. Ez kiilondsen igaz a Kettdsverseny és az azt meg-
el6z6, befejezetleniil maradt zongoraverseny, a Confessio vazlataira, amelyek nagyon
sok ilyen cselekményes leirdst tartalmaznak. A Kettdsversenyben példaul Kurtag
igy irja le a csell6 egyik ,jelenetét”: ,alatta Vc. nyugtalantl [sic] hdnykolédik a

86 Elsg kiadasa: Wedres Sandor: Mediiza. Budapest: Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, [1943].
87 Jatékok V. kotet 38. A darab cime: Valcer (az dhitatos szicske avagy a szeliditett imddkozé sdska).
88 MF 0316: 0987, 1045, MF 0320 (55. vazlatfiizet), 0639, MF 0315: 0271.
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C koriili agyaban. Aztan, ha lehet, lehangol”.?® Egy masik vazlatban ez szerepel:
»(Vc) Folterstiick: agymosas — megproébalja megtanulni az el6z§ diktalt formulakat
— dadogva - tul folyamatosan stb.”*® Es egy nagyon hasonlé megfogalmazas tal4l-
haté a Confessio egyik vazlataban: ,végigénekelni a frazist, mintha folytatédna
— a kovetkezs hang helyett — kimerevitett sziinet az utolsé hangot idS elStt nem
elvagni; f6leg nem hangsulyozni!!!”*!

Az ilyen leirasok koltsi képeket, képzeletbeli szereplSk jeleneteit és zenei
jelenségeket vegyitenek Ossze. Azt is megmutatjak, hogy Kurtag gondolkodas-
médja gyakran nagyon szinpadias, pontosabban pantomimszer(i, még instrumen-
talis miveiben is.? Es bar ezek a jegyzetek elsGsorban azt dokumentaljdk, hogyan
is képzelte el a zeneszerzd egy tétel vagy darab egy bizonyos részletét, sokat el-
arulnak azokrol a gesztusokrdl és jelenetszerli zenei megoldasokrdl is, amelyek
a zenéjét altalaban véve jellemzik. Bar Kurtdg a komponalds folyamatat, mint azt
Varga Balint Andrasnak hangsulyozta: ,szigorian maganyiigynek” tekinti®® — és
ebbdl a szempontbdl jogos kérdésfelvetés, hogy helyénvalé-e ezeket az intim
feljegyzéseket, a Kurtag-féle szabad-otletek jegyzékét tanulmanyozni és nyilva-
nossagra hozni -, a zeneszerzd vazlatainak, és kiilonosképpen a szoéveges feljegy-
zéseknek a tanulmanyozdsa mégiscsak Kurtdg Gyorgy mivészetének és alkotoi
habitusanak mélyebb megértéséhez vezethet el. Nemcsak azért, mert a kompo-
naldssal folytatott kiizdelem dokumentumai mélyen emberivé teszik viszonyunkat
Kurtag miivészetéhez, de azért is, mert a haldzatszer(ien felépiils életmirdl is
informacidkkal szolgalnak a kutatok szamara, mint ahogy segitik a gesztikus-
jelenetszer(i Kurtag-zene poétikai értelmezését is.
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ABSTRACT

ANNA DaLos
A LIST OF FREE IDEAS

On Gyorgy Kurtdg’s Sketches

This article is focused on a specific feature of Gyodrgy Kurtag’s sketches, namely
the textual notes that accompany musical sketches, ideas and memos. I attempt
to describe the types of these textual notes, and try to shed light on the psycho-
logical functions of the use of these notes during the compositional process. I also
seek to explore the role of these notes in shaping the musical form in the planned
works in particular. These notes portray Kurtag as a self-critical composer at odds
with himself, but who resolves the difficulties he encounters while composing
with humour. I argue that these notes function as a diary. The textual notes also
document the conscious use of quotations, self-quotations and allusions so typ-
ical to the intertextual art of Gyorgy Kurtag’s music.

Anna Dalos is Head of the Archives for 20""-21%-Century Hungarian Music at the Institute for Musi-
cology ELTE RCH. The Archives were founded on her initiative in 2012 as part of the ‘Momentum’
Programme of the Hungarian Academy of Sciences. Her research focuses on the history of 20"- and
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are related to the ceuvres of Zoltan Kodaly and Gyo6rgy Kurtdg, and their Hungarian contemporaries:
Forma, harménia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjahoz (Form, Harmony, Counterpoint. Essays on
Zoltan Kodaly’s Poetics), 2007, which gained her a PhD at the Liszt Academy of Music, Budapest, Zoltdn
Koddly’s World of Music (University of California Press, 2020) and Ajtén lakattal. Zeneszerzés a Kdddr-kori
Magyarorszdgon (With a Lock on the Door. Composition in Hungary in the Kadar Era), which gained
her the degree of “Doctor of Sciences” (DSc) at the Hungarian Academy of Sciences in 2020, and which
was published in English by Peter Lang Verlag in 2025. Since 2020, she has been head of the Musico-
logical Committee of the Hungarian Academy of Sciences.
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Bali Janos
A TALALT ES A KONSTRUALT"

A szavak természetes zenéje és Kurtdg dltali megzenésitésiik

OSSZEFOGLALAS

Bornemisza Péter, Jozsef Attila, Samuel Beckett, Franz Kafka szavai dallamokat és ritmuso-
kat kapnak Kurtag zenéjében. A zenei hang: konstrukcié. Zenét irni egy szévegbdl akkor is
konstrudlas, ha a tudatos értelmi reflexié csak koveti a teremtd gesztust. A jaték is konst-
rukcid: nyelvet épit és anyagot teremt. E cikk Kurtdg nyelvhez valé viszonyanak és zenei
anyagképzésének egyes pontjait vizsgdlja miiveinek néhdny rovid részletén keresztiil.
Kulcsszavak: Kurtag Gyorgy, ,Virdg az ember...”, Bornemisza Péter, beszéd és ének, Kurtag
tondlis konstrukcidi, 6sztondsség és tudatossiag a miivészetben

»1alal” — ez az ige, Gnmagaban és igekotSkkel is, kiilondsen sokféle kapcsolatban
van a kreativitassal: kitalal. Feltaladl. Megtalal, ratalal. Beletalal, betaldl, kitalal (va-
lahonnan), odataldl.! Talan nem véletlen, hogy az ,,objet trouvé” — példaul Duchamp
piszoarja, palackszaritdja és biciklikereke — épp a fényképezés kordban jelent meg
mivészeti miifajként: a fényképész is taldl valamit, amit miitarggya régzit; s kiilon-
féle ,,talalt” hangok beillesztésében a zeneszerzés sem késlekedett sokat.*? A modern
képz&miivészet és irodalom is tele van talalt targyakkal; az e m{ivészetek irant is
kiiléndsen nyitott Kurtag szellemi koreiben a festd Balint Endre? volt példaul nagy
talalémiivész; Tandori Dezs6nek pedig egyik leghiresebb verseskotete viseli a cim-
lapjén a kifejezést.* Es Kurtag életmtive is tele van talalt dolgokkal.

* A Kurtag Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmabél a Budapest Music Center kényvtardban megrendezett
Kurtdg-perspektivik cim{i konferencian 2026. februdr 22-én tartott eléadas bdvitett valtozata.

1 Es nem csak a magyar nyelvben, hanem szinte mindeniitt: Id. pl. ,trouvére”.

2 A hangfestd madrigélok, barokk és romantikus természetabrazolds utan lassan mindenféle talalt
,»zajok” beszivarognak — Luigi Russolo: Il risveglio di una citta (benne specidlis zajhangszerekkel, ,,in-
tonarumori”, 1913), Ottorino Respighi: Pini di Roma (benne egy madarhanglemezzel, 1923), George
Antheil: Ballet mécanique (benne repiilégépmotorokkal és gépzongorakkal, 1923-25), John Cage:
Imaginary Landscape (benne mérSlemez szinuszhangjaval, 1939), Pierre Schaeffer: Etude aux chemins
de fer (vasati hangokbdl montirozva, 1948). Kés6bb a soundscape, ,hangtdj” mifaja is megjelenik
(Murray Schafer a ’60-as évek végétdl).

3 Kurtdg kapcsan gyakran emlegetik, hogy zenei nyelve Bartokét folytatja. Balint Endre esetében is van
egy természetes nyelvi sziil§: Vajda Lajos. Erdekes interdiszciplindris munka lenne e két leszdrmazasi
kapcsolatot parhuzamosan vizsgalni.

4 Tandori Dezs6: Egy taldlt tdrgy megtisztitdsa. Budapest: Magvetd, 1973.
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Varga Balint Andras egyik interjujdban rakérdezett,” hogy mennyire jatszik
Kurtagnal fontos szerepet az alkotas soran a tudatalatti, az 6sztonds. Kurtag erre
azt felelte: ,Mas se jatszik. Az okossigommal soha nem megyek semmire.” Ebb&l
sokan azt a kdvetkeztetést vonjak le, hogy Kurtag munkaiban a strukturalas nyo-
mait nem érdemes keresnie az elemzésnek. Hogy ez nem biztos, hogy igy van,
arra els6 példanak jo a Verés illetve a Verés — veszekedés® tiszta kombinatorikaja; de
irdsomban ezt az agnosztikus allaspontot mélyebben igyekszem megbontani
— hivatkozva a leibnizi-baumgarteni ,,alsébb megismerés” vilagara. A vizsgalddas
f6 fonalat Kurtagnak a beszédhez fiz6d6 zenei viszonya adja — olyan tertiletre
lépiink ezzel, amely taldn nmagaban is érdekes.’

Kurtdg zongoramfiivész — vilagos, hogy a zongorajaték technikai részleteiben
nagyon elmélyiilt. Hangszerelései ugyanakkor a ritkan hasznalt hangszerek ese-
tében is nagy odafigyelésrdl tantiskodnak. A vonoésok technikaja kiilénosen fog-
lalkoztatja: kamarazene-tanitdsa soran dllanddan tapasztalatot gyfijt, vondstanar-
kollégdit is allanddan faggatja, s kompozicidéban a hagyomanyos technikai lehe-
t8ségek végsdi hatdrdig hatolnak kisérletei. Az is jél ismert, hogy miiveiben az
énekhang teljes dinamikai és hangmagassag-tartomanyat szereti kihaszndlni,
s belsé dialektikatdl fesziils tonalis vilaga keményen prébara teszi az énekesek
fiilét — mikozben a kifejezés legkisebb rezzenéseit is személyesen megélt tarta-
lommal kell jelen-1étbe hozniuk. Kevés sz6 esik viszont Kurtdgnak a beszédhez
fliz6d6 bensGséges viszonyardl: talan azért, mert régebben nem szivesen adott
interjut, arra hivatkozva, hogy ha egyszer két hang viszonyan annyit topreng,
akkor hogyan is véllalhatn4 a kétetlen szébeli megjelenés felelgsségét. Am Kurtag
Judit t6bb publikalatlan, a 2010-es évek kdzepén késziilt videdjan® lathatd, amint
nagyapja tiizes lelkesedéssel, gyengéd humorral és nagy kifejezGerével olvas fel.
Latszik, hogy az akkoriban késziil§ Fin de partie librettorészleteinek hangos olva-
sasa tulajdonképp a kompozicié elSkésziilete: a mondatoknak és szavaknak, a
hangsulyoknak, a formaegységek viszonyanak attekint8 végigtapogatasa.

1. Ritmus, hangsuly, dallam

Bornemisza Péternek nem csupan csodalatos jelleme, a megprobaltatasok kozott
is toretlen életszenvedélye, megallithatatlan aktivitdsa, humorral is b&ven atitatott
dorgedelmes prédikatorsdga foghatta meg a kddari Magyarorszagon €16 Kurtagot,
hanem a nyelvhez val6 alkot6 viszonya is. Bornemisza készitette el az els6 magyar
tragédiaforditast (Tragoedia magiar nelvenn az Sophocles Electrajabol), és sok ezer
oldalnyi prédikacié mellett még verseket is irt. Fogalmazdsanak szinessége és
mondatainak valtozatos dallama is magdval ragadé6. Kurtag kezében egy Nemes-

5 Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap Kiadé, 2009 (a tovabbiakban VBA), 29.

6 Kurtag Gyorgy: Jdtékok 1. 20B, illetve ud: Jatékok VIIL. 10. A Jatékok I-beli alcim: ,,3x3 — 3 hang, 3 rit-
musképlet” is utal ra.

7 A fent hivatkozott konferencidn pl. Zétényi Tamds beszélt Kurtag egyes csellédarabjaiba irott sz6ve-
gek rétegeirdl.

8 Koszonom Kurtag Juditnak, hogy végignézhettem ezeket.
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kiirty Istvan altal 1955-ben kiadott valogatas volt, Bornemisza elsé Gjkori kiada-
sa.” Ebben a szerkeszt8 ,Hasonlatok és leirdsok” cimen szabad valogatast kdzolt
a prédikdcidk mondataibdl és bekezdéseibdl; a kurtdgi életmiivet atszévS fonal,
a ,Virag az ember” kompozicidk sorozata innen indul: egy, az emberi élet toré-
kenységérdl szol6 prédikacidnak a tematikus keresését kdnnyit6 margindlidja e
harom sz06.1° ElsG két megzenésitése a Bornemisza Péter monddsainak (Op. 7, 1963-

68) ,,Halal” cim tételében talalhatd.
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1. fakszimile. Bornemisza Péter: Oetoedic es vtolso resze az evangeliomokbol es az epistolakbol valo
tanusagoknac [...J]( 1579). fol. 525V-526

Rachel Beckles Willsonnal beszélgetve Kurtag ,,sarabande”-ként jellemezte a
mozgasformat:!! és valdban, a rovid és hosszt szétagokbdl kirajzolédo, harmas
liiktetést litemek els6 és mdsodik {itésre is esS sulyai, az {itemek még hosszab-
bitéjellel is hangstlyozott szepardldsa, a hemiolaszer(i zarédds ennek a tdncnak
a jellemvonasai. Az elsd sz6 megismétlése periédusképzd. A magyar nyelv meg-

9 Bornemisza Péter: Vdlogatott irdsok. Szerk. Nemeskiirty Istvan. Budapest: Magvetd, 1955. Benne van
az Elektra is, 29-100.; ,Virdg az ember”: 148. Kurtdg és Bornemisza viszonyarél 1d. még Dalos Anna:
,Kurtdg magyar identitdsa és a Bornemisza Péter mondasai (1963-1968)”, Magyar Zene 50/2. (2013.
méjus), 142-153.

10 A Kurtdg-perspektivik konferenciara késziilve Halasz Péterrel egyszerre, egymastdl fliggetlentil keres-
tik ki a szveget a vaskos kotetbdl. A hasonlat sok helyiitt felbukkan a Biblidban: 102. és 103.
zsoltar, Izajas 40:6, Job 14:2, Bolcsesség konyve 2:1-8, 4:4, Jakab-levél 1:10, Péter-levél 1:24.

11 Rachel Beckles Willson: Kurtdg Gyorgy: The Sayings of Péter Bornemisza, Op. 7. Aldershot: Ashgate,
2003,
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szokott médjan a hangsulyok a szavak elsG szétagjara esnek, viradg, ember — min-
dig iitemkezdetre. A roévidit6- és nyujtdjelek a tanc elegans szenvedélyét adjak.
Az ,ember” sz beszédbeli hangsulya laposabb, széthuzottabb, mint a ,,virag”-é:

Kurtag zenéje ezt is leképezi.
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1. kotta: Kurtdg: Bornemisza Péter mondasai (Op. 7) / Haldl/3. (© Copyright 1973 by Universal Edition A.G,
Wien. German text © 1973 by Universal Edition A.G., Wien. English text © 1973 by Editio Musica, Budapest)

Azonnal szembedtlik, hogy a Bornemisza els ,Virdg az ember” megzenésité-
sében az énekszoélam dallama nagytercek sorozata. SGt, amint az alabbi kotta
mutatja, a tercek alaphangjai gyorsulva ereszkedd vonalat alkotnak: e—esz—desz—b—g;
hangkdzeik egyre novekednek, kis szekund, nagy szekund, kisterc, kisterc. Geo-
metrikus konstrukciénak tiinik, kiilondsen, hogy a Bornemiszdban 1év8 masodik
,Virag az ember” (Halal/5) ugyanezt a szerkezetet egy kvinttel felfelé transzpo-
nalva hozza, és két tiikr6zés is van benne: az énekszélam és a zongora helyet
cserél, és a hangkdzok komplementere jelenik meg, irdnyuk ellenkezdjére valtozik,
ereszked§ terc helyett emelkedd szextet hallunk.
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2. kotta. Kurtdg: Bornemisza Péter mondasai (Op. 7) / Haldl/3. A dallam csontvdza
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3. kotta. Kurtdg: Bornemisza Péter mondasai (Op. 7), Haldl/5 (© Copyright 1973 by Universal Edition A.G,
Wien. German text © 1973 by Universal Edition A.G., Wien. English text © 1973 by Editio Musica, Budapest)
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Kurtag sok kompozicidjara jellemz8, hogy a végén megjelenik valamilyen va-
ratlan fordulattal egy, a korabbiakkal mélyen ellentétes mozzanat — valamilyen
dualitasra utalva, a 1ét s6tét oldalaba tekintve, szétriigva az addig érvényes konst-
rukcioét.'? A tercek sorozatat bemutatd kottapélddban lyukas fejjel abrazoltam a
fiszt — ez a hang, mely az alatta 1év6 nagytercet bévitett hairmashangzatta egésziti
ki, a konstrukciékban kétarcd: a Halal/3-ban a b—d nagyterc fels6 hangjanak felsé
terce, a Halal/5-ben pedig a megfelelS nagyterc (a transzpozicié miatt f~a) alsé
hangjanak alsé terce. A két kis tétel végén kiilonb6z6 mddon, de megvaldsul egy
csoddlatos tondlis kavarodas, nehezen kibonthat6 ,,6rdoglakat”: a Haldl/3-ban a
g-h terc el6bb érkezik, mint hogy a d alsé terce, a b megszdlalna; a fisz a d-vel
egyiitt igy hagyomanyos domindnsként viselkedik egy G-dur el6tt; a zard b ezt
irja at, ,javitja” g-mollra. A Halal/5-ben az énekes els6 két hangja a zongora tartott
ajaval egyiitt D-durt ad ki, amelyet ezuttal a zongora korrigal mollra, az énekes
pedig az ehhez képest domindns funkcidju cisz-szel a befejezetlenség érzetét adja:
de hiszen még egy sz6 hatra van: ,,ember” — dm az madr csak suttogva szdlal meg.

Meghallgatva a tételt a hatalmas ugrasok, extrém hangfekvések miatt a tercek
vazlata és az imént leirt 6sszhangzattani kétések csak nehezen észrevehetdk:
az expressziv térbirtoklds mogott rejtett hattérkonstrukciét adnak. Konstitutiv
elemként van itt a sz6vegen és a sarabande-on tul két tovabbi talalt dolog is: az
egyik a 20. szdzad eleji atonalitasnak az a tapasztalata, hogy az egyes hangok
oktav-transzpozicidi milyen fesziiltséget teremtenek a dallamképzésben, és milyen
kiilénos hangszineket hoznak létre; a masik pedig az 6sszhangzattannak a zené-
szek fiilébe mélyen, a halldst meghatarozoként beépiilt rendszere — amely kultu-
ralis rétegzédésében tobbek kozott a klasszikus tonalis funkcidkat és a kvintpar-
huzam kiilénds megitélését épputigy tartalmazza, mint a minden egyes népzenei
dallamhangot duar akkorddal harmonizdlé Bartok!® zenéjét. Természetesen ezek
elemei Kurtag ,zenei anyanyelvének”: de alkalmazdsukat akkor is vdlasztotta,
a megfelelS helyen ,rajuk talalt”, akdrcsak a sarabande mozgasformadjara.

Nagyjabol ugyanakkor, amikor Kurtdg a Bornemiszdt komponalta, a nyelvpszicho-
légia terén is neves nyelvész, Fénagy Ivan és a fonetikus Magdics Klara egy, a ma-
gyar mondatok dallamat leiré konyvon dolgoztak.!* Sok szdz kottapéldajuk a nép-
zenei lejegyzések mintdjara egységesen a g—g’ oktavba, g-tengelyre transzponalva
abrazolja a dallamokat, finom kiilonbségeket allapitva meg a beszélSk kozott ta-
jegységek, életkor, nem vagy aszerint, hogy hivatdsos el6adérél vagy maganbe-
szélgetésrdl van sz6. Csak ott dbrdzolnak csuszasokat a hangmagassagban, ahol

12 Ugy gondolom, hogy Kurtdg nagységénak amugy is az ellentmonddsok véllaldsa és felmutatésa az
egyik legfontosabb tényez&je. Talan a ,,gorcs” is azért lényeges a szdmara, mert az 6szt6nds ellent-
mondas-ellenkezés feloldhatatlansidga mutatkozik meg benne.

13 Egyszer egy Schola Hungarica-prébéan hivta fel a figyelmiinket Dobszay Lészl6 arra, hogy a Kéksza-
kalli 6todik ajtajanal a nagy orgonalasban lehet jol megérezni, hogy egy diatonikus dallam minden
egyes fokdra emelt dar akkord milyen j6 eszkoz a dallamnak az obligét klasszikus tonalitds értelme-
zési korébdl vald kiszakitdsara; s Bartok szamara a népzene tobbszélamuisdgba dgyazasakor is 1énye-
ges ez a modszer.

14 Foénagy Ivan—-Magdics Klara: A magyar beszéd dallama. Budapest: Akadémiai Kiadé, 1967.
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ennek karaktermeghatérozé szerepét latjak. Am a beszédben — szemben az ének-
léssel — valdjaban folytonosan valtozik a hangmagassag: kiilon absztrakciés mi-
velet kell ahhoz, hogy zenei hangmagassagokat hallhassunk bele. S ez az abszt-
rakcids mivelet a beszéd Gsszes akusztikai elemét figyelembe veszi: az intenzitas
finom valtozasait, az idSbeli lefolyast; a hangmagassag megitélése pedig olyan
szubjektiv, kulturalisan meghatarozott, rendkiviil &sszetett jelenségek mentén
sziiletik, mint példaul a ,,hangsuly”.

Hadd batoritsam az olvasoét: probalkozzon a ,virdg az ember” kiejtésekor
kiilonféle dallamokkal! Hogy kell6en gazdag térbdl indithassunk,'® el8szér pro-
balkozzunk nyilvanvalé képtelenségekkel. Képzeljiik példdul megszoélitas és
kérdémondat parosanak, egy vadaszlesen iilve, puskaval a kézben: ,Virag! Az [ott]
- ember!?” Vagy veszekedés részletének, egymds szavadba vagva: ,Vird...Gazember!”
De ha Bornemisza és Kurtag olvasatanak megfelelSen az emberi 1ét mulandésaga
feletti elmélkedésnek vessziik, akkor is szdmtalan lehet8ség adddik, mindegyik
mas életérzésrdl tantuskodik. Izlelgessiik, forgassuk a szavakat ajkaink kozott,
mintha nekiink kellene megirnunk: ezzel is kozelebb keriiliink a m{ ért8 befoga-
ddsahoz.

Le - het, hogy el - me- gyck. Még nem tu - dom.

6. kotta

Néiesnek bizonyult a magas szinten hullimzo, ereszkedG-emelked6 felkialto
mondat is (77. kotta), és néhany élénk tempdji, szokdel6 dallami mondat

= ) =

=
Jaj, de bor-zal - mas! Ol-vasd majd el al- ka-lom-ad - tin!

77. kotta

(78., 79. kotta). Férfiasnak nyilvanultak az erds dsszefogé nyomatékkal

F’ e

Jaj de € - des pa - !

78. kotta

2. fakszimile. Egy oldal részlete a Fénagy—Magdicsbdl

15 Ezzel Kurtdg pedagégidjanak egy nagyon fontos elemét idézziik meg. A Jatékok a zongora klaviatt-
rdjanak a teljes birtokbavételével és tenyérrel, karral jatszandé fortissimokkal indit. Allitélag Kurtdg
a gregorian ének tanitdsakor el6szor orditdsra kérte a tanitvanyait: hogy érezzék a hangjuk és jelen-
1étiik valédi sulydt; egy beszélgetésiinkben ifj. Kurtdg Gyorgy megerdsitette ezt a varosi legendat,
és hozzatette, hogy apjanak a hangokhoz valé ,,6semberi” viszonya az elektronikus hangszerekkel
valé prébalkozasaiban is latszott, és kiilondsen szembetlind Kurtag Judit videdjaban, ahol Kurtag
Nell haldlat énekli el Martanak, a Fin de partie-bol.
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A mesterséges intelligencia és a beszédszintézis igényei a fonoldgia és a foneti-
ka éridsi novekedését eredményezték: a hatalmas szakirodalom mellett jol hasz-
ndlhato ingyenes szoftverek allnak mar barki rendelkezésére. Magam a Praatot'®
hasznaltam Kurtag beszédében az intenzitds, a hangmagassag és a spektrum
elemzéséhez: egy hanglemezen!” hallhaté, amint felolvassa a Bornemisza teljes
szOovegét, benne a ,virdg az embert” is, kétszer. Itt az els6 felolvasast elemzem
részletesen, hossza 2 masodperc.'®

i

hangmagassag

intenzitas

1. kép. Kurtdg beszédének elemzése: ,Virdg az ember” (szotver: Praat)

A hang oszcillogramjan jol lathatd, hogy az akusztikai jelek nem a szavaknak
megfelelGen rendez&dnek csoportokba: a ,virag” ,,g”-je mar akkor szélal meg, ami-
kor az ,,4” mar elhallgatott, akusztikailag az ,az” szétaghoz kapcsolédik. Az is ér-
dekes, hogy az ,,ember” szé elejére es6 hangsuly mér a ,,z” végének a megnyoma-
saban megjelenik. Erdemes utalni arra, hogy itt olyan finomszerkezet bontakozik
ki eldttiink, amelyet a zenei hangok vildgdban a legjobb zenészek tudatositanak
magukban: aki bejart Kurtag hires zeneakadémiai kamaradraira a ’60-as—'80-as
években, az megtapasztalhatta, hogy két hang kapcsoldsdnak a legfinomabb rész-
letei mennyire fontosak a szdmdra: egészen a lehetetlenség hataraig, sét azon is tul.

16 https://www.fon.hum.uva.nl/praat/ (utolsé megtekintés: 2026. marcius 26.).
17 Kurtag Gyorgy-Tony Arnold-Csalog Gabor: Bornemisza Péter monddsai. BMCCD279. Budapest: BMC,

2021, 1. track.
18 Praat-bedllitasok: pitch - filtered autocorrelation; intensity — mean energy, 30-100 dB, subtract mean
pressure.
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Legalabb ennyire érdekes a hangmagassagok gorbéje. Latszik persze, hogy
Kurtag mély hangon beszél, f6leg a nagy oktavot hasznalja, felfelé egy kisterccel
megtoldva. A ,virdg” sz dallama egy kvartot jar be, a masik két sz6 egy oktavot.
Ha az egyes maganhangzdk cstisz6 dallamaibdl®® kivalasztjuk a maximalis inten-
zitasu részleteket, akkor azt latjuk, hogy a maganhangzdk dallamainak a gerince
a d—c—a—fisz hangok koré rendezddik: s meglepd modon, ha az els§ ,virdg” szot
(e-gisz) nem nézziik, ez a dallam azonos a Haldl/3 tercei alaphangjainak soraval
(esz—desz—b-g), épp csak egy kis szekunddal letranszponalva. A Halal/5 tercsora
magasabban fekszik, és a felolvasasban Kurtag is valamivel magasabban mondja
a szavakat, 4m hasonl6 konturral. Taldn a megkompondlt és a beszélt dallam
hasonlésdga tobb puszta véletlennél a szavakat izlelget6 Kurtdg miihelyében.

Az is figyelemre mélté hasonldsag, hogy Kurtag felolvasdsaban az ,,ember”
sz6 utolso szoétagjanal az elemz§ szoftver mar nem taldl dallamot: Kurtag azt mar
csak suttogja — hasonléan ahhoz, ahogy az egész ,ember” szénal a Halal/5 kot-
téjaban lathaté. Erdekes a kiejtés apré, nem-nyelvi hangeffektusaira is figyelni:
valamiféle ,atérzés” alig észrevehet§, szuszogasszer(i nevetéstoredéke is expresz-
sziv er@vel bir, bizalmas-egylittérz6 kozeget teremt. Zenetanitdsaban Kurtdg a
hangok legkisebb részleteire is figyel: a magyar zenei anekdotakincs stabil részét
képezik azok a beszamolok, amelyek szerint Kurtdgnal egy-egy kamarazene-éra
gyakran nem jutott tovabb a Beethoven-tétel els6 két hangjegyénél. Kurtag kottai-
ban alig taldlhaté olyan hangjegy, amelyhez ne tartozna valamilyen kifejezési jel:
artikulacid, dinamika, nyudjtas-révidités, gyakran harom renddrt is allit egy-egy
hangjegy mellé: mindig sokrét(i figyelemre kényszeriti az el6addt, elvarja, hogy
»belehaljon” a koncentraciéba.?® Amikor tehat aprdlékos figyelemmel hallgatjuk
beszédét, akkor az & zenei felfogdsat és tanitasat kovetjiik.

A ,Virag az ember” atszovi Kurtag életmiivét: tanulsagos elemezni, hogy a
szavak kimondasanak zenei jellegzetességei milyen viszonyban allnak a kis téte-
lek mas szempontokat is beépits zenei konstrukcidival. Tobb vonulat is kirajzo-
l6dik e kis miicsoportban — attekintésiikhoz elég a Jatékok koteteire szoritkozni.
Még az eredeti verzio, a Halal/3 énekszolama is megtalalhat¢ itt: mottdként ez az
I. kotet legeslegels kottaja, rendkiviil apré szedéssel: nagyito kell hozza. Az Edi-
tio Musica Budapest iizletpolitikdjanak megfelelGen a kétet haromnyelvd, s e kis
mottd hangjegyei alatt is harom nyelven, magyarul, németiil és angolul is ott all
a szdveg, pontosan ugyanugy, mint a Bornemiszdban, melynek 1968-ban megjelent
kott4ja a darabban végig hozza a széveg énekelhetd miiforditasait is. Osszehason-
litasukbdl jol lathatd, hogy nem arrél van sz6, hogy a kompozicié egy dallam és
szovegek sikeres hazassaga lenne: a dallam oly szervesen kapcsolddik a magyar
szoveghez, hogy nyilvanvalénak tlinik: beldle szarmazik, nem pedig téle fliggetlen,
absztrakt zenei targy.

19 Itt a z6ngés m betf is 1ényegében maganhangzdként viselkedik: késébb, a spektrum elemzése soran
latni fogjuk, hogy mintha ¢ betfit hallanank a helyén.
20 VBA 37.
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Alabb nem kronologikus sorrendben,?! hanem kompozicids és nyelvi szem-
pontbdl csoportositva nézziik a ,Virdg az ember”-eket, el&szor a ritmikdra és a
hangsulyozasra 6sszpontositva.

Az V. kotet 22. oldalan 1év6 darab az alcimével is utal rd, hogy a Bornemiszdbol
vétetett: s valoban, a fels6 szélam a hires tercsort idézi, bar az enharmonikus atirds
neheziti a felismerését. A darab kiilonféle ad libitum toldalékiitemeket is tartalmaz
(a csillagozott iitemvonalaknal is be lehet fejezni) — megidézve azt a gesztust, ahogy
a Haldl/3 sarabande-janak a vége a hemiolaszer(i utols¢ el6tti item révén kibdviti
a tanc eredendd négylitemességét, s a Halal/5 végén a suttogas ezt még tovabb b&vi-
ti. Tondlis szempontbdl a darab vége a Bornemiszahoz hasonléan ,,6rdoglakat”-szer(.
A mozgasforma széles, harmas iitemekkel emlékeztet a sarabande liiktetésére;
az els@ két hang (amely a ,virag” szénak felelne meg) az iitem els6 hangjan hang-
sulyozodik. A masodik, hajlitast tartalmazo ,virdg” hangstlya viszont nyelvileg
rossz helyre esik: tgy tlinik, a tanc lejtésébdl fakadd formai konstrukcié 1ényege-
sebbé valt a nyelvi hangstlyozasndl. A végzédések ,,quast eco”, ,eco de ’eco” rubrikai
azt sugalljak, mintha az ,ember” sz6 visszhangozna benniik. Az énekszélambdl
vett szopranhoz tarsul egy szintén nagytercekbdl épitkezs, a Bornemisza dallami
csontvazahoz hasonldan bévitett harmashangzatra kifuté mélyebb szélam, mely
tlikérmozgdsos imitdcidkkal, szinkdpakkal ellenpontoz. Nem tudjuk, Kurtag el-
képzelte-e ald a szavakat a komponalaskor: &m e masodik szélam szoveg nélkiil is
hemiolava formalja az elsd két litemet (,virag... virdg... virdg...”). A kétszélamu
ellenpont révén a ritmikai kontarok oldottabbak lesznek, ami kedvez a beszédsze-
rliségnek; de kozben a sarabande-jelleg is megmarad.
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4. kotta. Virag az ember... (Bornemisza Péter mondasaibdl, III. 3.), Jatékok V, 22. (© Copyright by
Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

21 A Jatékok els§ koteteiben talalhaté egyes darabok pontos keletkezési idejét nem ismerjiik; s a Kurtag
100 zenetudomanyi konferencidn Szitha Tiindének egy hozzdsz6lasabdl tudhatjuk, hogy a ’70-es
évekbeli Kurtag-vazlatok és piszkozatok sajnos nem annyira rendszerezettek és precizen dokumen-
taltak a szerzd 4ltal, mint a kés@bbiek.
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A Jatékok elsd kotetében a ,Virdg az ember” (4a) és (4b) az elsd, kéthangos
gesztusaban tondlis értelemben a Halal/5 két ,viragjat” egyesiti (h-disz, b-d),
a masodik gesztus als6 szélamdban latni ,,az ember” Halal/5-beli hangjait (gisz—
a—f); mozgasformajuk és stlyviszonyaik a széveg természetes sarabande-jat adjak
ki. Am a tétel végére keriiltek Gj anyagok: hogy rejtenek-e valamilyen szét, nem
tudjuk, mindenesetre mindkét valtozatban a g a legfontosabb pontjuk, az a hang,
amelyik a tétel els6 felében a 12 hangbdl egyediiliként hidnyzik. Ez a g hang a
(4a)-ban sulyra, a (4b)-ben feliitésre jOn, a szaggatottak kozott folytonos voltaval
hangsulyozott, egyetlen ,,igazi” {itemvonal elé.
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5. kotta. Virdg az ember... (4a—4b), Jatékok I, 17. (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica
Budapest)

A Garzé Gabi halalara irott ,Virag” darabsorozata a szavakon kiviil egy mas-
fajta talalt targyat is tartalmaz: egy telefonszamot,*? mely a hangok alatt olvasha-
té. Szdmokat dallamba kédolva memorizalni: ezt zenészek gyakran alkalmazzdk.
Kurtag itt taldn meghallgatva a zenei hangokra forditott szdmot a masodik harmas
csoportjat fél hanggal leszallitotta: igy egy C-dir-asz-moll jellegi valtas jon létre
— a halal letagldzé romantikus megjelenitését adva. A harom szd, ,virag az ember”
a ,jaj”, sot, ,,06-jaj!” szavakkal béviil: talan ez rejtézik az el6bb targyalt tételben
is. A (b) valtozat elsd felében a telefonszam dallama tiikorforditdsban szerepel
— a hatodik szdmjegynek asznak kellene lennie, de ez csak késébb, a tétel végén,
az eredeti telefonszam megismeételt asz-dban jelenik meg. A (c) darabban a dallam
és tiikorforditasa ellenpontot képez. A két kérusmiivaltozatnak (d, és az alabb
nem reprodukalt e) tobb koze van a Jdtékok V/22-hoz, mint a telefonszamos
Garzé Gabi-anyaghoz, am a ,virdg” stlyviszonyainak fellazitdsa és az ,ember”
hangsulyanak a megerG@sitése miatt a nyelv és zene viszonyat tekintve érdekesek.

22 Annak idején a budapesti telefonszdmok hatjegytiek voltak.
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6. kotta. ,,Virag — Garz6 Gabinak” (részlet), Jatékok V, 18. (© Copyright by Universal Music Publishing Editio
Musica Budapest)

A Jatékok 1. 3A oldaldn taldlhaté ,Virdg az ember... (1a)” tenyérrel jatszando;
relativ ritmusnotacidja kétféle sziinetjelet és harom kiilonféle kottafejet tartalmaz,
idétartamukat harom kiilonboz6 jel roviditi vagy hosszabbitja. Két — bar csak
szaggatott — {itemvonalat is taldlunk a kottdban. A sarabande-jelleg jol felismer-
het6, a ,virag” és az ,,ember” stlyai litem-egyre jonnek, az ,ember” els§ szétagja
kissé nyujtando; a végén a talan ,6, jaj”-nak megfejthetd kéthangos motivum
vildgosan lefelé gravital, a zongora legmélyebb, notécidjaban is ,fold alatti” részé-
ben zar le. A kotet szemkozti, 3B oldaldn ugyanennek a darabnak konkrét hang-
magassagokkal lejegyzett, filigran valtozata all. Bar a fekvések kozti ugrdsok na-
gyobbak lettek, a dallamiranyok megmaradtak; a sziinetek, nyudjtasok és az {item-
vonalak viszont teljesen atalakultak: sarabande helyett kering® lett a tanc lejtése
— eszilinkbe juthat, hogy Kurtag gyakran emliti, mekkora 6rém volt kisgyerekként
szépséges édesanyjaval tancolnia.?> Amugy a Jatékok egyik els6 darabja is valcer.*

23 VBA 11.
24 , Preltdium és valcer C-ben”, Jdtékok 1. 1B.
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7. kotta. ,Virdg az ember... (1a)”, Jatékok I, 3A (© Copyright by Universal Music Publishing
Editio Musica Budapest)
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8. kotta. ,Virdg az ember...” (1b), Jatékok I, 3B (© Copyright by Universal Music Publishing
Editio Musica Budapest)

2. Konstrukciés elemek: skala, bels6 ellenpont és ,,affinitas”

Ha a ,Virag” (1b)-ben kivalasztjuk az titemek elsd, stlyra esé hosszt hangjait, és
egymashoz kozel transzponaljuk 8ket, akkor egy emelkedd skalat latunk: a—h—c;
még a g feliités is odaillik elé: (g)—a—h—c. A feliitések sorozata pedig ennek tiikor-
képét, ereszkedd skalat rajzol ki: g—f—e—d. A kett8 Osszefésiilése egy tolcsér konst-
rukciéjat mutatja: és hogy az olvas6é nem képzeleg, azt az is alatamasztja, hogy a
lap aljan az utolsé darab a Tolcsérjaték. Skala és tolcsér: ha akarom, talalt targy, ha
akarom, konstrukcié mindkettd. A hét hang egyiitt kiadja a fehér billenty{k dia-
tonikus skaldjanak egy oktavjat; felsorolasuk pedig a klasszikus dominanstél (g)
a tonikaig (c) vezet: am ebben ismét itt a kétség: tudatos konstrukciét latunk,
vagy egy elhasznalt, régi, zenei targy fellelését?

Talan hibazunk, amikor a miivészetben tulsdgosan szét akarjuk valasztani az
értelem és az 6sztdn kutatd és konstrualé miikddését. Leibniz egy Christian
Goldbachnak kiildétt levelében veti papirra, hogy ,, A zene a szamoldsardl nem is
tudé 1élek rejtett aritmetikai gyakorlata.”?* Baumgarten 1750-ben megjelent,

25 ,Musica est exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi.” (1712. aprilis 17.)
Els6 nyomtatott kiadasa a Leibniz-6sszkiadds III. kotetében taldlhaté: Genf: Fratres de Tournes,

1768, 437.
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diszciplina-teremtd Aestheticdja*® az esztétikat nem mint miialkotdsok értékérél
sz016 diszkussziét, hanem mint megismerd szellemi aktivitast hatdrozza meg mar
els6 mondataban: , Az esztétika (a szabad miivészetek elmélete, az alsdébb meg-
ismerés elmélete, a szépen gondolkodas miivészete, az ésszel analég gondolkodas
miivészete) az érzéki megismerés tudomdnya.”?” Az ésszel analog érzéki gondol-
kodas és a tudat reflexidjanak viszonya rendkiviil izgalmas teriilet: Kurtdgnal is
megfigyelhet8, hogy tudatosan kigondolt elemek siillyednek bele az érzéki-
0sztonds alkotdsi folyamatba, s a barmi médon 1étrejott alkotdsok, toredékek,
panelek értékelése is egy részében tudatos, mas részében 6sztonds. Az amugy
sokat olvas6 Kurtag azt mondta: ,Ha nekem idém van, soha nem gondolkodom.
Tanulok vagy ilyesmi, de nem tudok gondolkozni. Tanitaskor tudok, és akkor, ha
j6l megy a kompondlds. Olyankor valami mechanizmus kombindl.”?® Az idézet
vége mintha Leibnizet és Baumgartent igazolnd. Az aldbbiakban szabalyos alak-
zatokat mutatunk fel Kurtdg darabjaiban. Kevéssé valdészinti, hogy ezek — tobb
miben is ismétl6dve — ,véletleniil” jottek volna létre: inkdbb arra kell gondolnunk,
hogy vagy a baumgarteni-leibnizi alsébb gondolkodas talalt rajuk, vagy tudatos
konstrukci6 eredményei. Nehéz megkiilonboztetni e kett&t, de nem is kell: Kurtag
egyszerre érzéki és intellektudlis miivészetének éppen erejét, sajatos értékét adja
ez a dialektikus ellentét.

A ,Virdg az ember (la)”-ban a tolcsért két skdla adja; Kurtag feltlinéen von-
z6dik a skaldkhoz, nem meglepd, hogy tovabbi ,Viragokban” is taldlkozunk veliik.
A Jatékok 1 ,Virdg az ember (3)”-ban a fekete és fehér billenty(ik hangzdsvilaganak
szembedllitdsa mellett egy skalak kozott kialakuld, tomorre kitdomott tolcsért
latunk. Az {itemvonalak altal feldarabolt, el6kék 4ltal is konttrozott anyagbdl
szaggatott kotSivek alakitanak ki szavakat: talan harom ,virdg” utan egy semmibe
vesz§ ,az ember” hallhaté bele. A Kocsis Zoltan édesapja halalara irt ,Virag”
anyaga valamelyest rokon ezzel, de dramai dimenzidja tilnGtte a zongorat: zene-
kari darab is lett bel8le,” a Jdtékok VIII. négykezesei kozott is mar iit6kkel kiegé-
sziilt zongora-pianiné duettként szerepel. A prozodiat csak sejteni lehet: mintha
a ,virdg” kdnonokban bomlana ki a nagy zongora kvartakkordjain, ,az ember”
pedig skalaban, Kurtag kedvenc hangszerén, a sordinopedalos zongoran. A ma-
sodik ,,ember” esik szét dramaian az iit6k hangolatlan hangjain — s nem sutto-
gasban elenyészve, mint a Haldl/5-ben, hanem épp ellenkezéleg, dinamikdban
el8retorve (,,rinforzando”).

26 Valogatott részei Bolonyai Gabor forditdsaban: Alexander Gottlieb Baumgarten: Esztétika. Budapest:
Atlantisz, 1999.

27 ,S. 1. Aesthetica (theoria liberalium artium, gnoseologia inferior, ars pulchre cogitandi, ars analogi
rationis,) est scientia cogitationis sensitivae.”

28 VBA 37.

29 Uzenetek, Op. 34 No. 6.
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A t6bb valtozatban is 1étez8 ,Virag az ember Mijakéonak” titemvonalak altal
rendezett anyagaban ismét a kotSivek és szilinetek sejtetik a ,virag”, ,virag”, ,az
ember” szavaknak megfelel§ tagolast: a két virag ereszkedd skalat rajzol, kis-
szekundrol nagyszekundra névekvé hangkozokkel (f-e-d—c); hozza felfelé skalazo
ellenmotivumok tarsulnak, melyek végiil mindig idegen hangokba futnak. Az ,az’
sz6 mar fiszrél indul, s a kvintkor tulvildgan skdldz. Az ,,ember” pedig végiil
kvintparhuzamban szélal meg, kromatikus, ,haztet6” alaka dallamma egészitve
ki a fiszt (fisz—asz—g). A skala és ellenmozgas konstrukciés elemei mellett a kvint-
parhuzam egy Gjabb jelenség. Kulturalis hattere a kozépkori organumoktdl Barto-
kig rendkiviil gazdag: egyes korszakokban és stilusokban mindennapos, de a re-
neszanszban kibontakoz6 ellenponttan és ra alapozva a klasszikus 6sszhangzattan
tiltja.*® Arezzéi Guido a diatonikus skélak bels6 szerkezeti hasonlésdgai miatt
nem csupan az oktavok, de a kvintek és kvartok ,,affinitdsait” is targyalja. Es valo-
ban, kvitparhuzamban skédldzva mintha egybeolvadna a két hang, 4j hangszint
hozva létre.*!

)

Lassan, tétovan, szabadon
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11. kotta. ,,Virdg az ember... Mijakénak” Jatékok VII, 41. - a 6. iitem ossidja nélkiil (© Copyright by Universal
Music Publishing Editio Musica Budapest)

30 A hangsulyosan megjelend kvint hangk6zékben Kurtdg elemz8i amugy gyakran latnak ,tiszta-
sag-szimbdlumot”, ahogy ezt a Kurtdg 100 konferencia egyes el6addsaiban is hallhattuk.
31 Kurtag Bach-dtirataiban néhol duodecima-parhuzammal utdnozza az orgona hangszinét.
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0 Gerbert: Scriptores ecclesiastici de musica
L i G DE C D F’l [...], Tomus II (1784), 9.

A Kafka-toredékek 3. darabjdban is egyszerre figyelhetjiik meg e konstrukcios
elemeket. A sz6veg — ,Verstecke sind unzihlige, Rettung nur eine, aber moglich-
keiten der Rettung wieder so viele wie Verstecke”** — gyorsan zakatol, csak a
»Rettung” emelkedik ki bel8le. Ennek pontosan megfelel Kurtag megzenésitése.
A tempd is igen gyors. A zenei anyag gerincét végig oktdv-transzpozicidkkal tobbé-
kevésbé szétdobott kromatikus skaldk adjak: a heged( az els6 harom iitemben a
c—h-b—a-gisz—g—fisz—f—e—disz hangokon szaguld végig. Az énekes az elején az ezzel
affin f-e—esz hangsort inditja, de elindit kdzben egy emelkedd ellenmozgdst is:
f~fisz—g-gisz. A masodik sorban a heged(i egy szintén nagy szext terjedelm kro-
matikus skala hangjait jatssza, ezuttal felfelé: h—c—cisz—d—disz—e—f—fisz—g—gisz.
Az énekes vele indul, de csak e-ig jut; hangjai k6zé egy ereszked§ skala ékelddik,
gisz—g—f—e. Ahol az énekes abbahagyja, ott a heged{in egy alsé kvinteken haladé
parhuzamos mozgas indul, mely az utolsé sor végéig folytatdtik, egy egész a—a
oktavot jar be. Az énekes a d-t8l koveti, de ismét egy tolcsérkonstrukcidéban a
d—cisz—c—h—b-gisz ereszkedd skala fésiilédik kézbe. Ahol a télcsérek zarédnak, ott
mindig keletkezik valamilyen gubanc, harmoéniai-melodikus ,,6rdoglakat”.

Ehhez hasonlé aszimmetrikus kromatikus tolcsér a ,Viragok” kozt is akad:

a Jatékok I/ 10B oldaldn taldlhato kis darab a 12 hang mindegyikét egyszer szélal-
tatja meg. Az ala képzelhets szoveg sulyozasa a természetes lejtést koveti (,virag
az ember” = két verslab egymasutanja: amphibrachus, azaz ,szinkdpa”, és spon-
deus). Az utolsd, két hangos toldalék (,,6 jaj” ?) hangjai — alulrél felfelé olvasva
a két egymds utdni akkordot — épp a hires b—a—c—h motivumot adjdk ki;* az ,em-
ber” utolsé szétagjanak hangjai ezt a kromatikus hangkészletet két-két kissze-
kunddal 6vezik (g—gisz és cisz—d), az ezt megel8z8 négy szotag is négy kromatiku-
san szomszédos hangon szélal meg (disz—e—ffisz). Ha az el6két elhagyjuk az
»~ember” sz kdzepén, akkor jol lathatok az ellentétes irdnya e—fisz—g—a—h és az
f—disz—d—c(-b) vonalak, a végén természetesen gubanccal. Annyira szimmetrikus
a szerkezet, hogy nehéz nem tudatos konstrukciét (jatékot?) latni benne.

32 ,A rejtekhelyek megszamlalhatatlanok, menekvés csak egy van, am a menekvésnek ismét oly sok
lehet&sége van, mint ahany rejtekhely.”
33 Valoszintileg véletleniil, a nagy barokk zeneszerzdre val utalas szandéka nélkiil.
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12. kotta. Kurtdg: Kafka-toredékek/3: Verstecke (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica
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13. kotta. Virdg az ember...
Budapest)

(2) Jatékok I, 10B. (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica

»A csillag is virdg” szovege 3 +3 szoétagra bomlik, ennek megfelelGen — kovet-
ve a szdveg természetes lejtését — a zongoradarab hat {iteme is igy tagolodik. A hat
lyukas fejli hosszt hang a szokdsos magyar beszéddallamoknak megfelel§en
ereszked§ skalat ad: h—a—fisz—e-d—c. A mindkét rész utolsé hangja elé ékel6dS
tomor feji hangjegyek ezt a skalat finomitjak két ajabb skalafokkal; az el6kékkel
pedig teljes ereszkedd kromatika all mar elSttiink — a végén természetesen valami
rendetlenséggel. Mi volt elébb, a kromatika, vagy a diaténia?
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14. kotta. ... a csillag is virdg ... Jatékok I, 3B. (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica
Budapest)

Az Tllés Arpad emlékére irt ,Virdg” esetében ez a kérdés nem meriil fel: a szo-
veg innen mintha mar teljesen elt{int volna. A barokk sziiletése 6ta gyaszszimbo-
lum, az ereszked$ kromatika néhany szomszédos hangja itt-ott egyszerre szolal
meg; igy itt is 1étrejon valami diaténiaérzet — 4m az &sszhatds ezuttal kifejezetten
absztrakt. A 12 hang egy hang hijan két és félszer fut le. Az iitemvonalak a 12 hang-
bél mindkétszer az utolsé négyet (fisz, f, e, disz) valasztjak le, illetve van még egy
extra litemvonal a nagy értékekkel irt hdrmashangzat el8tt: innentdl a darab végéig
elszamolva is épp 12 hangot taldlunk.’* Nehéz itt tiszta 6sztondsséget feltételezni;
s6t, mintha a fokusz itt a megtalalt bornemiszai szavakrél egyenesen a tiszta ma-
tézisra fordult volna at, kozmikussd emelve a gyasz ridegségét.
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15. kotta: ,Virdg az ember... Illés Arpdd emlékére”, Jatékok V, 13. (© Copyright by Universal Music Publishing
Editio Musica Budapest)

34 A darabnak van egy kibdvitett valtozata is (Kocsis Zoli hangjegyfiizete, EMB Z. 15000, 41a; K.M. hang-
jegy koenyvetskéje, EMB Z. 15300, 63.) melyben az eddig latott formaldsi elvek porognek-stirtisédnek
tovébb.
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3. A kvart speciesei — kitér6: Kurtag tonalis konstrukciodi

Ha ma egy szolfézstanul6t megkérdeznek, hogy hdny fajtdja van a kvartnak, akkor
valészintileg azt fogja mondani, hogy , kettd: tiszta és bévitett. Illetve harom, mert
van még a szlikitett is.” Ha kozépkori vagy reneszansz zeneelmélet-kényveket
itlink fel, akkor azt talaljuk, hogy a kvartnak (amelyen 6k csak a tiszta kvartot,
a diatessaront értették) harom speciese van, aszerint hogy a belsejében fekvé skala-
hangok hogyan osztjak fel. Az els§ speciesben a félhang (semitonus) van kézépen,
pl. a—h—c—d. A masodikban a félhang van alul, példaul h—c-d-e, a harmadikban
pedig feliil, mint c—d—e—f. Sok korabeli kényvben a kvartok skdlaval valé kitoltései
mellett még terccel és szekunddal val6 kitoltés lehet8ségeit is dbrazoljdk, amint
példaul Gaffuriusnal is lathat6.>* Az egyes ténusok — modélis hangnemek - f§
hangjai mindegyikben mas viszonyban vannak egymassal, és mindegyik hangnem
esetében masképp helyezkednek el a karakterisztikus kvartokban.

chorda & cermina€in D fol re:Q uociigyin 11
fup fimilis perafieric peeffus prima femp dia [ I ]
tefTard formd celebrabis.Hec.n. ucl fingulis
diatonici generis iteruallis diftinctis pecdic:f
uel ronizo & femiditonizo incopofito uel ef——
miditonizo incopofite & ronixozuel incopo
fico diatellaronico : ut his percipitur figuris, - - ==~
€ Sccunda diateflaron figura procedit ex graviin acutum femironio ac duobus
contiguis tonis diftinétx & compofite difpofitis his.[.(yllabis:mifa fol fa: profes
uiturgs exordium primz uidelicetin J mi fecundum diatonicam primi exachor
ji diméfione, delcéditq ecduerfo ex graniinacur ] J
rum:duobus.fitonis ac femitonio:atg; confimilis
interuallog: ac fyllabarum tranficus ubigs fecun-
dam preftar diateffaron formam quax & diuerfis
ut %n'rm difponitur interuallis hoc modo.
€ Terua diaceffaron forma tendicur a graui in acutum per diatonicam conglutiv
natorum exachordorum conlequentiama C faurad F fautshis(yllabis uere mi
fa.rono.[ac tono atgs femitonio . fed econuerfo exacuto in graue lemitonio. (&
duobus tonis . Atg; iccirco confimilis
& fyllabarum & intcruallorum cofider
rauo tertiam femper affert diare(Taron 1
formam:q & diucrfis interuallis proti. |
di:fubiectx delcriptiones declarant. -
€ Poflunt tamen tres iplx diareflarum hgurxin ﬁngula {pecic confi _dcrrlr!_u:ll'la
tamediarum chordarom dimenfione : ut 1n harmonia inftrumentali aquiffima
partitione & numerorum an'H4
notatione notillime demonfira,
bo. Verum hicipfius rantum fy! [T4
Tabis ut comprahédi polfic quod
dicimus demonf{tremus hoc mor

dos

|

4. fakszimile. A kvartok speciesei, Gafurius: Practica musicae (1512), fol. 10v.

Valami hasonlét latni Kurtag tonalis konstrukcidiban: tgy tlnik, hogy a be-
foghato, kis hangkozdkon beliil igyekszik azokat a specieseket, azaz belsé inter-
vallum-strukttrakat kialakitani, amelyek a lehets legnagyobb feszitSerdket, a le-

35 E ,zeneelméleti” konyvek (helyesebb lenne gyakorlatit mondani, hiszen a korabeli terminoldgia
szerint mindez csak gyakorlat, ,Practica musicae”) a kvintek és oktavok specieseit is ugyanigy tar-
gyaljék; itt, Kurtdggal kapcsolatban a kvartok vizsgdlata is mar elegendének tiinik.
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hetd legtavolabbi tondlis kapcsolatok létrehozasat teszik lehetévé — s ezek a
belsd struktirak nagyon valtozatosak.*® Alabb ezek elemzésében a szavak nyelvi
zenéjéhez is kapcsolédunk.

Az elsG Jozsef Attila-toredékben a sorok tobbsége hatszotagos, és a sorok utolsd
szavai annyira hangsulyosak, hogy a megel6z6 szétagokat mintha nem is a sor kezdd
hangsulya, hanem a zarlat felé igyekvés tartand 6ssze; az irinyképzés a francia nyelv-
re hajaz. A zar6 szo az els6 két sorban egyszotagos (,viz”, ,,jég”), az utolséban két-
szbtagos (,,0ssze”) — mintha itt feminin zarlat lenne. Az utolsé el&tti sor masképp
miikddik: az ,és” feliités utan a ,,blineim” hatalmas ije uralja az egész sort. Kurtag
zenéje hiien leképezi ezt a ritmikdt és hangstlyrendet. Az elsd sz6 a fisz—cisz kvartot
jarja be, kromatikusan lefelé. A masodik az f— kvartot, szintén feliilrdl kezdve, de
tolcsérmozgasban, d-n befejezve. E mdsodik kvart hallgatdsa sordn az elsé két hang
vildgosan kijeldli a kereteket; a harmadik, az e, ebben izgalmas lehet8ségeket nyit,
de utdna, a negyedik hangtol kezdve mar felsejlik a tolcsér logikdja. Szép, hogy a fisz
és cisz kozrefogja az f-et és a d-t: igy a masodik kvart stlypontjai is az els6n beliil
maradnak. Bar nem a kvartok belsé vilagahoz tartozik, de az el6z6kben elmondot-
takhoz kapcsolddva érdemes leirni, hogy a ,,blineim” feliitése a vers kozepén ismét
fisz, és utana kozvetleniil cisz kovetkezik — hozzd a fels6 kvint, gisz, és innen a c-g,
h—fisz kvinteken at elériink az utolsé, b—f kvinthez: ahol a feminin zarlatban az e kés-
lelteti a zard b-t. Beillesztése nem csupdan a szé hangsulyaval lehet kapcsolatban,
hanem azzal is, hogy a kvintek és tritbnuszok szabdlyos, gyorsan siillyed$ sorozata
az énekes hangterjedelmén beliil mar nem folytathatd tovabb.
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16. kotta. Kurtdg: Jozsef Attila — Téredékek/1I.
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

36 BaliJanos: ,Kurtag Gyorgy és az egyszélamusag belsd dialektikdja”. In: Czilli Maté-Harsy-Harding
Noémi Anett (szerk.) Miifajok sokféleségében a kozos cél felé. A Pazmdny Péter Katolikus Egyetem IV. Dies
Academicus konferencidjanak tanulmdnyai. Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 2026, 11-26. ElGadasként
elmondva: https://ppke.hu/kiemelt/kurtag-gyorgy-es-az-egyszolamusag-belso-dialektikaja-inter-
ju-dr-bali-janos-egyetemi-tanarral (utols6 megtekintés: 2026. marcius 26.).


https://ppke.hu/kiemelt/kurtag-gyorgy-es-az-egyszolamusag-belso-dialektikaja-interju-dr-bali-janos-egyetemi-tanarral
https://ppke.hu/kiemelt/kurtag-gyorgy-es-az-egyszolamusag-belso-dialektikaja-interju-dr-bali-janos-egyetemi-tanarral
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Az els§ Beckett-dal (...pas a pas — nulle part...)% sok mas Kurtag-miihoz ha-
sonldan lényegében egyszdlamu: a hangszerek szinte csak az énekszélam hang-
jait kett6zik. A francia nyelven is gyakran az angolt idéz8 mddon, egyszdtagu
szavakban ir6 és a szabatos nyelvtant redukald, elhagyd Beckett szdvege a zenében
gazdag belsé tartalommal rendelkezd pontok soraként jelenik meg. Az egyes hang-
z6k ezzel felértékelddnek: azonnal feltlinik példaul, hogy az elsé sorban a p-vel
kezd8dd szétagok e, az n-nel kezd6ddk f hangot kapnak a zenében. A dallam a
c—f kvarton beliil mozog. Az elsé fele a c-vel enharmonikus hisz-en zarul: mintha
a dallam cisz-mollban lenne, és a dominans félzarlathoz érkeznénk. Kozben az
f-e—d—cisz a d-mollt allitja vele szembe. A dallam mdsodik fele mdr csak a cisz—f
szlikitett kvartra szoritkozik, s a mar t6bbszor latott tdlcsérkonstrukciéval ennek
kozepén, a disz-en végzddik: cisz-moll érzettel ismét dominans félzarlat, ,,ouvert”.

E dal vizsgalataval elérkeztiink a beszéd dallam, ritmus és hangstly utdni
negyedik aspektusanak vizsgalatdhoz.

4. Maganhangzok és felhangok

Jozsef Attila maganhangzé-dallamainak kivalésaga messzire vilagit.*® Hogy Kurtag
a maganhangzdk szine irant is érdekl8dik, azt az is bizonyitja, hogy tobb miivében
is jatszik veliik, itt most csak a Pilinszky-dalok két részletét mutatom. Az els6ben
ugyan mindhdrom hang alatt ugyanaz a maganhangzo adja a szoveget, de az
elSadasi utasitasok egy része (,szdjpadlason”, ,préselt hang”) a hangszin meg-
valtoztatasat célozza. A masodik részletben a hangszin valtozdsait a maganhang-
z6k folyamata adja: érdekes, hogy kiilonb6zd nyelveken masképp és masképp —
nyilvan a forditds révén adott szavak természetes maganhangzé-dallamat kellett
megfelel6 miivészi konstrukciéval kiegésziteni, a hangszindallamot kiegyensu-
lyozni.

A magdnhangzok megkiilonboztetése a halldsban hangszin alapjan torténik:
a hang spektrumaban kimutathaté hangosabb szakaszok, azaz a spektrumot ki-
rajzolé gorbe kidudorodasai, az tigynevezett formdnsok meghatarozok. A beszéd
soran a szdjliregben, f6ként a nyelv kiilonféle alldsai révén az egyes hangzoknal
mds-mds helyen jonnek 1étre sziikiiletek kozott tagulatok, melyek rezonator
szlir6kként miikddnek. Harom-négy formdanst is meg tudunk kiilénboztetni;
a magdnhangzokat a fiil mar az elsd ketts alapjan szét tudja valasztani. Az egyes
beszél8k hangzéi és a kiilonbozd beszélk kiejtése természetesen jelent&sen
szérnak az adott nyelvre jellemz6 kdzépértékek koriil; az dbra az dtlagos magyar

37 Szbvege Somlyd Gyorgy forditasdban: ,,1épésrdl 1épésre / sehova / senki-egymaga / nem tudja hogyan
/ kis léptekkel / sehova / konokan”. In: Somlyé Gyorgy: Ahol van. Versek 1997-2002. Pécs: Jelenkor,
2002. Elérhet§ a Digitalis Irodalmi Akadémia oldalan, https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/SOM-
LYO/somlyo01227/somlyo01270/somlyo01270.html (utolsé megtekintés: 2026. marcius 23.).

38 Prof. dr. Domokos Gy6rgy mutatta nekem még nagyon régen egy kamaszkori, a sikondai turistaszal-
lashoz kot8d§ versét: ,Karog a fan fiistolt szalonna / régen il az 4gon, Sikonda”. Valamit bélintot-
tam ra elnéz6 6ntudatossaggal, megjegyezve, hogy ,,6, de micsoda dallama van...” O is bélintott, és
rakezdett: ,Vagom a fat hlivés halomba...”


https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/SOMLYO/somlyo01227/somlyo01270/somlyo01270.html
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/SOMLYO/somlyo01227/somlyo01270/somlyo01270.html
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18. kotta. Kurtdg: Négy dal Pilinszky Janos verseire /1 - két részlet (© Copyright 1979 for all other

countries by Universal Edition A. G., Wien)
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3. kép. A magyar nyelv magdnhangzéinak dtlagos formdnsai
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hangzdk helyét mutatja. Az els§ formans az egy- és kétvonalas oktavba esik,
a masodik pedig a harom- és négyvonalasba. Mint lathatd, az u-o-a-a—e—é-i vo-
nalon végighaladva az elsé formans az 4-ig emelkedik két oktavot, majd visszasily-
lyed, szinte a kiinduldsi pontra; a masodik formans pedig végig emelkedik. Az ,,u”
és ,a” kozott van egy masik ut is, melynél a mdsodik formans ugyanagy végig
emelkedik, de az els$ végig az egyvonalas oktdvban marad: ezen az Gton taldlha-
t6 az ,6” és ,i”, a magyar nyelv innen mas hangzét nem hasznal (ellentétben
példdul a skandinav nyelvekkel).

Kurtag felolvasasit elemezve® (,Virdg az ember”) jol kirajzolédnak a fenti tab-
lazatbol megismert formdnshelyek: az ,,i” magas mdsodik és mély elsé formansa
—mely utébbi mar a ,v” z6ngéjében is megszolal. Lathatd, hogy az egyes maganhang-
z6k nem csupan magassagban, hanem hangszinben is folyamatosan mozognak.
Az ,ember” ,m”-je spektrumat tekintve lényegében ,,6”, és az ,e” formansai a sut-
togasban is felismerhet8k, még ha az els6 formans szinte teljesen el is t{inik.

o

Fl

4. kép. Kurtdg beszédének spektrogramja: ,Virdg az ember”

Bornemisza Péter egyik prédikaciokstetében, a Negy konyvetske a keresztyeni
hitnec tudomanyarolban (1577) a tartalomjegyzék utan talalunk néhany oldalt, me-
lyek a magyar hangzdk kiejtését tanitjak — annak idején a latin volt az irdstudas f6
nyelve: 6ssze kellett kotni valahogy a beszélt tapasztalatot a nyomtatott jelekkel.
A bettiket ,,szolo” vagy ,,sz6 tev$” betlikre — azaz maganhangzdkra — és ,massal
zengd botiicre” osztja fel. Erdekes, hogy a maganhangzok kozt szerepel az y; éke-
zetes bet{ik még nincsenek, az 6 és ii viszont , kett6s” magadnhangzdként szerepel,
jelolésiikben a kett8s pont helyett kis ,,e” betti all. Hogy itt a , kett&sség” difton-
gusra utalna, az nem igazan hihetd; taldn inkabb arra az érzetre, ami a formansok
tablazataban is jol lathatd, hogy mig e hangzdk (6 és i) elsd formansa ékezet
nélkili varidnsukéval (o és u) kozos, masodik formansuk az ,.e” bet{iével. A betiik
utan Bornemisza a két bet(ibdl, majd a harombdl allé szétagok sorozatait irja le:
végigolvasva itt-ott mintha némi humorra is bukkannank; feltlin6 a kombinatori-
kus jaték — ,el6-jaték”, ,alapelemek”, mint a Kurtag-féle Jdtékok elején.

39 Itt is a Praat szoftvert haszndltam; spectrogram bedllitdsai: 0-2500 Hz, window 5 ms, dynamic
range 80 dB.
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4. fakszimile. Bornemisza Péter: Negy konyvetske a keresztyeni hitnec tudomanyarol

(1577), fol. 4v-5, 6v—5a (sic!)*

40 E kotet egyetlen hazai példanya (MTA KIK Kézirattar és Régi Konyvek Gy(jteménye, RM I 8r 19)
téredékes, az elsc’i fascikuluséban is hianyos; a nyomtatott lapszémokat mege1626 rész (elc’Sszé,

.....

20. szazadl kezek mive. Egyetlen tovabbi példany nyomdra bukkantam, mely a svéd kisvaros, Vis-
terds konyvtaraban van — de képidhoz ebbdl sajnos nem fértem hozz4.
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A maganhangzok vilaga még egy érdekes asszociacios kort nyit meg. A grego-
ridn ének fontos szerepet jatszott Kurtag életében: még énekelt is a Dobszay
Laszl6 vezette Schola Hungaricdban.* Alapvetd tapasztalata lett az itt toltott évek
soran az a rugalmassag, ahogy a gregoridn ének ritmus nélkiili notaciéjaban a
hangok - tondlis kapcsolataikon tul a széveghez vald viszonyuk révén — képesek
gazdagon tagolt, hierarchikus formakba szervezddni. Ez is fontos adalék Kurtdg
és a nyelv sokrétili viszonydhoz.*

A gregorian ének notacidjanak legkorabbi fazisat a vonalrendszer nélkiili
neumas kottairds jelentette: a betlik folé tett ékezetjellegii jelek segitették ki az
énekl6k memoridjat elemi dallamfordulatok és hangsulyok rogzitésével. A neumak
némelyike feltin6 hasonlésdgot mutat mai ékezetekkel: példaul a francia ,,accent
aigu”, ,grave”, ,circonflexe” formaja nagyjabdl megfelel az alapveté neumak, a
pes, clivis, torculus alakjanak — am a neumak rogzitette dallamnak mar nem nagyon
van koze az ékezetekkel jelolt hangszinvaltozatokhoz.

Nagyjabol Kurtdg Bornemiszdjaval egy id6ben komponalta Stockhausen a Stim-
mungot, melyben az énekesek a konkrét maganhangzdk révén folyamatosan jatsza-
nak a felhangokkal, karakterisztikus hangokat emelnek ki az énekelt hangok spektru-
mabol. A partitira magyardzatdban Stockhausen kozdl egy dbrat, ahol az u-tdl i-ig
htz6do6 két maganhangzéutat korkorosen, egy négyszoget kiadd vonal mentén
abrazolva tudatositja az el6addkban; rendszerének kidolgozottsaga és a felhang-
rendszerre vald ravetitése mutatja, hogy mennyire elmélyiilt ebben a vilagban.*

Kurtag nem ilyen tudomanyosan tudatos, de 1épten-nyomon latszik, hogy a
felhangok nagyon is foglalkoztatjak. A vonés hangszerekre rendkiviil differencial-
tan ir iveghangokat, s nagyon fontos a szdmdra, hogy melyik huron hanyadik
felhangként (oktav- kvint- kvart-iiveghangok) kell azokat megszdlaltatni. A Jdté-
kok t&bb darabjaban is alkalmaz ,,felhangsz{irést”: azaz némadn lenyomott zongora-
billenty(ik nyitjdk meg a hozzajuk tartozé harok rezonancidit, sz{ir6ként a nyel-
vitdl kiilonboz8 formansrendszereket képezve.

Az imént elemzett Beckett-dalban Kurtdg a hangszereléssel finoman szinezi
az énekszélamot: a csell6 és a bracsa arco, pizzicato, sul ponticello, sul tasto hangjai
mds-mds drnyalatot adnak a férfihangnak; a massalhangzékat pedig {it6s6k kon-
turozzak. A csak vonodsok altal kisért sorvégeken (,,ne sait comment”, ,,obstiné-
ment”) kiviil minden motivumhoz tartozik valamilyen szines, gyors visszhang;
ezeken tal csak egy heged( altal jatszott {iveghang a magasban és egy timpani-
glissand6 a mélyben (mindkét hangszer egyetlen megszoélaldsa a tételben) szere-
pel a kottaban. A cselld, a bracsa és a marimba kozott Ggy oszlanak szét az
énekszélam hangjai, hogy hdrom, 6nmagdaban is szép rajzua, hoquetalva egymasba
fonédé szdélam adddott szamukra. Vajon ez a belsé polifénia tudatos konstrudlds

41 Van amatdr hangfelvétel arrdl, ahogy a Vinea facta est tractust énekli egy koncerten az 1970-es évek
kozepén.

42 Bali Jnos: ,Spiele? Uber die Serien ’Spiele’ sowie *Zeichen, Spiele und Botschaften’ von Gyérgy
Kurtag”, Musik-Konzepte, Sonderband Gyorgy Kurtdg, X1/2020, 91-116.

43 Ld. pl. https://www.edmu.fr/2014/10/stimmung-de-karlheinz-stockhausen.html (utolsé megte-
kintés: 2026. 4prilis 10.).


https://www.edmu.fr/2014/10/stimmung-de-karlheinz-stockhausen.html
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altal jott létre, és a hangszinjaték a kdvetkezmény, vagy forditva, a hangszinekkel
valo jatékbdl csapddtak ki logikus szélamok? Vagy egyik sem: lehetetlen szétva-
lasztani e két irdnyt?

Mint lattuk Kurtag dalszévegei kapcsdn, a talalt és konstrudlt, az 6szténds és
tudatos kategoéridinak interferenciaja nem ad egyszertien visszafejthet8 értéksor-
rendet, logikai vagy tevékenységi lancot. Konstrukcidval talalkozunk még a leg-
Osztondsebbnek tin6 momentumokban is.

A 20. szazad elejének egy fontos, de ma kevéssé ismert filozéfusa, Zalai Béla
sok helyiitt ir arrdl, hogy az ember — és az emberiség — sziiletésétél fogva 6szto-
ndsen rendszerben latja a vilagot, és legegyszertibb, legelemibb cselekedetét is
csak az egész vildganak dttekintésére alapozva tudja megtenni. S a rendszeralkotas
nincs konstrukcié nélkiil, és a konstrukcidban nem lehet szétvalasztani a logikai,
akarati és érzelmi mozzanatokat: ,,Az embernek nem lehet nem konstrualni; akar-
milyen sziik kor(i legyen redlis vildga, abban a korben egy rendszer tagja minden
tapasztalata: a redlis vilagé, ezé a vilagé. A rendszerezésnek ez a szilikségszerlisége
nem ismereti, nem akarati, nem érzelmi. E harom motivum moggtt teljes intuitiv
vilagossagban 4ll az életnek vagy — ha a pszicho-fizikai lénybdl csak a szellemit
akarjuk tekinteni — a tudatnak tényében gyokerezs egységesitd funkcidja.”**
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JANOs BaLl
THE GIVEN AND THE CONSTRUCTED

The Natural Musicality of Words and Kurtdg’s Musical Interpretation of Them

The words of Péter Bornemisza, Attila Jézsef, Samuel Beckett, and Franz Kafka
acquire melodies and rhythms in Kurtdg’s music. The musical sound is a con-
struction. Writing music to a text is a form of construction even when conscious
intellectual reflection merely follows the creative gesture. Games are also con-
struction: they build language and create material. This article examines certain
aspects of Kurtag’s relationship to language and his musical materialization
through a few very brief excerpts from his works.

Janos Bali honorary member of the Széchenyi Academy of Literature and Arts and recipient of the Liszt
Prize. He teaches at several Hungarian universities (including the Liszt Academy of Music, Budapest),
composes music, performs the works of other composers, writes scholarly texts, and gives lectures and
courses. He has devoted much attention to the works of Kurtag; his other areas of specialisation include
Renaissance polyphony, the world of playing the recorder, mathematical acoustics, and spatial sound.
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Koényves-Toth Zsuzsanna
,PETER, NEM TUDOM, EZZEL MIT LEHET
CSINALNI, TUL VAN HANGSZERELVE”"

Eotvos Péter Truszova-interpretdci6jdarol

OSSZEFOGLALAS

Kurtag Gyorgy és E6tvos Péter 1960 koriil ismerkedett meg a Zeneakadémian, mélyebb
személyes kapcsolatuk pedig az Uj Zenei Stidié megalapitasakor kezd8dott. EStvos az En-
semble InterContemporainnél toltott évei alatt kezdte el vezényelni Kurtdg miiveit, s hama-
rosan a zeneszerzd életmiivének egyik leghitelesebb tolmacsoldjaként tartottdk szdmon.
A legels§ Kurtag-m(, amellyel karmesterként komolyan foglalkozott, A boldogult R. V. Tru-
szova iizenetei cimi dalciklus volt. A miivet kés6bb szamos alkalommal vezényelte, a darab
két felvétele is elérhet6 az el6adasaban, 2017-ben pedig egy mesterkurzust tartott a Budapest
Music Centerben karmesterek és énekesek szdmara, Kurtag Gyorgy részvételével. A tanul-
many Eotvos Kurtag-interpretacidin, valamint egyéb irott és zenei forrdsokon keresztiil
mutatja be a két zeneszerzS benséséges viszonyat.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, Kurtag Gyorgy, A boldogult R. V. Truszova iizenetei, dalciklus, inter-
pretacio, el6adas, Dalos Rimma, karmesterség, kortars magyar zene, Ensemble InterContem-

porain, Pierre Boulez, Csengery Adrienne, Sylvain Cambreling

Ahogy az ember a miiveken és a szakirodalmon keresztiil elkezdi megismerni
Kurtag Gyorgy és Eotvos Péter személyiségét, el6szor az az érzése tamadhat, hogy
nem is lehetne két ember naluk kiilénb&z6bb. E6tvos szivesen komponalt felké-
résre, egy-egy hatarid8s projekt kifejezetten motivaldéan hatott a miivészetére.
Karmesterként és zeneszerzéként is gyakran kiallt a nyilvanossag elé, rengeteg
interjat adott, nagyon kozvetlen stilusban kommunikalt. Komponistaként f6leg
operai révén valt ismertté, otthonosan mozgott a nagyformak vildgdban. Kurtag
miivészetére a hatdrids , tokéletesen bénitd” hatassal van, kompozicidit apré 1é-
pésenként épiti fel. Osztonzbleg legfeljebb a hozza kdzel 4ll6 személyek hatnak,
ennek megfelel6en rengeteg miivét ajanlotta valamilyen formdaban egy-egy palya-
tarsanak, igy példaul E6tvosnek is. Interjut csak kivételes alkalmakkor ad, s mi-
veirdl is csak sziikszavian nyilatkozik, hagyja, hogy azok beszéljenek magukért.

* A Kurtag Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmabdl a Budapest Music Center kényvtardban 2026. februar
21-én megrendezett Kurtdg-perspektivik cim( konferencian tartott el6adas irott valtozata.
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Mindezek ellenére egyaltalan nem allithatjuk, hogy hosszu évtizedeken at
tart6 baratsdguk azon alapult volna, hogy az ellentétek vonzzak egymast, hiszen
szamos koz6s pont is talalhaté élettutjukban, gondolkoddsmédjukban. Mindketten
Erdélyben lattdk meg a napvildgot, igaz, egymastol csaknem &téranyi autdutra:
Kurtdg Gyorgy 1926. februdr 19-én Lugoson, E6tvos Péter pedig 1944. januar
2-an, Székelyudvarhelyen. De mig Kurtag htiszévesen koltozott Budapestre, addig
Eo6tvos csaladja a zeneszerzd egyéves koraban menekiilt el6szér Drezdaba, majd
egy évvel kés6bb Miskolcon telepedtek le. A magyar févarosba E6tvos tizennégy
évesen koltozott, amikor Koddlynak koszonhet8en felvették a Zeneakadémia
kiilonleges tehetségek osztalyaba. Mindketten toltSttek huzamosabb id6t kiilfol-
don, de véglegesen egyikiik sem hagyta el Magyarorszagot. Ezen tal a BMC
(Budapest Music Center) épiiletének elkésziilte 6ta mindkét zeneszerz8 szamara
fontos életteret jelent és jelentett az intézmény: E6tvos Péter Kortars Zenei Ala-
pitvanya ma is itt m@kodik, Kurtadg pedig immar tiz éve él és alkot a BMC-ben.

Mindkét komponista szamara Bartok jelenti az Gsforrast,' egyazon zenei anya-
nyelvet beszélik.? Ahogy Eotvos egy interjuban fogalmazott, ,[a] Ligeti-Kurtag-
E6tvos vonalban rubato van a hangokban, az elmesélés igénye”,®> mashol pedig
azt mondta: ,[a] ‘rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6, harménidinak
mozgdsa is mindig természetes szamomra. Valdszintileg egy kiilfoldi zenész, aki
nem ezen a hagyomanyon nétt fel, azonnal megérzi, hogy mi valahol egy k6zos
- de nem nyugat-eurdpai — zenei nyelvet beszéliink.”* De nemcsak zenei és beszélt
anyanyelviikben osztoztak, mindketten szamos idegen nyelvet is magas szinvo-
nalon beszéltek: Eotvos németiil és francidul anyanyelvi szinten beszélt, de tar-
salgdsi szinten angolul és olaszul is tudott. Kurtdg orosz, angol, német, francia,
roman, illetve 6gordg és latin szbvegeket zenésitett meg, s e nyelveket magas
szinten birtokolja is. De mig E6tv0s praktikus indokbdl, els6sorban kommunika-
cié céljabodl tanult nyelveket, Kurtag motivacidja olykor irodalmi, zenei is.

J6 példa A boldogult R. V. Truszova iizenetei cimii dalciklus nyelve, az orosz.
A zeneszerz§ sajat maga ugy emlékezett egy interjuban, hogy a 70-es évek koze-
pén hirtelenjott hobortbdl tgy dontdtt, hogy a Bornemisza Péter monddsainak
szovegét provokativ moédon oroszra forditja.® Tulajdonképpen ez hozta az isme-
retséget Dalos Rimmaval, a Truszova orosz anyanyelvi(i kolténgjével, aki igy em-
lékezett a torténtekre:

A Hungarotonnak sok lemezboritét forditottam a 70-es években, ’75-ben Kurtag egész

lemezét is, a Bornemisza monddsai-t. El voltam ragadtatva a szovegtdl!! Kurtag Gyuri vi-
szont nagyon kellemetlen alkotétars volt: mindenbe belekotott! Végiil elegem lett, és

1 Szitha Tiinde: ,’A »rejtett« alaphangokat ugyanott hallom, ahol §’. E6tvos Péter Kurtag Gyorgyrél”.
Muzsika LIV/11. (2011. november), 36-37., ide: 37.

2 Renate Ulm: , Peter E6tvs: Ich sehe mich als "Testpiloten’ fiir Neue Musik”. In: u8: Eine Sprache der
Gegenwart, Musica viva 1945-95. Miinchen: Piper, 1995, 332-339., ide: 336.

3 Fay Miklés: ,,’Most jott el az ideje, hogy hazaj6jjek’. E6tvos Péterrel Fay Miklos készitett interjut”.
Elet és Irodalom XLVIII/18. (2004. 4prilis 30.), 7-8., ide: 7.

4 Szitha: ,A ’rejtett” alaphangokat ugyanott hallom, ahol &’...”, 37.

5 Hans Heg: ,Az ember sohasem érkezik tal késén”. Ford. Szegzardy-Csengery Klara, Muzsika XXXIX/2.
(1996. februér), 12-15., ide: 13.
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azt mondtam neki: te csak ne oktass ki engem a szavak hangzasardl, elvégre én is irok,
pontosan érzem a stlyukat... Felcsillant erre a Gyuri szeme, és azonnal el akarta olvasni
a verseimet. Odaadtam neki a kéziratot, de hat az egész oroszul volt, akkor még nem
forditottuk le a verseimet magyarra. Elvitte azért magaval a paksamétat, és egyszer csak
hallom, hogy Gyuri oroszul tanul... Meg is tanult.”®

Késébb Kurtdg maga azt nyilatkozta, az orosz széveg, hasonléképpen, mint Stra-
vinskynak a latin, szakralis nyelvvé valt szdmadra.” E6tvos Kurtdg példajabdl kiindul-
va szintén Dalos Rimma segitségét kérte legels§ egész estés operdja, a Hirom névér
komponaldsakor a helyes prozédiaval kapcsolatban, 6 azonban sosem tanult meg
oroszul. Ez viszont abbdl a szempontbdl elényt jelentett neki, hogy sokkal kény-
nyebben meg tudta hallani egy olyan nyelv zenéjét, amelynek a szavait nem érti.?

Szintén érdekes kérdés, hogy hogyan viszonyult a két szerz8 az opera mtifa-
jahoz. E6tvos életmiivében kozponti szerepet toltott be, viszont & is viszonylag
késén talalta meg azt a hangot, amelyen hitelesen meg tudott szélalni egy ilyen
nagy forma esetében is. Zeneszerz6ként mar a kezdetektdl a dramai mifajokhoz
vonzddott, legels§ ,megrendelései” filmzenék és szinhazi kisérézenék voltak.
Ko6lnbdl édesanyjanak irt leveleibdl kideriil, hogy mar huszonévesen is foglalkoz-
tatta az opera miifaja: ,,Most operaval foglalkozunk, OPERAVAL! Teljesen opera-
btivoletben vagyok” — olvashatjuk egy 1966-os levelében. Kés&bb, 1967-68-ban
a kolni operahaz korrepetitoraként dolgozott, ami az intézményben uralkodé
aldatlan allapotoknak kdszonhetSen kidbranditdan hatott rd, s utdna évekig nem
foglalkozott a miifajjal. Es bar tobb alternativ mivében is — tébbek kézt a Mesében,
két kamaraoperajaban, a Radamesben és Harakiriben, vagy a Chinese Operdban
— foglalkozott a zene mdgott hizddd torténetmeséléssel, végiil csak a Hdarom névér
bemutatéjaval, 1998-ban, 54 évesen kezdte meg operaszerzéi palyafutasat. ,, A ze-
ném szinhdzi zene”® — nyilatkozta szdmos interjujdban, utalva arra, hogy hang-
szeres miivei mogott is mindig felfedezhets egyfajta dramaturgia.

Kurtagnak ezzel szemben 92 éves kordban mutattak be els6 operajat, a maso-
dikat pedig nyolc évvel késGbb, 2026. februar 20-an, egy nappal a zeneszerz§
szazadik sziiletésnapja utan. Hangszeres vagy tisztan énekhangra irt miivei mogott
azonban kivétel nélkiil mindig érezni a dramat. ,, Zenéje er8sen artikulalt, majdnem
szinpadias zene, amelyben minden gesztus nagyon fontos”!° — fogalmazta meg
Eotvos Kurtag 90. sziiletésnapja kapcesan. Kiilondsen igaz ez a Truszovdra, amelyet

6 Pécsi Katalin: ,En mindig nénemben gondolkodom és irok” [Beszélgetés Dalos Rimmaval], Szombat
XV/3. (2003. marcius), https://www.szombat.org/archivum/en-mindig-nonemben-gondolko-
dom-es-irok (utolsé megtekintés: 2026. februar 4.).

7 Baldzs Istvan: ,, A maganélet bortonében. Kurtag Gyorgy két mlivérdl”, Valdsdg XXVII/5. (1984.
méjus), 51-62., ide: 53.

8 EOtvos Péter-Pedro Amaral: Parlando-rubato. Beszélgetések, monolégok és egyéb kitérék. Ford. Jancsd
Jualia. Budapest: Rézsavolgyi, 2015, 82.

9 Pl. Martin Lorber: ,’Meinte Musik ist Theatermusik’. Peter E6tvos im Gesprach mit Martin Lorber”.
In: Kosmot. Peter Etvds an der Hochschule fiir Musik der Musik—Akademie der Stadt Basel. Schriften, Gesprche,
Dokumente. Ed. Michael Kunkel. Saarbriicken: Pfau, 2007, 43-56.

10 [Szerzd nélk.:] E6tvos Péter: ,Kurtdg zenéje a klasszikusokban és Bartokban gyokerezik, de teljesen
egyedi”, Irodalmi Jelen (MTI), https://irodalmijelen.hu/hirek/eotvos-peter-kurtag-zeneje-klassziku-
sokban-es-bartokban-gyokerezik-de-teljesen-egyedi (utolsé megtekintés: 2026. februar 5.).


https://www.szombat.org/archivum/en-mindig-nonemben-gondolkodom-es-irok
https://www.szombat.org/archivum/en-mindig-nonemben-gondolkodom-es-irok
https://irodalmijelen.hu/hirek/eotvos-peter-kurtag-zeneje-klasszikusokban-es-bartokban-gyokerezik-de-teljesen-egyedi
https://irodalmijelen.hu/hirek/eotvos-peter-kurtag-zeneje-klasszikusokban-es-bartokban-gyokerezik-de-teljesen-egyedi
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sokan neveznek monodrdmanak. Csengery Adrienne egy vele késziilt, Kurtagrol
52616 interjiiban azt mondta: ,,En azt hiszem, Kurtag a lelke mélyén maga is elis-
meri, hogy & folyton dramakat komponal. O még a zongoradarabjaiban is operat
ir. Széval neki ez a miifaja.”'' A szinpad azonban Kurtdgndl egyértelmiien nem
kint, hanem bent van: a szinpadi gesztust a Truszova esetében példaul a zeneszerzd
idealja szerint csakis a hang hordozhatja, az arcjaték, az énekes mozdulatai nem.!?
Nem véletlen, hogy éppen ez volt az elsé Kurtdg-mii, amelyet E6tvos vezényelt
1981. augusztus 1-jén.'

A két zeneszerz§ ekkor mar évtizedek ota ismerte egymast. EStvos visszaem-
lékezése szerint Kurtdggal a 60-as évek elején ismerkedtek meg, mikor § mar a
Zeneakadémia hallgatdja volt, Kurtag pedig, bar még nem kezdett el ott tanitani,
szellemileg az intézményhez tartozott. Ebbdl az ismeretségbdl aztan a 70-es évek
legelején, az Uj Zenei Sttdié megalapitésakor lett kolcsénds szimpétian alapuld
baratsag.'* Kurtdg eleinte f6ként fia, ifj. Kurtag Gyorgy miatt érdekl&dostt a kortars
zenei egylittes irdnt,'®> de hamar kideriilt, hogy nagyon inspiraléan hatnak rd a
fiatalabb generacid kisérletezd alkotdsai. Errél arulkodik a rengeteg hommage-
tétel, amelyet az Uj Zenei Sttdi6 tagjainak irt.'s Ezt késébb Edtvos, Jeney, Kocsis,
Sary és Vidovszky egy kozosen komponalt miivel, az Hommage a Kurtdggal viszo-
nozta a komponista 50. sziiletésnapjan.

2016-ban E6tvos a Kurtag-sziiletésnappal kapcsolatban beszélt kozeli barati és
szakmai viszonyukrél. Kurtag hatdsat sajat zenéjére — eldadoként és komponistaként
egyarant — Stockhausenéhez és Boulezéhez hasonléan meghatarozénak nevezte.
»Az utdbbi 50 évben toretlen a barati és szakmai kapcsolat kozoéttiink, sokszor
kiilfoldon is kapcsolatban alltunk egymassal. [...] Zeneszerzéként kdlcséndsen jol
ismerjiik egymas miveit és ezek bizonyos hatassal vannak egymasra”!” — nyilatkoz-
ta idGsebb palyatarsarél. Egy korabbi, 2011-es interjuban azt mesélte E6tvos, hogy
Kurtag zenéjének non-strukturaltsiga hatott r4 leginkabb: ,,En nem keresem benne
a ’struktarat’, mert az ellentmondana az alaptermészetének. Olyan lenne, mintha
egy vadon éI6 allatot ketrecbe zarnank”!® — magyarazta. E6tvos elmondasa szerint
mindig tudtak, min dolgozik a masik éppen, s bar Kurtdg ritkan mondott véleményt,
azt is néha csak évekkel késébb, de az mindig talalé volt."

De nemcsak Kurtag hatott erésen Eotvosre, mindez forditva is igaz. Kurtag
ritkdn adott interjuiban néha egy-egy elejtett megjegyzésbdl, anekdotabdl sejthet-

11 Balazs Istvan: , Egy zeneszerz8 képmasa — ahogyan egy énekesnd latja. Beszélgetés Kurtag Gyorgyrdl
Csengery Adrienne-nel”, Mozgé Vildg XI1/2. (1986. februdr), 119-125., ide: 124.

12 Uott, 122.

13 https://eotvospeter.com/agenda/1981/conducted-concerts/ (utolsé megtekintés: 2026. februar 5.).

14 Szitha: , A ’rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6...”, 36.

15 ,Dinyés Déniel interjija Kurtdg Gyodrggyel”, Hangok kozt #35. https://www.youtube.com/watch?-
v=n-M-szeW]IM&t=2882s (utolsé megtekintés: 2026. februar 5.).

16 Szitha: , A ’rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6...”, 36.

17 [Szerzd nélk.:] Eétvis Péter: Kurtdg zenéje a klasszikusokban és Bartokban gyikerezik...

18 Szitha: ,A ’rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol §...”, 37.

19 Uott, 37.
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jiik, milyen fontosak voltak szdmara E6tvos észrevételei. Egy alkalommal példaul
a kérdez8 Varga Balint Andras emlékezteti a zeneszerzSt, hogy E6tvos megjegy-
zése, miszerint ideje volna valami hosszabb, egybefiiggs darabot irnia, arra indi-
totta, hogy megprobalkozzon vele.?’ Egy masik beszélgetés soran Kurtag megem-
liti, hogy az Officium breve bemutatdjan Wittenben E6tvds ,,majdnem megrendel-
te” tdle, hogy ne hizza be a kettGsvonalakat, amely torténethez Kurtdg Marta
hozzétette: ,Rosszul emlékszel. Arrél van szd, hogy az &sszes kis tételbdl allé
kompozicié valéjdban egy darab, irjon hat egyszer egy olyat, ahol nem huzza be
a kett@s vonalat.”?! Vajda Gergely az Eotvos Péter karmesteri életm{ivérdl sz6lo
disszertacidjaban részletesen leir egy esetet, amikor E6tvos a neki és Kocsisnak
dedikalt ...quast una fantasia... probafolyamata kdzben egy olyan praktikus meg-
oldassal allt elS, amely késébb a javitott Editio Musica-féle nyomtatott kiadasba
is bekerilt.?? Kurtag elGszeretettel ajanlja miveit baratoknak, csalddtagoknak,
hozzajuk kozel 4ll6 palyatarsaknak, s felttinéen sok mivet irt az hommage-dara-
boktdl kezdve a sziiletésnapi kdszdntéseken keresztiil a klasszikus ajanlasokig
E6tvosnek. Ezek az ajanldsok egyszerre szélnak a nagykozonségnek, és toltik be
a személyes kodolt lizenetek szerepét is. Ilyen példdul a Kettdsverseny, a Hipartita
»~Honvagy” tétele, az Uzenetek ,,Levél EStvos Péternek” tétele, vagy a Jatékok soro-
zat két tétele (,Hommage a Péter E6tvos”, ,,...es még egy levél E6tvos Péter-
nek...”). Egy 1986-0s interjuban Kurtag elmesélt egy nagyon kedves torténetet,
amely talan a fentieknél is tobbet elarul kettejiik bens&séges viszonyarol:

Berlinben, annak a hdznak a tetején, ahol laktam, rendszeresen énekelt egy feketerigd
- 8 egészen nagy miivész volt. A botanikus kert kozelében laktam, s a kornyék allandé-
an tele volt madarakkal. Hajnalban, harom oéra felé felébredtek a rigdk, kérusban felel-
gettek egymasnak kozelrsl meg tavolrdl. Felejthetetlen volt, amikor egy hossztra nyult
beszélgetés utan E6tvos Péterrel kimentiink a kertbe, hogy meghallgassuk ezt a koncer-
tet. A madarak és a fak — ez a kett$ maradt sokaig fontos.?

Koztudott, hogy Kurtag A boldogult R. V. Truszova iizenetei cim( dalciklusaval
alapozta meg nemzetkozi hirnevét zeneszerz8ként, E6tvos pedig mar a mi meg-
rendelésénél és bemutatdjanal is jelen volt, még ha csak a hattérben is. Az, hogy
Kurtag Bouleznek irjon egy miivet, mar az 1957-58-as pdrizsi tanulmanyutja
soran megfogalmazddott benne, ez azonban sokdig varatott magara. Aztdn mikor
htisz évvel késébb Boulez — aki immar megalapitotta kortars zenére specializalo-
dott egyiittesét, az Ensemble InterContemporaint, melynek legelsé zeneigazga-
téja E6tvos Péter lett 1979-ben — Budapestre latogatott, Kurtdg-kottakat kért
attanulmanyozasra.®* A legelsé m, amely a kottak kozt felkeltette az érdekl&dé-
sét, a Bornemisza Péter monddsai volt, de mégsem erre esett a valasztdsa, inkabb

20 Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap Kiadd, 2009 (A magyar zeneszerzés mesterei), 40.

21 Uott, 90.

22 Vajda Gergely: A zeneszerzdé mint eléadémiivész. Eotvos Péter karmesteri életmiivérdl. PhD-disszertacio.
Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2019, 19-20.

23 Varga: Kurtdag Gyorgy, 17.

24 (-a): ,Kurtag-bemutatdk”, Film Szinhdz Muzsika XXV/44. (1981. oktdber 31.), 5.
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felkérte Kurtagot egy j mii komponaldsdra. Kurtag ekkor mar évek 6ta dolgozott
a Truszovdn, igy megragadva az alkalmat ezt a miivet tlizte ki m@isorara Boulez
egylittese.”® Az eredetileg 1980 juniusdra tervezett bemutaté azonban elmaradt,
mivel sem a zenészek, sem az énekesné nem tudtak ilyen révid id§ alatt megta-
nulni a mtivet. Ekkor kereste fel Kurtdg Csengery Adrienne-t — §t Mihaly Andras
ajanlotta neki —, aki vallalta a munkat, s ezzel kezdetét vette a sok-sok éven at
tartd, egymast inspirald egyiittmiikddésiik.?6 A Truszovdt 1981. januar 14-én mu-
tattdk be Csengery Adrienne sz6ldjaval, Sylvain Cambreling vezényletével Parizs-
ban.?” A mii nemsokara elhangzott tobb orszdgban is, tobbek kozt Angliaban,
a velencei Bienndlén, Svdjcban és Németorszagban is. 1984-ben a Hungarotonnal
megjelent az els§ felvétel a Boulez dirigalta Ensemble InterContemporain el6-
addsaban, Csengery széldjaval.?®

1981 augusztusaban mar E6tvos vezényelte a London Sinfoniettat a BBC
Proms fesztivalon,? s a kovetkezSképpen emlékezett vissza Kurtaggal vald pro-
fesszionalis egyiittm{ikodésének kezdetére:

Ez volt az els§ Kurtdg-m{, amellyel nagyon komolyan foglalkoztam. Kés&bb aztan
majdnem az &sszes kamara- és zenekari darabjat dirigaltam, mindenditt a vilagon. Em-
lékszem, milyen sokat dolgoztam a Truszova sz6lamanyaganak korrekcidin, azon a jel-
legzetesen , kurtagi” irdismédon, amely megmutatja Kurtag zenéjének bels§ szabadsagat
és emocionalis szélsGségeit, s amely szokatlansaga ellenére idével mégis érthet6vé valik
a zenészek szamara.*

Tiz évvel ezel6tt pedig Kurtag 90. sziiletésnapja kapcsan a kovetkez8ket mondta
a darabrdl egy videdinterjuban:

’81-ben, a bemutaté idején hallatlanul nehéz volt a darab. Egyszer(ien megérteni, hogy

a lejegyzési formaja annyira egyedi, [...] hogy az els§ pillanatban nagyon nehéz orien-

talédni. Egy hallatlanul gazdag, szovevényes, dzsungelszer(i anyag van benne. A zené-

szeknek még most is el kell magyarazzam, ki mikor hogyan jatsszon. Nagyon pontosan
van lejegyezve, csak nem a szokdsos médon.*!

Hogy milyen mértékben valt a m{i E6tvds dllando repertodrja részévé, az is
mutatja, hogy két lemezfelvételt is készitett belSle. EI8szor 1993-ban vette fel a
Sonynal a Truszovdt a neki és Kocsis Zoltannak dedikalt ...quasi una fantasia... és
a szintén Dalos Rimma szovegére irt Jelenetek egy regénybdl cimi dalciklus tarsa-
sagdban; ezen a lemezen E6tvos az Ensemble Modernt vezényli, az énekszélamot
pedig Rosemary Hardy adja el§.?> A masodik album a BMC-nél jelent meg 2010-

25 Pierre Boulez: ,Kurtdg Gyorgy sziiletésnapjara”. Ford. Fenyves Katalin, Muzsika XLIX/2. (2006.
februar), 7.

26 Balazs: Egy zeneszerzd képmdsa..., 119.

27 Grabdcz Marta: , Kurtag-bemutatd Parizsban”, Muzstka XXIV/3. (1981. marcius), 34-36, ide: 34.

28 (-a): Kurtdg-bemutatdk, 5.

29 https://eotvospeter.com/agenda/1981/conducted-concerts/ (utolsé megtekintés: 2026. februdr 5.).

30 Szitha: ,A ’rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6...”, 36.

31 A szégyenlds vulkdn — Kurtdg Gydrgy 90 éves. VS.hu: https://www.youtube.com/watch?v=FIrBglo_Ix0
(utolsé megtekintés: 2026. februar 18.), 3:08-4:00.

32 Gyorgy Kurtag: Song Cycles — Quasi Una Fantasia. Ensemble Modern, Peter E6tvds. Sony Classical
(SK 53290), 1993.
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ben a 2009. januar 31-én a New York-i Carnegie Hallban elhangzott koncert fel-
vételeként.>* E6tvos ezuttal az UMZE Kamaraegyiittest dirigalta, a szopran szo-
lista pedig Natalja Zagorinszkaja volt. A lemezen szerepel még Ligeti Cselloversenye
és Kurtag Op. 41-es Anna Ahmatova: Négy vers cimd ciklusa is, amelyet ezen a
koncerten mutattak be. A boldogult R. V. Truszova iizeneteit valasztotta ezenkiviil
Eo6tvos kilenc évvel ezelStt megrendezett mesterkurzusanak anyagaul is, amely a
BMC-ben zajlott Kurtag Gyorgy jelenlétében.** ,, Azok a probdk, ahol Kurtag is ott
van, szamomra — de az § szdmara is — a rendkiviil intenziv munka, s kézben a
barati és szeretetteljes egylittm{ikodés id&szakai is”** — vallott egyszer a kdzds
munka intenzitdsarél. A mesterkurzuson résztvevé egyik énekes, Brassoi-J6ros
Andrea pedig a kovetkez6képpen emlékezett a két zeneszerzdvel egyiitt toltott
napokra:
E6tves munkajan érz6dott, hogy 6 mar szamtalanszor vezényelte ezt a miivet. Itt most
nem zeneszerzéként volt jelen, teljesen azonosult azzal az elképzeléssel, amit Kurtagtol
megtanult, ezt a tobb évtizednyi tapasztalatot préobalta atadni egy nagy csokorban a
karmestereknek. Kurtag jelenlétében szinte teljesen visszavonult. Ha Kurtag akar csak
egy szét kiejtett, rogton 6rd iranyult a figyelme, nagyon harmonikus a kapcsolatuk.®

A hangfelvételeken és a mesterkurzusokon kiviil nagyon fontos forrds az E6tvos
hagyatékaban megtaldlhaté két kotta a karmester bejegyzéseivel, amelyek sok
mindent elarulnak a m{ edtvosi olvasatardl, illetve vezényléstechnikajarél és jol
bejaratott mddszereirdl is.

Jelen tanulmany keretei nem teszik lehet6vé a teljes ciklus részletes elemzését,
igy néhany altalanos megallapitds utdn a III. rész harom dalarél esik majd szé
bévebben. A cimben szerepl név — R. V. Truszova — jelentését, eredetét sokaig
csak talalgattak az elemz8k, mig egy interjiban Dalos Rimma fel nem fedte, hogy
tulajdonképpen ez az § leanykori neve: Rimma Vlagyimirovna Truszova. ,,Amikor
el8szor lattam meg a lemezboritén a nevemet, furcsa érzés volt, sét egészen
megijedtem. De aztdn rajéttem, hogy Kurtagnak igaza volt; ez voltam valaha én’
— mesélte a kolt6nd.>” Kurtdg a ciklusban 21 tomor dlhaiku verset zenésitett meg
hidrom nagyobb, névekedd egységre bontva: I. Magdny (2 vers), II. Egy kis erotika
(4 vers), III. Keserii tapasztalds — 6rom és banat (15 vers). Az egyes részek elején
egy-egy rovid idézet all Anna Ahmatovatdl, Alexandr Bloktdl, valamint a Faustbol;
az elébbi két orosz koltd a hivatalosan problematikusnak nyilvanitott kategdridba
tartozott.*® A miivet maga Kurtdg a bemutatén Schumann Frauenliebe und Leben

>

33 Ligeti and Kurtdg at Carnegie Hall - UMZE Ensemble conducted by Péter E6tvos. BMC Records (BMC
CD 162), 2010.

34 A mesterkurzus budapesti zarékoncertjérél Szabd Ferenc Janos irt beszamolét: ,,Kurtag-kurzus
Eotvos Péterrel — nem csak karmestereknek”, Muzsika LX/5. (2017. majus), 32-35. A koncert fel-
vétele megtekinthet$ a YouTube-on is: Workshop concert with Kurtdg and Edtvos / Messages of the late
R. V. Trussova, https://www.youtube.com/watch?v=0e_ibuulF_c&t=1s (utols6 megtekintés: 2026.
februar 18.).

35 Szitha: ,,A ’rejtett’ alaphangokat ugyanott hallom, ahol 6...”, 37.

36 Szabd: Kurtdg-kurzus EGtvis Péterrel..., 34.

37 Pécsi: ,En mindig nénemben gondolkodom és irok”

38 Baldzs: A magdnélet bortonében..., 54.
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cim ciklusdhoz hasonlitotta,* de mas elemz8k parhuzamba allitottdk Schénberg
Erwartungjaval vagy akar Wedres Sandor Psychéjével is, illetve sokan monodrama-
ként hivatkoznak a Truszovdra. A dalok mogott rejld szinpad, drama egyértelmd,
Balazs Istvan elemz§ esszéjében egyenesen azt allitotta: ,Velejéig mai opera ez a
dalciklus”.*® Van valami sorsszer(i abban, hogy a fiatalkora 6ta a szinpad és az
opera vilagahoz vonz6dé E6tvos éppen ezt a Kurtdg miivet vezényelte el8szor, s
talan az sem egészen véletlen, hogy csaknem masfél évtizeddel késGbb elsé nagy-
operdjaban § is ndi sorsokkal foglalkozott orosz nyelven, ugyanazon kolténd
kézremiikddésével.

Ahogy E6tvs Truszova-kotta-példanyait a keziinkbe vessziik, azonnal felt(inik,
mennyire részletesen és szinesen jegyzetelt. A szinek kovetkezetes hasznalatarol
Vajda Gergely is irt disszertacidjaban — nyilvanvaléan E6tvds szavaira is alapozva
megallapitdsait —, de akar enélkiil is kénnyen dekddolhat6, mikor mit hasznal a
szerzG. A z06ld szin a dinamika kiemelésére szolgdl, a piros a ritmust és az iitése-
ket jelzi, mig a kék a szakaszhatdrokat, az egyes hangszerek belépését, valamint
a tempdjelzést és a tempd valtozdsanak kiemelését is mutatja.*! A piros, zold és
kék szin haszndlatan kiviil E6tvos szdvegkiemel&vel olykor megjeldli a fontos
hangszereket, legtobbszor a kiirt sz6lamat. Ez nem véletlen, hiszen ahogy Haldsz
Péter is megjegyezte, ,az énekeshez arnyékként tarsul a kiirt szélama, mintegy
beleszéve az elhagyott n6 monoldgjdba az elvesztett férfi alakjat”.*> A legizgalma-
sabbak taldn azok a ceruzds, irdsos bejegyzések, amelyek E6tvos személyes gon-
dolatait, értelmezését tiikrozik. Ezek tobbnyelviiek, f6ként magyarul és németiil
irédtak, de E6tvos olykor az énekszélamot is kiemeli kiilon oroszul. A legtébb
ilyen beiras a stilusra vonatkozik, maganak, valamint az el§addknak is szél. Ilyen
beirasokat olvashatunk példaul: , barokkosan”, ,hisztérikus”, , polyfon”, ,a kiirt
dalol”, ,rikolté” (a klarinét szélamanal), ,Falsch”, ,,Bach”, ,Weber”. Sok praktikus,
technikai jellegli bejegyzést is olvashatunk, amelyek a zenészeknek szdlnak, pél-
daul: ,olyan tisztan, hogy az ének beléphessen”, ,,a korona alatt is jatszani”.
EGtvSs sajat magat is gyakran figyelmezteti: ,varj” vagy ,warten”, ,lassabban”,
»lapozz”, ,ne siess”, ,ziemlich schnell”, ,ne allj le”. Olvashatunk olyan zenei
utasitdsokat is, amelyek az eredeti Kurtdg-kottdban nem szerepelnek, péld4ul:
»calando”, ,,ruhig”, ,,poco rubato”, ,,ECHO”.

Feltlin6en sokszor szerepelnek kiilonb&z8 tancokra, valamint zenei miifajok-
ra vonatkozo beirdsok, amelyek nyilvanvaléan a hangok md&gotti liiktetés felvéte-
lében, illetve az el6addsi stilusban segitik a karmestert és a zenészeket. Ilyenek
a ,duett”, a ,\Walzer”, a , keserves”, a ,,tanc”, a ,,sarabande” vagy az ,,angolvalzer”
beirasok. Kurtag maga minddssze egy alkalommal utal tdincmdfajra: a legelsé dal,
a Magany 12. titemében irja: ,quasi Walzer, lontano e misterioso”, ezt azonban
Eotvos nem emeli ki kiilon beirassal, csak a szakaszt karikdzza be zolddel. A kii-

39 Grabocz: Kurtdg-bemutaté Parizsban, 35.

40 Balazs: A magdnélet bortonében..., 61.

41 Vajda: A zeneszerzd mint el6adomiivész, 22-23.

42 Haldsz Péter: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Magus Kiadd, 1998 (Magyar Zeneszerzdk 3.), 17.
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16nb6z8 zenei miifajokra, tdncokra vald utaldsok nemcsak a liiktetés megérzésé-
ben segitik a karmestert, de azt is jelzik, hogy E6tvos Kurtdg zenéjét a nyugati
zene hagyomanyanak logikus folytatasaként értelmezi. Sajat operdiban is gyakran
olvashatunk egyébként hasonlé beirasokat, a két Madach-operdban*® taldlunk
példaul indulét, altatédt és kering6t is. Nagyon izgalmasak a lap szélén sajat ma-
ganak feltett kérdések és valaszok, valamint egyéb megjegyzések mas karmesterek
elGadasara vonatkozdan. Kétszer is olvashatjuk példaul, hogy ,,anders als Boulez”,
egyszer pedig felteszi a kérdést: ,Sylvain tempdja j6?”. Majd meg is valaszolja:
»Gyors!” Végiil Eotvos vizudlis bedllitottsagardl arulkodik, hogy néhol kis rajzok-
kal is jelez maganak: tobbszor lathatunk zongorat, amivel azt jelzi, mennyire kell
felnyitni a hangszert, harfat — jelezve, hogy késziiljon a harfas, vagy akar ollét,
alatta az ,,abschneiden” széval, ami azt jelenti, az egyik hangszer szélama ugy
fejez8djon be, mintha elvagtak volna.

Mindkét kottaban szerepel egy-egy pohdrrajz a IIl. rész 4., Karcsu tiivel... cimi
dalanak elején (1. fakszimile a 184. oldalon). A kotta szerint egy ivegharang toré-
sének hangjaval indul a tétel, E6tvos pedig emellett részletesen le is irja a gyakorla-
ti megvaldsitast: ,,m{ianyag veder aljara fémet, esetleg tivegcserepet tenni”, az iiveg-
harang mellé pedig azt irja: ,,0sszefogni, és iités nélkil elereszteni”. A kovetkezd
titésnél szerepel egy plasztiktli-glissando a gong hatan — az els$ példanyban e
felirat ala irta E6tvos: ,Kis Gyuri!”, ami nyilvanvaldan ifj. Kurtag Gyorgyre utal.
A mesterkurzuson ennél a résznél E6tvos kiilon megallt, hogy a kozonségnek is
elmagyardzza ezt a két effektust. A kdvetkezéket mondta ennek kapcsan: ,,Nem
tudom, hallottak-e mar olyat, mikor a konyhaban egy tanyér eltorik.” Majd be-
mutatnak egy kicsit masik megolddst, mint ami kordbban a kottdban szerepelt:
egy tanyért ejtenek egy masik tanyérra. Ezen a ponton komoly arccal megkérdezi
Kurtagot: , Szabad rezonalnia, vagy csak egy iités legyen?” — mire Kurtag azt va-
laszolja: ,,J6 igy”. Eotvos végiil megjegyzi: ,,Csak nem tort el. Majd legkdzelebb.”
Ezutan megmutatja a plasztiktii-glissandoét is, amelyet egy szappantartéval olda-
nak meg. ,Ezen tegnap sokat dolgoztunk, hogy énekeljen, hogy legyen egy ive.
Az elején lassan induljon el és felfelé induljon a hang”, mondja, végiil 6sszefog-
lalja a hangeffektusokat: , Tehat az elsd iités a konyhaban van, a masodik a fiird6-
szobaban és utdna megy tovabb. Na jo, ezt megjegyeztiik, nem jatsszuk el még
egyszer.” A kés@bbi, Carnegie Hallban késziilt felvételen egészen hosszan és
tisztan hallani az iivegtorést — amely nyilvdnvaléan minden el6addson mashogy
sikertiil. E6tvOs ezt a nagyon is gyakorlati tapasztalatot hasznalhatta fel a Harom
névérben, amelynek mindegyik szekvenciajaban szerepel zenekari iivegtorés, mi-
kor a Doktor részegen 6sszetdri a névérek édesanyjuktol 6rokolt ordjat. A Boulez-
féle felvételhez képest jelentSs kiilonbség egyébként, hogy az énekszoélam elsd
hangjat a kottdhoz hiven mindkét Eotvos-felvétel énekesndje kitartja, mig Csen-
gery Adrienne staccato énekli, megszakitja egy kis idére a hangot.

43 A visszavont Die Tragodie des Teufels és ennek Gjrairt valtozata, a Paradise reloaded (Lilith).
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1. fakszimile. Kurtdg Gyorgy: A boldogult R. V. Truszova tizenetei, Op. 17. I1l/4., Karcsu tiivel... kezdete.

Eotvas Péter 2. példanya (© copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)
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A ciklusban korabban szerepel a III. rész els, Odavetted... cim(i dala, amelyet
a tétel eleji nyilvanval6 Bartok-alltzié (Konnyek tava) miatt is érdemes megvizsgal-
ni (2. fakszimile a 186. oldalon). A dal sz6vege igy hangzik magyar forditasban:
»,Odavetted / tenyeredre a szivem, / s a foldnek forditottad lassan.” E6tvds mind-
két partitirapéldanyaban a dal els6 oldalan feltlinGen sok beiras szerepel, amit
persze az is indokol, hogy itt kezd8dik az utolsé nagy formarész: ,Warten! Pausen
variable”, vagyis ,Varj! Valtozo sziinetek” — olvashatjuk a lap tetején. Az els§ uta-
sitds az el6z§ tétel utani sziinethez kapcsolddik, a masodik viszont a klarinét
sz6lamahoz, amely a Kénnyek tava allaziot jatssza; ez a felfutd és lehajld gyors
klarinétfutam a tétel elején varidlva 6tszor, majd ABA format létrehozva, a tétel
végén négy alkalommal hangzik el. Az egyes futamok kozt Kurtag eredeti kottdja-
ban is szerepel korona, amelyet E6tvos pirossal kiemel, de hozzaad egy, az eredeti
kottaban nem szerepl$ koronat az elsé és masodik iitem kozé, f6lé irva, hogy
»kurz”, vagyis ,,rovid” legyen. A sorok kézé még beirja: ,,torténete legyen”, s a dal
végén még egyszer: ,egy vonalban, torténete legyen”. Erdemes megfigyelni, hogy
mig a vezényléstechnikai utasitdsokat németiil irta a kottaba, a zene mogottes
tartalmdra vonatkozo sorokat magyarul jegyezte le. Az elsd esetben tehat a zené-
szekhez szdl, a masodikban inkabb sajat magahoz. Felfedezhet8 persze emogott
egy olyan gondolat is, hogy a Konnyek tava alltiziét legjobban a magyar zenészek
értik, érzik, egy kiilfoldi muzsikusnak egy ilyen utalds taldn nem jelent annyit.
A 2017-es workshop zardkoncertjén ezen a ponton Kurtdg maga is csatlakozott a
diskurzushoz. Eotvos rogton a kezddfrazis utan megidllitotta a karmestert, és el-
magyarazta: az els@ sziinet hosszabb, a masodik révidebb, de hagyja kicsengeni a
hangot a végén. Kurtdg kdzben szintén elkezdi kibontani a klarinétfrazis jelentését:
»Legyen egy Osszerezzenés, legyen gyorsabb!” — kéri. ,Ne énekls legyen. Konnyek
tava” — teszi hozza. E6tvos a szilinetekkel kapcsolatban folytatja a beszélgetést:
»Gyuri egy kérdés: a sziinetek azok sziinetek, vagy 16gjon bele a kicsengés?” Kurtag
vélasza a kovetkezd: ,Nekem beleléghat. Es tobb hangszint bele, inkébb halkabban
még.” A karmesterhez fordulva pedig németil is 9sszefoglalja a korabbiakat: , Ezek
borzongasok. Hagyjon tébb id6t, legyenek a fermaték egy kicsit hosszabbak. Es
szabdlytalanok. Improvizalva.”** A workshop-koncerten és mindkét E6tvos-
lemezfelvételen megfigyelhetd tovabb4, hogy a kupolds motivum lefelé indulé
skaldjaba belelassit a klarinét — ez taldn a legfelt(inébb a Carnegie Hallban késziilt
felvételen, ahol az egész futamot lassabban jatssza a klarinétmiivész.

A ,Karcsu tlivel...”-t megel&zi a ,Kavicsok” cim{ tétel, amelynek szovege a
kovetkezé: ,,Szerelmesem / kavicsokat hozott. / Megoriiltem, hogy ilyen tarkak.”
A dal kiséretében az egész zenekar részt vesz, a cimbalom és az oboa pedig kitiin-
tetett szerepet kap az énekszolam mellett. A vers elss sora lasstibb, mig a maso-
dik és harmadik sora gyorsabb tempoju, izgatottabb, végiil Gjrakezdi az utolsé
sort, de a mondat kozepén elhal — ,,Megoriiltem, hogy...” —, mintha hirtelen ra-
jonne, az ajandék mogott nincs mély érzelem a masik részérdl. E6tvos mindkét

44 ,Diese sind Schaudern. Lassen sie mehr Zeit, die Fermaten ein bisschen langer. Und unregelmif3ig.
Improvisiert.“
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kottdjaba a negyedik {item eldtti feliitéshez — a kozépsd sor kezdetéhez — beirta:
~ranc”. Kurtag elSadasi utasitasa itt ,vivo, leggiero”. Ez egy hullimzé, a triangu-
lum csilingelésével kisért, fivds dominanciaju szakasz — a megannyi szines kavics,
kincs zenei megfelel§je. A ,megoriiltem” szovegnél egyre feljebb és feljebb ugrik
az alsd, révidebb hangrdl az énekes szélama a felfokozott érzelmeket illusztralva,
am a ,tarkasaguknak” széndl lehanyatlik a dallam. A klarinét ezt a lefelé hajlé
motivumot ismételgeti egyre lassulva, mint egy lejaré verkli, majd egy titemnyi
csend kovetkezik. Az utolsé sor csonka ismétlése zeneileg is megjelenik: a zene
hirtelen, varatlanul szakad félbe, egy gondolat kozepén. A két Eotvos-felvétel
majdnem masodpercre pontosan egyforma hosszusagt, E6tvos tehat husz év
kiilonbséggel is tudta tartani a tempét. Ami megvaltozott, az az érzelmek széls6-
ségesebb, hevesebb dbrazoldsa, amely f6ként az énekszélamban, de a klarinét- és
oboaszoélam kiemelésében is latszik. A késébbi felvételen a tancos karakter is
jobban érzd8dik — E6tvos interpretacidja tehat alakult, finomodott, ugyanakkor az
alapvet§ elképzeléseit megtartotta.

Felmeriilhet a kérdés, hogy miért éppen ezt a tételt valasztottam részletes
elemzésem targyaul — hiszen még maga E6tv0s is jelezte az elsé kottapélddnyban,
hogy esetleg kihagyhat6. A valaszt a kilenc évvel ezelStti mesterkurzus adja,
ugyanis ez volt az a pont, ahol Kurtag hallgatva az el6addst egyszer csak megszo-
lalt: ,Péter, nem tudom, ezzel mit lehet csindlni, tdal van hangszerelve. Valamit
kell csindlni, hogy mindenki olyan halkan jatsszon, hogy egész egyszerlien egymadst
is jobban halljatok. Az ének egy hangja se vesszen el.”*> A zeneszerz& EStvost
szolitotta meg Kurtag, akirdl tudta, rengeteg praktikus tuddsa van a zenekar mi-
kodésérdl. A Truszova tilhangszerelésével kapcsolatos aggdlyait azonban a zene-
szerz$ mar korabban is megfogalmazta. Hans Heg vele késziilt interjajaban igy
nyilatkozott:

Valdjaban azonban els§ taldlkozasaim a zenekarral - még didkkoromban - igen kellemet-
lenek voltak. [...] el sem tudtam képzelni, hogy valaha Gjbdl zenekari mivet irjak.
S valéban, harminc évig nem is komponaltam semmit zenekarra. [...] a Truszova kapcsan
is szert tettem bizonyos tapasztalatokra. Ott nagyon siir(i szerkezeteket halmoztam
egymasra, s ebbdl szinte semmi sem hallatszott. Proba prébat kovetett, s én még mindig
semmit sem hallottam a m{ibdl.*

Egy masik, Kurtdg Martaval kdzos interjuban pedig igy magyarazta ezt a jelenséget:

Kurtag Marta: 1981-ben, a darab bemutatdjakor, Gyuri a karmester, Sylvain Cambreling
egy kérdésére valaszolva tigy fogalmazott, hogy szeretne egy t{i hegyére szdzezer angyalt
elhelyezni. [...]

Kurtag Gyorgy: A kozépkorban vitatkoztak is errdl: hdny angyalt lehet egy tii hegyére
tlizni. Komoly, vérre mend skolasztikus vita volt. frok valamit, és akkor még egy réteget
rakomponalok, és aztdn még egyet és még egyet. [...] Mint mondtam, azt hiszem, hogy
ez a Truszovdban kezd&dott [...].4

45 Workshop concert with Kurtdg and Eétvis / Messages of the late R.V. Trussova. 1:08:35-1:09:05.
46 Heg: Az ember sohasem érkezik tul késén, 13.
47 Varga: Kurtdg Gyorgy, 60-64.



188 | LXIV. évfolyam, 2. szam, 2026. mdjus  NIEN- AN AVA ¥

E6tvos viszont a mesterkurzuson azonnal leforditotta Kurtdg szavait az el6addk-
nak: ,Tehat ne a jaték legyen az elsGdleges, hanem a hallgatés. A zenész hallgatja
a zenét és csak éppen hozzatesz egy picit, vagy elvesz belSle inkabb.” Tanacsa bar
nem technikai jellegli, azonnal segit megérteni a zenészeknek, mit is szeretne
hallani a komponista.

Végezetiil igy gondolom, EotvSs szavai foglaljak 6ssze legjobban, hogyan
dolgoztak egyiitt, s hogyan latta 6 Kurtagot:

Volt egyszer egy hasonlatom, amit nagyon szeretek, ez a szégyenl8s vulkan. Egy olyan
tipus, aki nagyon hosszan nem szdl egy szot sem, az ember érzi, hogy valami fesziil,
aztan egyszer csak kijon bel8le. Ez vonatkozik a miiveire is meg a reakcidira is. Tehdt
amikor egy probat hallgat, és figyel, figyel, az ember nem tudja, hogy most ez j6 volt,
nem volt jo, és akkor egyszer csak elmondja, hogy mi van.*
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Z.suzsANNA KONYVES-TOTH
“PETER, I DON’'T KNOW WHAT CAN BE DONE WITH THIS,
IT IS OVER-ORCHESTRATED”

On Péter Eotvis’s Interpretation of the Troussova

Gyorgy Kurtdg and Péter EStvos met around 1960 at the Liszt Ferenc Academy
of Music, and their deeper personal relationship began with the founding of the
New Music Studio. During his years as a conductor with the Ensemble InterCon-
temporain, Eotvos began conducting Kurtag’s works and soon came to be regard-
ed as one of the most authoritative interpreters of the composer’s oeuvre. The
first Kurtdg work he engaged with seriously as a conductor was the song cycle
Messages of the Late R. V. Troussova. E&tvos went on to conduct the piece on numer-
ous occasions; two recordings of it are available in his performance, and in 2017
he led a masterclass at the Budapest Music Center for conductors and singers,
with Gyorgy Kurtdg in attendance. The paper presents the close relationship
between the two composers through E6tvos’s interpretation, as well as through
other written and musical sources.

Zsuzsanna Konyves-Téth was born in Budapest in 1990. She was admitted to the musicology pro-
gramme at the Liszt Ferenc Academy of Music in 2009, where she completed her master's degrees in
2014. Already during her university years, she began publishing in various music journals and writing
programme notes; continuing her work in music journalism, she was briefly on the staff of the Fidelio
and Gramofon periodicals. She later served as a member of the Communication Department of the Liszt
Academy. She received her doctoral degree in 2024; her dissertation is titled Revision, recreation or con-
tinuation? Péter EGtvis’s operas Die Tragodie des Teufels and Paradise Reloaded (Lilith). During her doc-
toral studies she taught music history at the Szent Istvan Kiraly Music High School, the Department
of Music of ELTE, and the Liszt Ferenc Academy of Music. Her scholarly work so far has been devoted
primarily to the study of twentieth-century and contemporary music, though she also has an interest
in jazz. She is currently a research fellow and lecturer at the Liszt Academy.
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Vikarius Laszld
6+1 DAL: KURTAG GYORGY
KAROLYI AMY-MEGZENESITESEI, OP. 22°

OSSZEFOGLALAS

A nagyrészt Karolyi Amy aforisztikus tomorségii verseire 1981/82-ben késziilt s Csengery
Adrienne-nek dedikalt cimbalomkiséretes dalciklusnak szentelt dolgozat a bazeli Sacher
Stiftungban &rzott kéziratok tanulmanyozasan alapul. A hozzaférhetd forrasok kronologia-
ja valoszindsiti, hogy az Op. 22-es sorozat korai megzenésitései szorosan ¢sszefonddtak a
sz616 énekhangra irott s ugyancsak Csengery Adrienne-nek ajanlott Op. 20-as Jézsef Attila-
toredékek tobb dalanak keletkezésével. Fontos kérdés ugyanakkor, hogy megragadhaté-e,
miként alakult ki az Gjabb ciklus gondolata — és f6 mondanddja —, amiben az ,,idegen” szer-
zGjl zarddal (,,Ars poetica”, Kobajasi Issza versére Tandori Dezsé forditdsaban) kiemelkedd
szerepet jatszhatott. A dolgozat azonositja valamennyi dal valészinl szovegforrasat, a Fiig-
gelék pedig a kéziratokrdl kozol rovid jegyzéket.

Kulcsszavak: zenei forraskutatas, szovegforrasok, keletkezéstorténet, kompondlasmad,
szerzGi datalas, szovegfestés, madrigalizmus

Kerpel Julika emlékére — Im Andenken von Julia Pestalozzi (1934-2026)

Kurtag Gyorgy Op. 22-es dalciklusanak egyik darabjat valasztotta Dalos Anna az
1957-t6] 1989-ig tartd korszakrdl szold atfogd tanulmanysorozatanak cimédl.!
Karolyi Amy megzenésitésre kivalasztott verse, az ,, Ajtén lakattal”, ugy tlinhet,
hogy egyediilallé pontossaggal ragad meg egy életérzést, egy tarsadalmi és egzisz-
tencialis helyzetet. De vajon mir6l szél a tobbi dal, s hogyan illeszkedik e korszak-
jelzének bizonyult sz6vegmegzenésités a sorozatba?

Kurtag Gyorgy énekhangra és cimbalomra irott dalciklusat, akarcsak az Op.
20-as szo6léhangra irott Jozsef Attila-toredékeket, Csengery Adrienne-nek, miivei
egyik kiemelkedden fontos énekes el6addjanak ajanlotta. A szoros el6adémiivészi
kapcsolat kiindulépontjat a Dalos Rimma verseire irott Op. 17-es A boldogult R. V.
Truszova iizenetei 1981-es parizsi bemutatdjanak elSkésziilete jelentette.?

* A Kurtdg Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmabdl a Budapest Music Center kényvtaraban 2026. febru-
ar 21-én megrendezett Kurtdg-perspektivdk cimi(i konferencian tartott el6adas irott valtozata. A szerz8
az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Dalos Anna: Ajton lakattal. Zeneszerzés a Kaddr-kori Magyarorszagon (1956-1989). Budapest: Rbzsavol-
gyi és Tarsa, 2020.

2 V©&. Balazs Istvan: ,Egy zeneszerz8 képmdsa — ahogy egy énekesnd latja. Beszélgetés Kurtdg Gyorgy-
rél Csengery Adrienne-nel”, Mozgé Vildg XII/2. (1986. februar), 119.
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Az Op. 22-es ciklus verseinek meghtkkentSen tomor és frappans jellegét jol
jellemzi az 5. dal. Minddssze harom egészen rovid verssor: ,Labirintus. / Nincs
Ariadne, / nincs fonal”. A megzenésités ugyanakkor tehet valamit, amit a vers alig-
ha, elvileg végtelen ismétlést ir el§ a ,,D[a]. c[apo]. senza fine” utasitissal. Persze
az irodalomban sem ismeretlen az ilyen végtelenitett forma; egészen mds 1éptékben
a Finnegans Wake is alkalmazza. Mégis gyakoribb a zenében. A Jézsef Attila-toredékek
14. darabjanak, az ugyancsak ,,Perpetuum mobile” ,,Nincs kozom senkihez...” végén
a kovetkezd utasitast talaljuk: , korabban, kés6bben, barhol abbahagyhat6”. Az elvi-
leg végtelen ismétlés miatt a labirintus zenei megjelenitése — szemben a verssel — nem
csak kimondja az alig hihetdt, hogy az, amiben biztunk (hogy igenis lesz Ariadne,
hogy segitsen, s lesz fonal), egyszer(ien nincs, hanem meg is jeleniti: a végtelenitett
forma kovetkeztében a labirintusbdl valéban nincs kitt.

A megzenésités és irodalmi forrdsa azonban ennél is sajatosabb viszonyban
van egymdssal. Karolyi Amy versét egyelGre egyetlen kozlésbdl tudtam azonosi-
tani. A Kortdrsban jelent meg 1973-ban.? Ott igy hangzik:

Labirintus

A vénség ttvesztSje
fortélyos szerkezet.
Ki bent rekedt

ki nem talal

nincs Ariadne
nincs fonal

Osszevetve a feldolgozasban hasznalt véltozatot ezzel a rafinalt (a-b-b-c-a-c) rim-
szerkezet(i,* valéban verses alakkal, nyilvanvalévd valik az elvontsag, a lényegre
torekvés, a lecsupaszitas és az altalanositas.® Karolyi Amy Kortdrsban kdzolt verse
az Oregségrdl szol. A Hét dalban megzenésitett redukalt forma, mely ugyanakkor
a kolt6i kozlésben elkiiloniild cimet a versszdvegbe bevonja, alapvetd egzisztencia-
lis kérdést fogalmaz meg. A kompozicié ugyanakkor zeneileg — ismét sajatos
eszkozeivel — valami zart teljességet fejez ki, hiszen a 4+5+3 szétag éppen ele-
gendd, hogy az énekszélam a kromatikus hangrendszer 12 fokat bejarja (1. kotta).

A sorozatnak bizonyos értelemben keretet ad a ,,lassan” sz6, mely az elsé dal
cimében (,Lassan, lassudan...”) s sz&vegében, illetve a zardédal szovegének kez-
detén (,,Csak lassan...”) bukkan fel. A két dal dontd kiilonbsége, ellentétes irdnya
is figyelemre mélto, hiszen az els6 szé — ,,Siillyedni” — a nyitddal kulcsszava, mig
a zarddal a Hokuszai metszeteirdl ismert hires Fudzsi meghoditdsara biztatja a
kitartéan folfele kapaszkodé — csigat.

3 Karolyi Amy: , Labirintus”, Kortdrs XVII/7. (1973. julius), 1078.

4 A rimszerkezet mellett a soronként szinte folyamatosan csdkkend szdtagszam, illetve alkalmi szdtag-
szamegyezés is fontos szerepet jatszik a vers hatdsdban: 7-6-4-4-5-3. Kiilondsen a nem rimeld, dm
azonos szétagszamu s kiilonboz§ jelentésd, azonos hangalaktl széval indulé ,,Ki bent rekedt / Ki nem
taldl” sorpar ér el kiilonleges hatast.

5 Nakahara Yusuke alighanem joggal vetette fel a konferencidn hozzdszéldsdban, hogy Kurtdg tulajdon-
képpen haikuva formadlta Karolyi Amy versét. A , Labirintus” haromsoros szerkezete, ha szétagszam-
ban nem is koveti a haiku szabalyos formdjat, valéban folidézi a haikuk jellegét.
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1. kotta. Kurtag: Hét dal, az 5. dal tizenkét hangii dallama (© Copyright by Universal Music
Publishing Editio Musica Budapest)

A mind6ssze kétsoros, valdésaggal robband masodik dal (,,Egyensuly”) indu-
latrdl és 6nuralomroél sz6l. Az egyensuly ugyanis e kettd egymasnak fesziilésébdl
jon létre. A csend és hang hatdrat keresé 3. dal — ,,Hol végzédik...?” — mintha a
megszolalds (akar koltdi, akar zenei, énekesi megszolalds) onreflexidja lenne.
A mar emlegetett 4. dal, az , Ajtén lakattal...” ismét hatart, a mozgas, a kozleke-
dés mesterséges lehataroltsagat allapitja meg. A tétovan indulé utjat allja a lela-
katolt ajto. De a botladozas (a versben ,botorkalas”) és a ,,félhomaly” is jelzi a
korlatokat. Akarcsak a tiirés és tiltas szembeadllitdsa. A versel6nél a ,,botladozas-
nak” a ,félszavak” lesznek megfeleldi. Am a versszdveg zarasa, a kékszakallai
lakattal lezart ajtoba iitkozés végiil egyértelmiien a bezartsdgot érvényesiti. Még
akkor is, ha megjelenik a vilag szépségének élménye is: ,racsodalkozom a vilagra
/ még igy is szép”. A vers eredeti mult idejét — ,racsodalkoztam a viladgra” — a dal
jelen ideje teszi kozvetlenebbé. A Vers és naploban kozolt versforma dsszevetése
a dalszoveggel itt is tanulsagos.®

Vers Dal

A tlirt és tiltott hataran botorkalva A tlirt és tiltott hatdran botladozva
racsodalkoztam a vilagra. racsodalkozom a vildgra.

Még igy is szép, igy félszavakkal Még igy is szép, ily félszavakkal
félhomalyban, ajton lakattal. félhomalyban, ajton lakattal.

Mintha folytatnd a gondolatmenetet az 6tédik dal, amikor az dregkorrél szél6
versbdl, mint lattuk, a labirintusmetaforat kiragadva, a bennrekedést, a bezartsa-
got teszi témdjava. Az emlékszer(i hatodik dal, az ,Ami megmaradt...” mintha
valéban mar mindenen tal hangzana el. (Eredetileg ez a Karolyi Amy A nyil feje
cimi kotetében megjelent ,,Egy lélek idézése” cimii versciklus negyedik darabja.)
Ez az a-b-c-a-c rimszerkezet Gtsoros vers hangulataban lehetne a dalcikluson
beliil akar epilégus is. Am ezt a blicstizé, visszatekintd verset koveti még a zaré-
dal, egy japan haiku megzenésitése: Kobajasi Issza (1763-1828) verse Tandori
Dezs6 forditasaban.

Mindenképp kiilondsen hat az egyébként egységes dalciklust zar6 ,idegen’
koltemény. Ugyanakkor Karolyi Amytdl, a szamtalan idézetbdl és reflexiébol ki-
alakitott Kulcslyuk-lira 6sszeallitéjatdl cseppet sem idegen a mds szavainak, gon-
dolatainak, verssorainak be- és elfogadisa.” A vers pedig, mint mar a kezd&dal

>

6 Kappanyos Andrasnak kdszénom a Vers és naplé cim@ Karolyi Amy-kotetben 1981-ben megjelent vers
beazonositasat és ott kozolt szovegét.

7 Karolyi Amy Kulcslyuk-lira c. kotete (Budapest: Szépirodalmi Kiadé, 1977) nagyobbrészt idézeteket
gylijt 6ssze alkalmi sajat szovegek besztrasaval.
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ciménél is jeleztem, szervesen kapcsolddik a ciklushoz. A természeti kép — a Fudzsi
hegy — ugyancsak rimel a nyitodal természeti képére, a kdzelebbrél meg nem
hatarozott, vélhet8en allévizre: ,virdg a vizen”. Ugyanakkor a viz és hegy ellenté-
tes képének a teljes passzivitas — ,,Ontudatlanul” — és a teljes, ugyancsak onfeledt
aktivitas és koncentracié ellentéte is megfelel. A zarddal szovegvalasztasa egyut-
tal nem csak visszatalal a zartsagbdl, a belsd vilagbdl, illetve az ember alkotta
kornyezetbdl a természetbe, hanem kulturalisan is vératlanul nyit. Wedres Sandor
és Karolyi Amy intenziv tavol-keleti érdeklGdésével és élményeivel azonban na-
gyon is 0sszhangban van a zeneszerzd valasztasa.

Az Op. 22-es ciklus cime: Hét dal. Bar Kurtdg életm{ive telve van kiilonbdzd
mottokkal, szoveges idézetekkel, mégis sajatosnak hat, hogy a Karolyi Amy versei-
nek szentelt dalsorozatot egy japan haikuforditas zarja. Kiiléndsen olyan tovabbi
ciklusokra gondolva, mint a kbzvetlen elGStte és utana keletkezett Truszova (Op. 17,
1980), a Jozsef Attila-toredékek (Op. 20, 1982) vagy a Kafka-Fragmente (Op. 24, 1987),
melyek mind egyarant ,homogén” — egyszerzd&jii — szovegforrasra épiilnek.

De mit is jelent az idegen versforditasnak a szovegvalasztas szempontjabdl
egyébként homogénnek tetsz6 hat dalhoz kapcsoldsa? S honnan jon a vers? E to-
morségében, frappans jellegében a tobbi kivalasztott szoveghez kiilonben nagyon
is jol illeszkedd haiku magyarul — méghozza Tandori Dezsé forditdsaban - J. D. Sa-
linger egyik kisregényében, a Franny and Zooey masodik darabjaban jelent meg
el8szor.® Kobajasi Issza verse azonban itt nem az eredeti japan format, hanem
metrikus lejtéssel Salinger szovegének megfelel6en az angol forditast koveti.’
A megzenésités a verset nem innen meriti. Tandori késébb 4j, a haiku 5+7+5-sz6-
tagos szerkezetét hliségesen kovets forditast készitett az 1981-ben - épp a kom-
ponélas idején — az Eurdpa Kiadonal megjelent Haiku versnaptdr szamara, s a dal
ezt a forditast haszndlja."

De vajon miért fordult Kurtag Karolyi Amy verseihez? A szovegvalasztashoz
nem vart dokumentumot Jriz a Sacher Stiftung gyGjteménye, ahol a m{ keletke-
zésének forrasait tanulmdnyozhattam.!' A dalok kéziratai mellett fénnmaradt
ugyanis — ismeretlen, illetve azonositatlan kézirassal — egy szemelvénygy(ijtemény
Kérolyi Amy verseibdl. Az 6sszesen 17 vers kozott megtaldlhat az 1., a 2. és a
6. dal szovege is.!? Hogy a szemelvények vélhetSleg megzenésitésre javasolt szove-

8 J. D. Salinger: Franny és Zooey. Ford. Elbert Janos, Tandori Dezs8. Budapest: Eurépa, 1970, 174.

9 A Zooey forditdsiban olvashaté vers igy hangzik: , 0, csiga / Mészd meg a Fudzsijamat / De csak
lassan, lassan”. Tandorinak ez a korabbi forditasa egyértelmtien szorosan koveti az angol elbeszé-
lésben olvashaté szévegformat: ,,0, snail, / Climb Mount Fuji / But slowly, slowly” (ford. Reginald
Horace Blyth). Cf. J. D. Salinger, Franny and Zooey (New York, NY: Penguin Books, 1983), 138.

10 ,,Csak lassan, szépen; / gondosan maszd meg, csiga, / a Fuji hegyét.” Japdn haiku versnaptar. Ford.
Tandori Dezsé, val., japan eredetibdl magyar prézara ford. és az utdszot irta Halla Istvan. Budapest:
Magyar Helikon, 1981, 37.

11 Itt mondok kdszonetet mind a kutatasi lehetSségért, mind valogatott dokumentumok masolatainak
rendelkezésre bocsatasért Heidy Zimmermann-nak a Sacher Stiftung munkatdrsanak, valamint
Kocsis Gézanak, az Alapitvany konyvtarosdnak.

12 Minthogy a t&bbi vers nem keriilt be a dalciklusba, nyilvdnvald, hogy ez a szemelvénygy(ijtemény
a Karolyi Amy-verseknek csak részben lehetett kozvetlen szévegforrasa.
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gek lehettek, valdszin(ivé teszi a gylijtemény Osszeallitdjanak két versnél is felbuk-
kano, lehetséges kihagyasra vonatkozé jelolése. A ciklusban nem szerepld, de a
szbvegvalogatassal nagyon is rokon , Két csend kozt” cim{ versnél ezt olvashatjuk:

[A jel [ti. a szOgletes zardjel] t6lem van, nekem ez
mar folosleges, de azért
leirtam, mert a vers igy van!) [sic]

A négysoros vers masodik két sorat javasolta kihagyasra a szemelvény 6sszeallitdja:

Kérdez és vélaszol a csend

Egymasba hatol a két hallgatas

[Szemed tiikrére inni ment

Két csend kozt kormanyozva

egy darazs]

A szdvegjavaslat, ha nem tévedek, Csengery Adrienne-t8l szarmazhat, s a
kéziras alighanem az 6vé.!® FeltlinG, hogy a dalok német forditdsat a sorozat ki-
addsa szdmadra ugyancsak Csengery Adrienne készitette, ami nyilvanvaléva teszi
a versek iranti kiilonleges vonzalmadt, illetve otthonossagat azok vildgadban. Kérolyi
Amyval valé kozvetlen személyes kapcsolata pedig nyilvanvalé a Kortdrs folydirat-
ban 1977-ben megjelent képriport alapjan, mely a Wedres—Karolyi és a Moldovan—
Csengery hdzaspar kozos erdélyi utjat dokumentalta.'

A kéziratgy(lijteményben azonban mégiscsak a zenei kéziratok a legfontosab-
bak, melyek meglepSen gazdag lenyomatat Orzik a zeneszerzdi alkotdasmddnak.
Kiilonosen fontosnak tiinik a datalasok kérdése. A Hét dal kiadott kottdja — az
1987-es copyright-adatot kivéve — egyetlen datumot kozdl, az ajanlasét: ,Adrienne-
nek 1982 1. 3-ra”. Ezzel szemben a kéziratok egészen pontos keletkezési ddtumo-
kat rogzitenek.!'> Meghokkent§ a zeneszerz§ szinte szisztematikus datdldsaival
szembesiilni. Alig akad olyan kéziratoldal, mely valahol - olykor a lap bal f6lsé
sarkaban, de tobbnyire a kettésvonal utdn — ne tartalmazna datalast. A kompozi-
ciéval valo foglalkozas idGpontjanak régzitése olyan — szinte ,megszallott” — jel-
leget is 6lthet, hogy nemcsak kéziratrél kéziratra ismétlédhet ugyanaz a datum,
hanem, amennyiben az 4j leiras egyuttal atdolgozas, a datalas 6j idSponttal, a ,,-t61”
mellett gyakran valtozé ,-ig” id6meghatarozdssal egésziil ki. Ehhez adédhat még
egy vagy tobb tovabbi szdgletes zardjelbe tett datum, mely az adott dal lezardsa

13 Egyel6re Csengery Adrienne-nel magdval sajnos nem sikeriilt taldlkoznom. A kézirds azonositdsat
el6bb Paldy Agnes, majd pedig — Haldsz Péter kozvetitésével — az énekesnd higa, Csengery Kinga
volt szives valészintisiteni. Ezzel kapcsolatban érdemes idézniink az énekesnd nyilatkozatét az akkor
még nagyon hidnyzo opera lehetséges szévegével kapcsolatban: ,Kiilféldi dtjaink sordn, férjemmel,
Moldovan Domokossal egyiitt, mindig szllitjuk neki [ti. Kurtagnak] az operalehet8ségeket, azokat
a darabokat, amelyekrdl agy gondoljuk, esetleg rezondl rdjuk.” Ld. Balazs: Egy zeneszerzd képmdsa, 124.

14 Moldovan Domokos: ,Webdres Sandor és Karolyi Amy Erdélyben (képriport)”, Kortdrs XX1/6. (1977.
junius), 926-929.

15 A kéziratok szisztematikus, akar ,kényszeresnek” is mondhaté datalasa a BMC-ben rendezett
konferencian Dalos Annatdl elhangzott el6adasban is szdba keriilt. Az el6adast kovetd vitdban, ugy
vélem, taldléan utalt Halasz Péter ebben egyfajta szigord, , protestans” munkaerkélcs vélhetS meg-
nyilvanuldsara.
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utani Gjabb atdolgozas megtorténtének tényét, illetve eseményét — és persze
idépontjat — rogziti.

A kéziratok kiilonféle tipusokba rendezhetSk. Els6 otletek, vazlatok, fogal-
mazvanyok, teljes leirasok, tisztazatok, majd valtozatok talalhatok koztiik. A kéz-
iratokon megjelend datalasok és az egyes dalok teljes leirasainal olvashaté cim-
zések ugyancsak kézirattipusonként valtozék lehetnek. Eppen ezért bizonyos
formai sajatossagok (példaul a cimfelirat, a kolt6 nevének megjelenése, majd el-
maraddsa) a kézirat kronoldgiai és koncepciondlis helyét is segit meghatarozni.
Amig példdul szerz8 és cim szerepel a kéziratokon, még bizonydra nincs sz6 ki-
alakult — egy kolt6 neve ald rendezhet8 — ciklusrdl. A ciklus alakuldsat éppen a
kolt6 nevének elhagyasa jelzi, hisz az mar a sorozathoz s nem az egyes dalhoz
tartozik. Ugyancsak jelzi a ciklus formalédasat a fokozatosan megjelend szdmozas.

Fontos szdmitasba venniink, hogy egészen biztosan nem minden kézirat ta-
lalhat6é meg a bazeli gy(ijteményben. Egy kiemelt jelentSségtli kézirat — a dedika-
ciés példany — eredetije, melyet Csengery Adrienne kapott, s melyet a tanuldsnal
és a probakon bizonyara hasznalt, érthetd médon hidnyzik. Am annél érdekesebb
az errdl késziilt s a késGbbiekben a zeneszerz§ altal a dalok tovabbi finomitasara
haszndlt fénymasolat (xerox-masolat). Tobbek kozott azt is e fénymadsolat alapjan
tudhatjuk, hogy a sorozat valéban 6+1 dalként jott létre. A cimlapon ugyanis jol
lathaté, hogy eredetileg, az dsszedllitas pillanatdban ,,Ot” Kérolyi Amy-dalt tar-
talmazott, s a cim utébb lett ,Hat dal”-ra javitva. Ezzel szemben a zar6 , Ars
poetica” lathatélag azonnal része volt a ciklusnak. Tehat az egyik Karolyi Amy-fel-
dolgozasnak kellett — utdlag, kiegészitésképpen — a ciklusba kertilnie. De vajon
melyik lehetett ez a dal?

A darabok kronologidja vildgosan kirajzolddik a forrdsokban talalhaté datala-
sokbdl: a zeneszerzg els6ként a 3. és 5. dalhoz (,,Hol végzddik...” és , Labirintus”)
fogott hozza (kezd6datumuk egyarant 1981. majus 18.), majd a 7. dal kdvetkezett
tobb mint fél évvel késébb (1981. december 27.). Ezt kovette szoros egymasutan-
banaz 1. a2.ésa6.dal (1981. december 29.). (Aligha véletlen, hogy épp e harom
dal sz6vege talalhaté meg a kézirdsos szemelvények kozott.) Ugy tiinik, ekkor
meriilt f6l a ciklus lezarasanak lehet8sége, hiszen 6t Karoly Amy-dal és az , Ars
poetica” mar készen allt, s a dedikdciés példany cimlapja eredetileg ennyit igért.
A 4. dal komponalasanak kezdete ugyan szorosan kovette az azt megel6zSket (1981.
december 30.), am lezardsa lathatdlag elhtizédott. Tehat a hosszabb 4. dal késziilt
el utoljara. Az ,Ars poetica”, mely mdr el6bb része volt a ciklusnak, igy még inkdbb
a miive el6addjanak sz4l6 kiilon személyes szerzdi tizenetnek értendd.

J6 példa a kéziratok sokféleségének és sorrendjének értelmezéséhez a 3. dal
(,Hol végzddik...”) néhany forrasa. A legkorabbi kéziratokon, mint emlitettem,
az 1981. mdjus 18-i datum szerepel. (Ezek a kéziratok egyébként a Jozsef Attila-
toredékek forrasai kozott vannak.) A 3. dal kéziratan majus 25-i datummal egy
tovabbkomponalt valtozat is taldlhaté. Tovabbi kéziratok ennek megfelel§en bé-
vitik az eredeti datumot: 1981. V. 18-25. Késébb junius 3-aig folytatédik szaka-
szosan a kompondlas. Ezt a ddtumot kozli az a kézirat is, melyen el8szor jelenik
meg az alcim: Koral (1. fakszimile).
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1. fakszimile Kurtdg: Hét dal, a 3. dal egyik korai formdja, Bdzel, Paul Sacher Stiftung, Kurtdg-gyiijtemény,
[6a] (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)
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Ugyanez a kéziratlap mds szempontbdl is figyelemre mélté. A lap egyébként
tires alsé felén ceruzds szovegsorok jelennek meg, melyek segitségiinkre lehetnek
a szoveg konkrét forrasanak azonositdsaban. A vers ugyanis, melynek minddssze
z4ré sorparja adja a dal sz6vegét, az itt idézett formaban jelent meg az Uj [rdsban
JTransit” cimmel:

Transit
Hallja még a szét az dlmodo,
de mar nem valaszol

arcat a héba ejti
két fehér 6sszeér

Hol végzddik a hang,
hol kezd&dik a csend?¢

A versrdl és eltérd kotetbéli kozlésérdl azonban tudnia kellett a zeneszerzdnek,
maskiilonben nem jelenne meg a dedikéciés példanyon a dal alcimeként a kovet-
kez§ felirat: ,,[S6haj Toldalagi Palért]”. Valéjaban ugyanis ezzel a cimmel kertilt
be egy valamivel hosszabb vers részeként, s aprd, de jelent8s szovegeltéréssel
-, Hol végz&dik a szdj / hol kezdédik a csend?” — a megzenésitett sorpar Karolyi
Amy A nyil feje cimi kotetébe.!”

A ciklussa szervezés gondolatanak allomadsaira els§sorban a dalok cimzésének
tartalma és formaja alapjan kovetkeztethetiink. Habar a kiaddsban a cimlapon
kozolt alcim tisztazza a vegyes szerz8séget: ,,Hat dal Karolyi Amy verseire és Ars
poetica (Kobayashi Issa — Tandori DezsG)”, az egyes daloknal a cim alatt mégis
mindeniitt megjelenik a kolt§ neve. Ezzel szemben a dedikdciés példanyon az
egyes daloknal csak cim szerepel. Az utolsé dal pedig sorszam nélkiili, vagyis sa-
jatos idegenségét — egyuttal kiilonleges statuszat — ez is kiemeli, akarcsak a hora-
tiusi cim. A kiaddsban azonban, ahol logikus médon besorolédik a ciklusba, és
7-es szamot kap, a zarovers e kiilonleges statusza végiil mar jelentés mértékben
elmosddik.

A ciklus végleges kialakitasaval egyértelmtien 1981 decemberének végén
foglalkozott a szerz8. Ekkorrdl datalodik a 7. dal kezdetének 6nallé vazlata. A kéz-
irat ajandékozasara 1982. janudr 3-an, Csengery Adrienne 36. sziiletésnapjan
keriilt sor. Am a daloknak ez a véltozata még mindig 4tmeneti stadiumot képvisel,
nem teljesen felel meg a dalsorozat kiadott miialakjanak. A 7. dal esetében pél-
daul a kezdet énekszoélamat a szerzd tovabb alakitotta. Mikdzben a vildgos szdveg-
tagolas, a gesztus, a hangok megszoélaltatdsanak rugalmasan lejegyzett ritmusa
mindvégig azonos marad, a konkrét hangmagassagok meglep&en valtozékonyak,
szinte tapogatva keresik helyiiket. A legelsd otletet alighanem a szoveg sugallta:
d-rdl induld, 1:2 modellskalat alkalmazé emelked6 menet. Ez szerepel még a
dedikaciés példanyon is. Egy késdébbi (talan probakhoz kapcsolodd 1983. augusz-

16 Karolyi Amy: ,Transit”, Uj Irds, XI1X/8. (1979. augusztus), 64.
17 U8: A nyiil feje, 123.
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tusi) revizié sordn azonban egyre inkabb az f-rél induld, kis szekundokban mozgdé-
toporgd kezdés jut érvényre (2. kotta).'®

A kéziratokban talalhat6 efféle valtozatok mellett a legmeglep&bb tapasztalat
mégis a kiilonbség a kiadott mi kottajaban kozolt egyetlen, az ajanlas cimzettjé-
nek sz016, az ajanlas aktusat rogzité datum és a kéziratokban talalhato, lathatélag
minden kompoziciés esemény idSpontjat rogzité szamtalan bejegyzés kozott.
E kiilonbség élesen megyvilagitja a szerz8i kézirat eltérd funkcidjat. A sokféle
valtozat datummal vald azonositasanak természetesen fontos gyakorlati szerepe
is lehet. Mégis mintha ezek a kéziratok — szemben a m{ véglegesnek szant, el6-
adds szamara kozreadott kottajaval — valami mélyebb, folyamatos parbeszédet
folytatnanak az id6vel. Ezaltal is tobbek, teljesebbek és hitelesebbek a kdzreadott
miinél. Keletkezésiikben, alakuldsukban — lezaratlanul, nyitottan — ugyanakkor
létezésiiket id6ponthoz kdtve mutatjak az alkotd, teremtd, gyakran keresgéls, am
keresgélésében mégis tévedhetetlennek tetszé gondolatot.
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2. kotta. Kurtdg: Hét dal, vdltozatok a kéziratokban a 7. dal kezdetére,
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

18 A sejtést, hogy prébakhoz kapcsolddhat a dal tobb lehetséges varians formajat 6lt8 revizidja, meg-
er@siteni latszik Csengery Adrienne nyilatkozata Kurtag munkamdédszerérdl, vo. Balazs: Egy zene-
szerz§ képmdsa, 121.
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FUGGELEK

Kurtag Gyorgy Op. 22-es dalciklusanak kéziratos forrasai a Paul Sacher
Stiftung Kurtag Gyorgy-gylijteményében

A Sacher Stiftung Kurtag Gyorgy-gyljteményében 6rzott kéziratok egyrészt mik-
rofilmen, masrészt — indokolt esetben — eredetiben tanulmanyozhatdk. A kovet-
kez§ jegyzék mindkét médot figyelembe veszi, s igyekszik segiteni a kutatokat a
forrdsok jovébeli dttekintésében akdr az eredeti, akar a mikrofilmek alapjan.
A szamozds a feldolgozds menetét (eredetileg a mikrofilmkockéak sorrendjét,
egyuttal az eredeti kéziratok tarolasi rendjét) tiikrozi, ugyanakkor érvényesiti az
eredeti kéziratok tanulményozasa soran nyert kiegészit§ ismereteket. Igy a sz6g-
letes zardjelben megadott szamozds egységenként halad. Egységnek tekintettem
a fizikailag 0sszetartozé elemeket, melyeket szogletes zardjelben [1]-t6] [22]-ig
szamoztam. Ezek lehetnek kiilonallé lapok, kottaivek vagy kéziratmasolatokbdl
ragasztgatassal kialakitott ivek vagy akar egy fiizet. Az egységek egyes részeit a,
b, c stb. bet(i hozzdadasaval (pl. [1a]) azonositom. A leiras a papirtipust, a tartalmat,
az esetleges cimaddst és az adott kéziraton talalhat6 akar tobbféle datdldst adja
meg. E legfontosabb informacidkat a leirason beliil kiskapitalis vezeti be. A leirds
a kovetkezd roviditéseket és egyéb jelzéseket tartalmazza:

[1]-[22]: 1ényegében a kéziratokon beliil elkiilonithetd egységek mechanikus
sorszdmozasa; ezekbdl [1]: kisér§ dokumentum (feliratos boriték); [2]-[16]:
autograf zenei kéziratok (vazlatok, fogalmazvanyok); [17]-[19]: fénymasola-
tok (autograf kottatisztazatokrdl késziilt fénymasolatok késGbbi autograf
rairassal); ebbdl [17a]-[171]: fiizetté rendezett Gsszeragasztott fénymasolatok;
[20/0]-[20/9]: kiilon szabalytalan lapokon talalhaté valogatas Karolyi Amy
verseibdl; [21]-[22]: autograf zenei kéziratok a Jézsef Attila-toredékek, Op. 20,
kéziratai kozott.

a, b, ¢, d: egy eredeti kottaiv 1r, 1v, 2r, 2v oldala.

844 stb.: valamennyi hdromjegy(i szdm a kéziratokat tartalmazé mikrofilm koc-
kédjanak szdma, eltekintve attél, hogy ott négyjegy(i formdban jelenik meg
(0844 stb.), valamint kiegészitendd a mikrofilm szamaval (316), tehat: 316-
0844 stb.

EMB-10, EMB-12, EMB-14: 10, 12 vagy 14 soros EMB (Editio Musica Budapest)
markajelzésii kottapapir iv vagy letépett/levagott lap (levél); a spiralozott
kottaftizetbdl kitépett néhany lapot a leirdsban kiilon nem réviditettem; ezek
6 vagy 12 soros fiizetekbdl valok.

I, V: recto, verso.
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I. Vazlatok, fogalmazvanyok

[1a] 844: papirTiPUs: boriték, TarRTALOM: cimzés: kék golydstoll

[1b] 845: papirtipus: boriték, TartaLoM: kéziras (autograf): fekete golyodstoll®

[2a] 846: parirTiPus: EMB-14, 2v (a hatoldal iires), TartaLom: 1. dal, 1. sziszt.:
énekszélam, ossiakkal, cimbalomszélam tires, 2-3. sziszt.: a cimbalomszélam
kezdete, 0j inditds (golyostoll), 4. sziszt.: az énekszélam vége (ceruza)

[3a] 847: papirtipus: kitépett lap egy 12-soros spiralfiizetbdl, r oldal (1 sziszt.)
(hatoldal tires), TartaLOM: 1. dal

[4a] 848: papirTiPUs: EMB-12, 2r (vagy 1v), TarRTALOM: 1. dal (valamint Op.20, 2. dal)

[4b] 849: papirtipus: EMB-12, 2v (vagy 1r), TartaLom: 1. dal, paTALAs: 1983 VI 1

[5a] 850: papirtipus: EMB-14, 1r (a hatoldal iires), Osszetartozé iv a kovetkezGvel
egylitt, TARTALOM: 3. dal a) +b), DATALAS: 1981 V 18 — VI 2

[5d] 851: papirtipus: EMB-14, 2v (a hatoldal iires), Osszetartozd iv az el6z8 kéz-
iratlappal, TarTALOM: 3. dal b)

[6a] 852: papirTiPUs: EMB-10, 2v (a kotta alatt ceruzas verssorok: Hallja még a
sz6t[...]) (a hatoldalon csak egy G-kulcs), TartaLoMm: 3. dal, paTALAs: 1981 V 18
— VI 3, cim A FORRASBAN: Kdrolyi Amy: Hol végzddik...?

[7a] 853: papirTipus: kitépett lap 12-soros spiralfiizetbdl, r (hatoldal iires), TARTALOM:
4. dal, patALAs: 14 1982, cim A FORRASBAN: Ajton lakattal

[8a] 854: papirTipus: EMB-12 2v (hatoldal iires), TARTALOM: 4. dal, ciM A FORRASBAN:
4 Ajtén lakattal...

[9a] 855: papirtipus: EMB-14 2v, iv része (a tobbi hdrom oldal iires), TARTALOM:
4. dal, cim A FORRASBAN: 4 Ajton lakattal...

[10a] 856: papirtipus: EMB-12 2v, iv része (a hatoldal iires, 1r a kovetkezs kép),
TARTALOM: 5. dal, cim A FORRASBAN: Karolyi Amy: Labirintus

[10d] 857: papirTipus: EMB-12 1r, iv része (a hatoldal {ires, 2v az el6z6 kép), TAR-
taLom: Op.20, 2. dal, paTALas: 1981 V 18-25, cim A FORRASBAN: Jozsef Attila:
Sokan voltak és koriilvettek...

[11a] 858: papirtipus: EMB-12 2v, iv része (a hatoldal iires, 1r a kovetkezs kép),
TARTALOM: 5. dal b) +a) (a)+b)-rdl javitva), pataLAs: 18-25 V 1981, cim A FOR-
RAsBAN: Kdrolyi Amy: Labirintus (Perpetuum mobile)

[11d] 859: papirTiPUs: EMB-12 11, iv része (a hatoldal {ires, 2v az el6z6 kép), TAR-
taLom: Op.20, 2. dal

[12a] 860: papirtipus: EMB-12 2v, iv része (a hatoldal a kovetkezd kép, 1v a maso-
dik kép), tartaLom: 5. dal a)+b), patALAs: 1981 V 18-25, ciM A FORRASBAN:
Karolyi Amy: Labirintus (Perpetuum mobile)

[12b] 861: papirtipus: EMB-12, 2r, iv része (a megel6zd kép folytatasa), TARTALOM:
5. dal

19 A boritékon olvashat¢ felirat Kurtag kézirdsaval: ,levél Hamvas / Bélaho[z] / Gyakran gondolok
Rad, s tébbnyire / nem az értelemmel, hanem / a lényemmel, ahogy a k6 emlék-/szik a vizre, mely
idénként / hompolygeti. Weor [=Weores] 1946 1 14”.
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[12c] 862: papirtipus: EMB-12, 1v, iv része (a hatoldal iires, az el6z8 két képpel
egylitt), TartaLoM: 3. dal masolata (kék golydstoll), késébbi valtozatok kovetik
(fogalmazvanyszer( irds, mas kék golyostoll), pataLis: 1981 V 18-25, kés&bb:
V 18 — VI 2, cim A ForrRAsBAN: Karolyi Amy: Hol végzddik...

[13a] 863: papirTipus: kitépett lap 6 soros spiralfiizetbdl (a hatoldal iires), TARTALOM:
7. dal, pataLas: 27 XII [1981], cim A FORRAsBAN: Kobayashi Issa: Csak lassan...

[14b] 864: papirTiPus: EMB-12, 1v, iv része (a hatoldal iires, a kovetkezd két képpel
egylitt), TARTALOM: 7. dal, a+b, paTALAs: 21 VIII [1981], ciM A FORRASBAN: Ars
poetica [Kobayashi Issa — Tandori DezsG]

[14c] 865: papirTiPus: EMB-12, 2r, iv része (a hatoldal a kovetkez8 kép), TARTALOM:
7. dal, c+d

[14d] 866: papirtipus: EMB-12, 1r, iv része (az el6z8 két képpel, kottapapir fejjel
lefelé), TartaLOM: 7. dal, f

II. Autograf tisztazat (hianyos)

[15a] 867: papirtipus: EMB-10 2v, iv része (a hatoldal a kovetkez kép, a tobbi
oldal iires), TartaLOM: 4. dal, cim A FORRASBAN: 4 Ajtén lakattal...

[15b] 868: papirtipus: EMB-10 2r, iv része (a hatoldal az el6z8 kép), TARTALOM:
4. dal, befejezés, pataLas: 1981 XII1 30 — 198219

[16a] 869: papirTipus: EMB-12 2r, iv része (a kovetkezs kép folytatasa), TARTALOM:
4. dal, befejezés, pataLas: 1981 XII 30 — 198213 [1983 V 5 — VIII 23]

[16d] 870: papirtipus: EMB-12 1r, iv része (az el6z6 kép el6zménye!, fejjel lefelé
hasznalt kottalap), TartaLom: 4. dal kezdete, cim A FORRASBAN: 4 Ajton lakattal...

III. Autograf tisztazat fénymasolata (kézirasos kiegészitésekkel)

[17a] 871: ereDETI PAPiRTIPUS: EMB-14 (egyoldalas xerox masolat a kdvetkez ma-
solattal Osszeragasztva), cimlap, DATALAs: 1982 I 3-ra., ciM A FORRASBAN: 6 (ere-
detileg: 5) dal / Karolyi Amy versire / és / Ars poetica / [Kobayashi Issa —
Tandori Dezs6], énekhangra és cimbalomra op 22

[17b] 872: ereDETI paPiRTIPUS: EMB-14 (egyoldalas xerox mdsolat az el6z8 mdso-
lattal Gsszeragasztva), TARTALOM: 1. dal kezdete, cim A FORRAsBAN: 1 Lassan
lassudan

[17c] 873: EreDETI PAPIRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: 1. dal befejezése, paTALAs: 1981
XII 29

[17d] 874: erReDETI PAPiRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: 2. dal, DATALAS: 29 XII 1981, cim
A FORRASBAN: 2 Egyensuly

[17e] 875: EREDETI PAPiRTiPUS: EMB-14, TARTALOM: 3. dal, tovabbi valtozatokkal,
DATALAS: 1981 V 18 — VI 3; vALToZATOK DATALASA: 83 VIII 21, 22 VIII, cim A FOR-
RAsBAN: 3 Hol végzddik...? [Koral] / [S6haj Toldalagi Palért]

[17f] 876: EREDETI PAPiRTIPUS: EMB-10, TARTALOM: a 4. dal kezdete, ciM A FORRASBAN:
4 Ajtén lakattal... [Ttrt és tiltott]
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[17g] 877: EREDETI PAPiRTiPUS: EMB-10, TARTALOM: a 4. dal befejezése, paTALAs: 1981
XII30-198213

[17h] 878: EREDETI PAPIRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: 5. dal a) +b) kezdete, DATALAS: 1981
V 18-25, cim A FORRASBAN: 5 (eredetileg: 4) Labirintus (Perpetuum mobile)

[17i] 879: ErEDETI PAPiRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: az 5. dal b) befejezése

[17j] 880: EREDETI PaPiRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: a 6. dal kezdete, ciM A FORRASBAN:
6 (eredetileg: 5) Egy lélek idézése [4]

[17k] 881: EREDETI PaPiRTIPUS: EMB-14, TARTALOM: a 6. dal befejezése, paTALAs: 1981
XII 29-30

[171] 882: EREDETI PAPiRTiPUS: EMB-14, TARTALOM: 7. dal, DATALAS: 1981 XII 27 /
Adriennenek 1982 I 3-ra, ciM A FORRASBAN: Ars poetica [Kobayashi Issa —
Tandori Dezs3]

IV. Autograf tisztazat masolati példanya (hianyos)

[18a] 883: fénymasolat, xerox masolatokbdl osszeragasztott v része, a kovetkezd
képhez tartozé hatlap, Tartarom: utasitas a kottdhoz

[18b] 884: bejegyzéseket tartalmazoé fénymasolat, EREDETI paPiRTiPUS: EMB-14,
a kovetkezd képen lathatd lappal 0sszeragasztva (a kinyitott iv belsd fele,
verso), TARTALOM: 1. dal kezdete, cim A FORRASBAN: Lassan, lassudan

[18c] 885: bejegyzéseket tartalmazé fénymadsolat, EREDETI PAPIRTIPUS: EMB-14
(a kinyitott iv belsé fele, recto, raragasztott hétlap tires), Tartarom: 1. dal vége,
DATALAS: 1981 XII29 [1983 V 5]

[19b] 886: EREDETI PaPiRTIPUS: EMB-12, mely a kdvetkezd lappal van dsszeragasztva,
s egyliitt egy kottaivet alkotnak (hatlapja {ires), TartaLom: 4. dal kezdete, cim
A FORRASBAN: 4 Ajton lakattal...

[19c] 887: ErREDETI PaPiRTIPUS: EMB-12, mely a megel&z8 lappal van 6sszeragasztva,
s egylitt egy kottaivet alkotnak (hatlapja {ires), TartaLom: 4. dal befejezése,
DATALAS: 1981 XII 30 — 198219 [1983 V 5]

V. Szemelvények Karolyi Amy verseibdl (szovegkézirat, idegen kéz:
Csengery Adrienne)

[20] 888: folragasztott cédulan TartaLOMra vonatkozé megjegyzés®
[20/1-9] 889-897: papirtipus: kiilonbdz8 méretti, kivagott papirlapokon, irds
mindig csak egy oldalon, kék golydstoll*!

20 Felirata: ,,op. 22 / Gedichten von Amy / Karolyi, darunter die / Texte von den / Lieder Nr. 1, 2, 6”.

21 A szemelvények a kovetkezs verseket tartalmazzak: ,Lassan, lassudan” [=1. dal], ,Stacidk 6.”,
,Egyensuly” [=2. dal], ,Négy sz6”, , Egy lélek idézése 4.” [= 6. dal], , Egy lélek idézése 6.”, ,,Motto
a Kulcslyuk-lira 4. el6tt”, ,Két csend kozott”, ,Prae és post”, ,Hitelez§”, ,Domb”, ,Védtelen”,
»Szentencia”, ,Viszonylatok”, ,Tél”.
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VI. A legkorabbi vazlatok és fogalmazvanyok a Jézsef Attila-toredékek
forrasai kozt

[21d] 521(?): papirTipus: EMB-12 (fejjel lefelé hasznalva), a kottaiv 1r oldala (az iv
2v oldalan op. 20, 2. dal, az 1v, 2r oldalak iiresek), tarraLom: 5. dal, toredék:
az a) valtozat vége, a b) valtozat kezdete, v0. a szoveget: ,fonal”, paTALAs: 1981
V 18-25

[22b] 534: papirtipus: EMB-12 (fejjel lefelé hasznalva), 2r, egy iv része (1v oldal a
kovetkezd kép), TartaLom: 3. dal els6 valtozata: fekete golyodstoll, masodik
valtozat: kék golydstoll, paTALAs: 1981 V 18; valtozat: 25 V, CiMm A FORRASBAN:
Kérolyi Amy: Hol végzdédik...

[22c] 535: papirtiPus: EMB-12, 1v, egy iv része (a 2r oldal az el8z8 kép, az iv kiils§
oldalain: op. 20, 5. és 6. dal), TartaLOM: 5. dal els§ valtozata: fekete golydstoll,
masodik valtozata: kék golyostoll, pataLas: 1981 V 18, cim A FORRAsBAN: Karolyi
Amy: Labirintus
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ABSTRACT

LAszL6 VIKARIUS
6+1 SONGS: GYORGY KURTAG’S SETTINGS OF POEMS
BY AMY KAROLYI, OP 22

A Hungarian translation of a Japanese haiku by Kobayashi Issa concludes a series
of settings of aphoristic poems by Amy Karolyi (wife of the poet Sdindor Wedres)
in Kurtdg’s op. 22 song cycle for soprano and cimbalom. This last song bears the
title Ars poetica which suggests that it might be regarded as of central importance
within the series. My initial enquiry was intended to focus on the genesis of such
an unusually “mixed” set. The article, however, is based on a first attempt at
philologically evaluating the manuscript sources of the songs kept at the Kurtag
collection of the Paul Sacher Foundation (PSS) in Basel. One conspicuous char-
acteristic of the manuscripts is the surprising detail in dating both individual
compositions and occasional revisions. Thus, in contrast to the published score,
which is provided with a single date, actually a dedication to Soprano Adrienne
Csengery — “for Adrienne, on 3 January 1982” — the manuscripts reveal, through
repeated dating, the occasionally many layers of compositional work on each
individual song. The earliest settings (nos. 3 and 5) were started in May 1981
and were further refined until early June. The rest of the cycle was composed in
late December. The sources reveal that one of the Karolyi-settings (no. 4) was
added after the set was first completed, rather than the Ars poetica, which was
part of the concept. In addition to the evolution of the set, the variability of certain
compositional details appearing in the successive sources of songs, especially in
the vocal part, can also be startling. While the article tries to identify all the text
sources of the poems, an Appendix presents a list of all sources of op. 22 in PSS
The article is dedicated to the memory of Julia Pestalozzi Kerpel.

Laszl6 Vikarius is head of the Budapest Barték Archives and editor-in-chief of the Béla Barték Complete
Critical Edition (G. Henle, Munich and Editio Musica Budapest, since 2016). He is also professor and
programme director for PhD in musicology at the Liszt Ferenc Academy of Music. His PhD dissertation
was published as Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban [Modell and Inspiration in Bartdk’s
Musical Thinking] (1999). He edited with commentary the earliest autograph manuscript of Bartok’s
opera Duke Bluebeard’s Castle (2006). Together with Vera Lampert, he was editor of the first published
volume of the Bartdk critical edition series, For Children: Early Version and Revised Version (2016). His
monograph, Cantata profana: Barték’s Sacred Bridge, has been published in the “Studies in Musical Gen-
esis, Structure, and Interpretation” series of Oxford University Press (2025).
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Molnar Szabolcs
,ALARCA MELYEN BUS HALAL ROHAN"’

Kurtdg Gyorgy és egy Jozsef Attila-i szerepjdaték

OSSZEFOGLALAS

Jozsef Attila korai, Csend cim{i szonettjében (1922) olyan koltdi képek és egzisztencialis
kérdések tlinnek fel, melyek nemcsak a kolt8 kései verseit vetitik el6re, de ismer&sek lehet-
nek Kurtdg Gyorgy tobb kompozicidjabodl is. A gyavasag, a haldl mindent atitaté jelenléte,
a bizonytalansag mint a létezés alapélménye, az Snmegsemmisitésre vonatkozé fantaziaképek
Kurtdg miveiben is gyakran megjelennek. A kolt§ és a zeneszerzd lelki rokonsaganak gon-
dolata kiilénosen erdteljes a szopranhangra irt Jozsef Attila — Toredékekben (1982). Tl azon,
hogy lehetséges-e a ciklust szerepjatékként értelmezni, a tanulmany a kompozicié miivels-
déstorténeti, valamint a Jozsef Attila-i életm( recepciotorténeti kontextusanak felvazolasara
is vallalkozik, megkiilonboztetett tekintettel Kurtag ifjakori eszmélésének id&szakara,
a koltd dél-erdélyi fogadtatasara az 1930-1940-es években.

Kulcsszavak: versadaptacio, Jozsef Attila, véltozatok, Kurtag Gyorgy, korstilus, toredékesség

Cimek, valtozatok

Kroé Gyorgy megfogalmazasat idézve Kurtag Gyorgy szopranhangra irt szolo-
darabja, a Jézsef Attila — Toredékek zeneszerzs és koltd ,,legbensébb hturokat meg-
pendit§ talalkozas[a]”.! A kompozicidt 1982. oktdber 27-én a Zeneakadémian
Csengery Adrienne mutatta be. A ciklust ezen az estén kétszer énekelte el, a két
elhangzas kozott Kurtag Marta és Kurtag Gyorgy a Jdtékok sorozatbdl jatszott
tételeket, a ,,szellemes és poétikus miniatlirok megnyugtato, feloldd kozéprésznek
bizonyultak”.? Néhany évvel kés6bb az énekesndvel késziilt interjuban Baldzs
Istvan ezt a sajatos koncertformat, illetve miisorszerkezetet happeningként hata-
rozta meg.®> A ciklus egyes darabjai mdsodjara hol kisebb mddositasokkal, hol
radikdlisan megvaltoztatva hangzottak el, erre a koriilményre reflektalva vetette

* A Kurtag Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmabdl a Budapest Music Center kdnyvtaraban 2026. februdr
21-én megrendezett Kurtdg-perspektivik cimi konferencin tartott el8adas atdolgozott valtozata.

1 Krob Gydrgy: ,Egyetlen énekhangra”, Elet és Irodalom XXV1/49. (1982. december. 3.), 13.

2 Sz. Farkas Mdrta: ,,Budapest hangversenytermeiben”, Magyar Nemzet XXXVIII/236. (1982. oktéber.
31.), i8.

3 Baldzs Istvan: , Egy zeneszerz8 képmadsa — ahogyan egy énekesnd latja. Beszélgetés Kurtdg Gyorgyrdl
Csengery Adrienne-nel”, Mozgé Vildg 12/2. (1986. februar), 119-125., ide: 122.
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fel Kovacs Sandor, hogy a kompoziciénak nincs kottaban régzitett definitiv miialak-
ja, és szerinte — ,,a struktur-analizisek csufjara” - teljesen mindegy, hogy melyik
valtozat hangzik el éppen, a dalciklus egyként remekmiinek t{inik. A kompoziciot
»kétféleképp halljuk, masodjara néhany tétel szerzdi és elGaddi valtozataival.
Egyenértékii valtozatokkal. Mitdl egyardnt jok ezek — talan ez az a kérdés, amely
kozelebb vihet az alkotds igazi, lényegi titkaihoz. Ha zeneszerzd lennék, minden-
esetre erre a kérdésre keresném a feleletet”.* Kroé Gyorgy is a ciklus fontos tulaj-
donsaganak tartotta, hogy

[...] alegtobb esetben miivaridnsokat nytjt miivek helyett. Azaz vagylagosan, ossiaként,
az alapvaltozat ala irt varianslehet&ségeket, de nem egyszer két kiilonb6z6 médon
megkomponalt versmegzenésitést (példaul a Szélj hdt vagy a Tizendt éve esetében) vagy
diszitett és sima, ékesitett és egyszer(i verzidk alternativajat kindlja, ami persze a han-

sz

lehet8ségét adja az eladd kezébe. Ehhez jarulnak még a kifejezésbeli valtozatok, ame-
lyeknek szélsGséges lehetGségeit példazhatja a Sokan voltak és koriilvettek toredék meg-
zenésitése: a pointe jellegli ,,ami nincs” zdrdszavakat az egyik esetben , hdpogva, kegyet-
leniil”, a masikban ,,dolce, ironico” karakterrel kell elGadni.®

Az Orszagos Filharmoénia rendezésében megvaldosuld koncerten Kurtag Jozsef
Attila-ciklusanak cime eltért a m{i 1984-ben megjelent kottdjaban rogzitett valto-
zattdl. Az §sbemutatd misorlapjan a cim igy jelent meg:

KURTAG GYORGY: TOREDEKEK, op. 20. — Jézsef Attila verseire

Az egykori kritikusok sokféle médon igyekeztek e sajatos cimalakot a recenzid
mondatai kozé illeszteni. Raics Istvannal ,Jozsef Attila-versekbdl dsszeallitott
Toredékek cimii, 20-as opusszamu dalciklus” szerepelt.® Sz. Farkas Marta kovet-
kezetesen egy révidebb cimalakot hasznalt: Toredékek.” Kovacs Sandor némileg
atalakitotta a cimben szerepld kifejezések sorrendjét: ,op. 20-as jelzésti, Jozsef
Attila sorokra irt Toredékek”.® Krod Gyorgy a kompozicidt részben hasonlé médon
nevezte meg: , Kurtdg Gyorgy Jozsef Attila verseire komponalt Toredékek cimi dal-
ciklusa”, de haszndlta a révidebb — Toredékek — cimalakot is.?

Amikor 1986 4prilis 18-an Csengery Adrienne ismét el6adta a darabot — az al-
ternativ valtozatokat ekkor mdr nem énekelte —, az ,Hommage a Cathy Berberian”
cimfi est misorlapjan (I. fakszimile) a cim a ma ismert formaban jelent meg:

JOZSEF ATTILA — Téredékek!©

4 Kovacs Sandor: , Korunk zenéje ’82”, Muzsika 26/1. (1983. januar), 19-26., ide: 23.
5 Kroo: Egyetlen énekhangra
6 Raics Istvan: ,, Korunk zenéje”, Népszava 110/260. (1982. november. 5.), 6.
7 Sz. Farkas: Budapest hangversenytermeiben,
8 Kovacs: Korunk zenéje *82, 22.
9 Krod: Egyetlen énekhangra
10 Misorfiizet — Orszagos Filharmonia, 1986. marcius 26. — aprilis 6., 44. A kompozicié kottaja 1984-
ben jelent meg (Budapest: Editio Musica Budapest, Z. 12 304), a cimlapon szerepl§ cimalakot te- —
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Az egykori misorfiizet tipografiaja tulajdonképpen azt sugallja, hogy a m{ cime
azonos a kolts nevével.!! Ugyanakkor a Miisorfiizet kbvetkez8, mar mlismertetése-
ket is tartalmazé kiadvanya a darab cimeként még az 1982-es valtozatot is kozli.!?

CSENGERY ADRIENNE
dalestje

Evszizadok muzsikija 8.

»HOMMAGE A CATHY BERBERIAN"

Kézremikodik:
A KECSKES EGYUTTE
ZENEAKADEMIA .
NAGYTEREM COLLEGIUM MUSICUM
i (Stadler Vilmos, Kakuk Baldzs, Szilvissy Gyéngyvér)
s
18 BUDAPESTI KAMARAEGYUTTES
péntek Vezényel: MIHALY ANDRAS
este ;8 éra

KADAR KATA BALLADAJA

OMAGYAR MARIA-SIRALOM

CARMINA BURANA — részletek
MONTEVERDI: SCHERZI MUSICALI — részletek

PURCELL: THE BLESSED VIRGIN'S EXPOSTULATION —
szélékantita

BERIO: NEPDALOK
KURTAG GYORGY: JOZSEF ATTILA — Téredékek

1. fakszimile. Miisorfiizet — Orszdgos Filharménia

Jozsef Attila verstoredékei és az 1j magyar zene

Kro6 Gyorgy ugy tudta, hogy a Jozsef Attila — Toredékek a zeneszerzs ,,Jozsef Attila-
hoz valé viszonydnak elsd, alkotdsban megnyilvanulé dokumentuma”, és mily
sjellemz8 Kurtag miihelyére és miifajaira is, hogy éppen a Toredékek hidja fesziilt
ki el8szor a kolts és a muzsikus vilaga kozott!”!® Krod nem ismerhette még a zene-
szerz& 1949-1950-ben irt, Kurtdg Martanak dedikalt ,szerelmi lizenetét”, a Jozsef
Attila-sz6vegre irt Kldrisok cimi vegyeskari miivet, mely 1986-os nyilvanos el6-
addsa utan 1995-ben jelent meg nyomtatdsban. Persze a kolt8 és a zeneszerz§
alkotéi horizontjanak sszekapcsolédasat Kroé nemcsak ,jellemzének”, hanem
bizonyos értelemben késeinek is mindsithette volna, hiszen Jézsef Attila kolté-
szete és személye hosszu évtizedekre visszanyuldan inspirdlta a modern magyar

kinthetjiik a darab ,hivatalos” cimének: Jozsef Attila — Toredékek. Ugyanakkor a K. M. hangjegy
keenyvetskéje (Z. 15 300, Budapest: Editio Musica Budapest, 2026.) elészavaban nem ez a ,,hivatalos”
cimforma, hanem a témorebb alak (Jozsef Attila-toredékek) olvashaté. [

11 E sajatos, a megzenésités tényét homalyban tartd, a szoveg szerz8jét elStérbe, a zeneszerz8t hattér-
be helyez$ cimadds Kurtdg gyakorlatdban nem ritka, példdul: Bornemisza Péter monddsai (Op. 7),
Kafka-Fragmente (Op. 24), Négy Ahmatova-kéltemény (Op. 41).

12 Msorfiizet — Orszdgos Filharmonia, 1986. aprilis 7. — aprilis 20., 48-49.

13 Krod: Egyetlen énekhangra
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zeneszerzést. Farkas Zoltan a koltd sziiletésének centendriumi évében, 2005-ben
igyekezett felmérni Jozsef Attila és a magyar zene kapcsolatat.!* A tanulmany
fiiggelékében — nem a teljességre torekedve — Veress Sandortdl Ligeti Gyodrgyig,
Lang Istvantdl Orban Gyodrgyig Farkas Zoltdn tobb mint htisz zeneszerz6 37 mi-
vét sorolta fel. Ebben a listdban a legkorabbi Otté Ferenc 1933-1936-ban irt
zongorakiséretes Hdrom dala, a legkésébbi pedig Kurtag Gyorgy kompozicidja
1982-bdl. Figyelemre méltd, hogy a hisz zeneszerzé koziil négy — Eotvos Péter
1963-ban, Kadosa Pél 1964-ben, Kocsar Miklés 1969-ben, Szokolay Sandor 1977-
1979-ben — Jézsef Attila toredékeibdl is valasztott széveget, E6tvos, Kadosa és
Szokolay olyan toredékeket is, melyeket kés6bb Kurtag Gyorgy is felvett a ciklus-
ba, Szokolay Sdndor miivében példaul hat ilyen téredék is megtalalhaté.'®
Kadosa Pal Jézsef Attila kolteményeire komponalt dalcsokranak egyes dalai
onmagukban, illetve tetszés szerint parositva is el8adhatok, és természetesen a
hét dalt ciklusként is meg lehet szdlaltatni. A sorozatbdl 1965-ben studiofelvétel
késziilt, és sugarozta a Magyar Radié. A koncerttermi bemutatéra 1966-ban egy
szerzGi est adott apropot, a miivet Sziklay Erika és Sz{ics Lérant adta el8. ,,Instru-
mentdlis énekszélama nem sokat torddik az emberi hang fizioldgiai sajatossagaival”
— jegyezte meg ekkor Breuer Janos. ,,Meglehet persze, hogy szandékosan, hogy a
megszolaltatds problematikdjanak fesziiltsége is emelje a zene belsé fesziiltségét.” 6
A darab felvétele ugyanebben az idében (1967-ben) hanglemezen is megjelent.
1980 tavaszan — a Kurtag-kompozicié Ssbemutatdja elStt két és fél évvel — a Magyar
Radio Jozsef Attila verseinek megzenésitéseibdl allitott Gssze egy hosszabb ciklust,
a sorozatot Kadosa P4l mfivével inditottak. Breuer Janos errdl az el8adasrdl is irt:

Kadosa ama kevés muzsikusaink egyike, akiket még barati szalak fiiztek J6zsef Attilahoz.

A dalciklus persze nem 4j, de oly ritkan hallhatd, hogy felfedezésszamba ment. Megren-

dit8ek e dalok kifejezésiik végtelen arnyaltsdgaban, dramai erejiikben, pokoljaré ener-

gidikban. Sziklay Erika és Szfics Lérant végteleniil arnyalt el6addsaban vers és dallam
egylittes hatdsa valésaggal megsokszorozddott.!”

Kadosa zongorakiséretes Jozsef Attila-ciklusa felfedezésre érdemes m, hang-
szeres kozjatékai, dalzard epildgusai és az énekszélamot urald expressziv-izgatott
hangvétel a Bornemisza Péter monddsai felé mutatnak.

Szokolay Sandor a Kérusok Orszagos Tanécsanak Lapja, a KOTA szerkesztd-
ségének felkérésre elemezte Petdfi verssoraira irt két kérusat:

Az elmult években koltSink téredékeire, rovid verseire megkiilonboztetett médon fi-
gyeltem. Taldn a rovid versek jobban engedik a zenei 6ntorvényességet, nem szabnak

14 Farkas Zoltan: , A téredék mint egész. Jozsef Attila és a magyar zene Bartok Bélatol Kurtag Gyorgyig”,
Literatiira XXXI. 2005/4., 425-446.

15 E6tvos Péter: Jozsef Attila-dalok (Az id8 futva terem, mint a bab). Kadosa Pal: Hét dal Jozsef Attila
verseire, Op. 60 (Irgalom, édesanyam). A mi kottdja 1965-ben jelent meg (Zenemiikiadé vallalat,
Z 4677). Szokolay Sandor: Tiz Jozsef Attila-toredék vegyeskarra (KOIt8 szerelme szalmalang; Nincs
k&z6m senkihez; Sokan voltak és kériilvettek; Kasasodik a viz; Nem! Nem! kellene kidltoznom; En
amulok, hogy elmulok). A mi kottdja 1981-ben jelent meg (Budapest: Editio Musica, Budapest).

16 Breuer Janos: , Kadosa Pal szerzdi estje”, Muzsika 9/8. (1966. augusztus), 27.

17 U8: ,Zenei krénika”, Népszabadsdg, 38/77. (1980. 4prilis 1.), 7.
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1. kotta. Szokolay Sdndor: Tiz Jézsef Attila téredék, No. 5 — Sokan voltak és koriilvettek...
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)
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szigorbb hatart, nincs a ,végigszavalas kényszere”, terjedelmiik is médot ad az érzések
és gondolatok oldottabb, teljesebb kibontasara. Epp e két Petsfi-kérus nyoman irtam
Weoéres Sandor egysoros verseire Aforizmdk cim ciklusomat, melyet a Tiz Jozsef Attila
toredék kovetett.'®

A Tiz Jozsef Attila toredék 1977 és 1979 kozott keletkezett, a szerzd addigi
leghosszabb a cappella kérusciklusa volt, melyet Baross Gabornak és az ELTE
Barték-kérusanak dedikdlt. A kompozicié hanglemezfelvétele 1982-ben jelent
meg, de mdr el6bb elhangzott a Magyar Radidban, és koncerten 1981 marciuséban,
Szokolay Sandor 50. sziiletésnapjdhoz kozeledve mutattak be. Bar a megzenésités
madja nagyon eltérd — Szokolay dus, polifonikusan gazdag kérusanyagokat tarsit
a verssorokhoz, Kurtdg egyetlen szélamban gondolkodik —, az expresszivitds
eszkozei, a kimondott-kiénekelt szavakban rejlé hangzasenergia kiaknazasa,
a versmondat tagoldsara alapozott zenei formalas (példaul a Kdsdsodik a viz — ki-
alakul a jég — és biineim — haldlld dllnak dssze négyrészességében) vagy a madrigalesque-
illusztrativitas tekintetében a két szerzé hasonlé utakon jar, igazolva egyfajta
modern zenei kdznyelv jelenlétét.' Az azonos szdvegre irt tételek 6sszehasonlitd
elemzése tovabbi strukturalis hasonlésagokra is ramutathatna, eztttal azonban
csak egyetlen példa illusztralja a két zeneszerzd szemléletbéli rokonsagat. A Sokan
voltak és koriilvettek ,,nevetése” Szokolaybdl (1. kotta) és Kurtagbdl is hasonld zenei
gesztust hiv el§ (2. kotta a 213. oldalon).

A toredék hatasenergiaja

Jelen tanulmany nem térhet ki arra, hogy az 1980-as évek elejére Jozsef Attila
koltészetének recepcidja mennyiben médosult az 1950-es évek, majd az 1960-as
és 1970-es évekhez képest, hogy miként halvanyult el példdul a proletarkolts
toposza. Zenei vonatkozasai miatt ugyanakkor érdemes feleleveniteni, hogy a
Jozsef Attila-recepcié moédosuldsaban fontos szerepet jatszott Hankiss Elemér
korszakos tanulmdnya, melyben Hankiss a kolt6i személyiségtdl és a korszakjel-
lemz8ktdl levald, kizardlag a szovegre koncentrald elemzd&i szemléletét éppen
Jobzsef Attila koltészetén demonstralta.

Vannak kutatodk, akik szerint nemcsak egy-egy versrészletnek, de a vers egészének az
értéke is attdl fiigg, hogy benne egy széra atlagosan hany hatas-impulzus esik. A vers
»hatas-energidjanak” képlete ezek szerint igy fest: Hatds = a hatds-impulzusok szdma
osztva a vers szavainak a szdmaval.?

18 Szokolay Sandor: , Két PetSfi-kérus”, KOTA IX. 1979/1., 4-6., ide: 4.

19 Az 1970-1980-as évek kortdrs magyar zenéjének kozos ,nyelvét” Dargay Marcell harfara, cimba-
lomra, klarinétra és cselléra készitett dtirata a gyakorlatban is igazolta. A Kurtdg Gyorgy (Jdtékok),
Soproni Jozsef (Jegyzetlapok) és Durkd Zsolt (A gomb tirténete) 23 révid zongoradarabjabdl szétt
szvitszer( atiratban az egyes tételek a stildris torés érzete nélkiil kovetik egymast. A 2021. marcius
24-én elhangzott bemutaté tételsorrendje: https://info.bmc.hu/programok/bach-durko-kurtag-sop-
roni-dargay-marcell-atirataiban (utolsé megtekintés 2026. aprilis 4.).

20 Hankiss Elemér: ,Jézsef Attila komplex képei. (Mérhetd-e a vers hatdsanak intenzitasa?). Kisérletek
az irodalmi hatds intenzitdsdnak mérésére”, Kritika 4/10., (1966. oktdber), 11-22., ide: 11.


https://info.bmc.hu/programok/bach-durko-kurtag-soproni-dargay-marcell-atirataiban
https://info.bmc.hu/programok/bach-durko-kurtag-soproni-dargay-marcell-atirataiban
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A lehetséges hatdsimpulzusokkal kapcsolatban Hankiss tigy fogalmazott, hogy
az erre vonatkoz6 ,hipotézisek természetesen igen vitathaté értékiiek. ElsGsorban
azért, mert csaknem kizardlag a formai elemeket, a rimet, az alliteracidt, a fone-
tikai effektusokat, a metaforakat, ritmikai elemeket veszik szdmba, s a vers tar-
talmi, gondolati, érzelmi hatdselemeit figyelmen kiviil hagyjak”.?! A hatdsimpul-
zusok kozott tehat szamos, a vers zeneiségére vonatkozo elemet vehetiink szamba,
mint amilyen a ritmika, az alliterdci6 vagy a fonetikai effektusok. Az ilyen eleme-
ket a megzenésités értelemszertien feler@sitheti, illetve igen sokféle médon tér-
sithat tovabbi hatdsimpulzusokat az impulzusokban szegényesebb szévegelemek-
hez. Szokolay éppen erre utalt, amikor a roévid szovegben, illetve a téredékes
szovegben rejl6 zenei lehetségekrdl beszélt, hiszen mikdzben a hatdsimpulzusok
szamat a zeneszerzg tetszése szerint novelheti, a versben 1év3 szavak szama kevés
marad. Mindezt tokéletesen reprezentdlja a Szokolay-kérusok mar-mar burjanzéan
gazdag és komplex letétje. Mivel Kurtag egyetlen szélamban gondolkodott, a ,hatas-
energiat” azzal novelte, hogy ugyanahhoz a verselemhez az egyes variansokban
kiilonbozd fonetikai értékl elemeket tarsitott. Kroo is kiemelte, hogy ,a Sokan
voltak és koriilvettek...” kezdet(i toredék megzenésitésének két valtozataban
minden egyes széra masféle fonetikai effektus kertilt, az utolsé harom szétagot
pedig — ,,ami nincs” — Kurtag elképzelhetének tartotta , hdpogva és kegyetleniil”,
illetve ,,dolce és ironico” is (2. kotta) elBadni.

A 8. (,Nyarfak kozt...”) és a 10. (,Tizendt éve...”) dal két valtozatban jelent
meg a kottaban. A ,Nyarfak kozt...” szovegre egy kvazi diszitett és egy torzshan-
gokra redukalt verzid késziilt, és ugyanigy a ,Tizendt éve...” kezdet( sz6vegre is
Kurtag két valtozatot (,,a” és ,,b”) dolgozott ki, illetve a masodik valtozat (b)
zarlatdhoz még egy tovabbi ossia is tartozik, igy a vers szo szerinti targyahoz vagy
témajahoz, azaz a ,,holdvilagos égre” a zeneszerzd 6sszesen hiarom zarlatot kom-
pondlt. A dal teljes sz&vege igy hangzik: , Tizendt éve irok kolteményt / és most,
amikor koltS lennék végre, / csak allok itt a vasgyar szegletén / s nincsen szavam
a holdvilagos égre.” Kurtagnak viszont harom motivuma (szava) is van az ,,ég”
zenei megjelenitésére, a harom motivum (h-aisz, c-h és aisz-a) enharmonikus
atirasban a B-A-C-H kromatikus forgémotivum kivagatai. (3. kotta a 214. oldalon)

Bar Hankiss Elemér tanulmdnya 6ridsi visszhangot keltett, am az altala java-
solt verselemzési médszer, illetve stratégia mégsem szoritotta hattérbe a Jozsef
Attila személyiségére, sorsara fokuszdld értelmezéseket. Tovabbra is érdekes
maradt minden, ami a koltd lelki kiizdelmeit tartotta a figyelem fékuszaban. Igen
beszédes, hogy a ,,Szabad-otletek jegyzéke” mar régoéta hozzaférhetd szakaszai az
1960-1970-es években a versekkel egyenértékii szoveggé valtak, olyan szoveggé,
mely akdr az amat8r versmonddk repertodrjan, példaul 1972-ben, a korban igen
népszerl Ki mit tud programjaban is megjelenhetett, municiét szolgaltatva egy
rovid sajtopolémidhoz.?? Gyertyan Ervin példaul igy irt:

21 Uott.
22 A Szabad-itletek jegyzéke két iilésben egyfajta pszichoanalitikus napl, melyet Jozsef Attila 1936 majusa-
ban - feltehet8leg 6ngyodgyitd szandékkal — a sziirrealistak altal is hasznalt, nem kontrollalt, auto-
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2. kotta. Kurtdg Gyorgy: Jozsef Attila — Téredékek, No. 2 - Sokan voltak és koriilvettek...
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

~Kovetkezik Kiss Katalin. A Szabad dtletek jegyzéke két iilésben cimii Jozsef Attila-verset
mondja el” — igy konferdlta be Megyeri Karoly m{isorvezetd, a Ki mit tud vasarnap esti
kozépdontdjében az egyik versenyz6t. A szavald kislany (aki egyébként valdban atélten
tolmdcsolta a szoveget) szintén a hagyomanyos verskezdéssel (Szabad Gtletek... irta
Jozsef Attila) inditotta produkcidjat, amit a zsfiri is versnek fogott fel, olyannyira, hogy
egyik elemzgje Jézsef Attila irénidjardl is szot ejtett.

Sajnalatos médon nem akadt senki, aki felvilagositotta volna a kézdnséget, hogy
ilyen Jozsef Attila-vers — nincs.?

matikus frassal rogzitett. Néhany részletét Németh Andor mar 1938-ban publikalta, illetve a naplo
részletei megjelentek a kolts dsszegytijtott irdsait kozreadd kotetekben. A teljes széveg Stoll Béla
jegyzeteivel és tanulmanyaval az Atlantisz Kiadéndl jelent meg 2000-ben.

23 Gyertyan Ervin: ,Egy tj Jozsef Attila-vers?”, Elet és Irodalom XV1/27., (1972. jdlius 1.), 9.
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3. kotta. Kurtdag Gyorgy: Jozsef Attila — Téredékek, No. 10 - Tizenit éve...
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

A ,Szabad-6tletek jegyzéke” koriili megélénkiils figyelem miatt szélalt meg
a Londonban é18 pszichiater, Gyomr6i Edit, hogy vilagossa tegye: nem igaz, hogy
Jozsef Attila az 6 javaslatara kezdte el irni.**

A toredék mint iizenet

Miként fentebb lathattuk, a Jozsef Attila — Toredékek jellegzetes cimadasa homaly-
ban tartja a megzenésités tényét, illetve zardjelbe teszi a zeneszerz8 személyét.
A kiadott kotta is ezt az érzetet erGsiti: a kiadvany legelején — néhany kivételtdl

24 Vezér Erzsébet: ,Gyermekké tettél. Londoni beszélgetés Jozsef Attila analitikus orvosaval”,

Elet és
Irodalom XV/29. (1971. julius 17.), 7.
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eltekintve — a szovegeket Jozsef Attila kézirasaban vagy eredeti gépirataban olvas-
hatjuk, ami Ggyszintén a koltSre és nem a zeneszerzdre iranyitja a kottat tanul-
mdnyoz6 figyelmét. Rainer Nonnenmann Kurtdg Gyorgy Ahmatova-versekre irt
ciklusardl irt tanulményaban hivatkozott egy, a szerzgvel lefolytatott telefonbe-
szélgetésre. Az itt elmondottakat néhany késSbbi elemz§ is 4tvette. ,En magam
vagyok Bovaryné, Bornemisza, Truszova vagy Kafka, vagy, vagy... Ez egy sokszoros
skizofrénia”.?®

Wilheim Andras idézi Kurtagot ekként: ,a TOREDEKEK-kel valahogy olyasmit
akartam, hogy létezzen valami, amit odateszek, mint egy ropiratot: ha akarom,
szét tudom osztani.”?® Ha Kurtag kézzel sokszorositott, szétoszthatd ropiratra
gondolt (taldn a fakszimiléket koz18 kottalapok is erre utalnak), vajon ez nem azt
jelenti-e, hogy mindegyik lapjanak ugyanaz a tartalma? Jézsef Attila? Vagy a Jozsef
Attila maszkja alatt rejt6zkddd személy — miként Schumann Karnevdljaban Pierrot,
Arlequin, Eusebius, Florestan, Chopin vagy Paganini portréja mogott a kompo-
nista -, maga a zeneszerzd, Kurtag Gyorgy?

Egy erdélyi fiatalember taldlkozasa Jozsef Attilaval

Kurtag Gyorgy 11 éves volt Jézsef Attila halalakor, 1937-ben, a tragikus esemény-
rdl a dél-erdélyi magyar nyelvii sajté béséggel beszamolt. Az Aradi Kozlony vasar-
napi szdma hangzatos szalagcimmel kozolte a hirt: ,,A vonat elé vetette magat
Jozsef Attila, a neves magyar koltS. Lelki betegsége kergette 6ngyilkossagba a fia-
tal ir6t”.?” Nem kevésbé figyelemfelketd a Brasséi Lapok masnapi hiraddsanak a cime:
»Jozsef Attila a vonat elé vetette magat, amely testét darabokra tépte. A 33 éves
nagy magyar kolts idegei felmondtdk a szolgalatot”.*® A Brassoi Lapok a hir mellett
személyes hangvétel(i nekrolégot is kozolt, az ,,Egy mai magyar a vonat kerekei
kozott” cimi irds szerzdje Gabor Istvan.? A halalhirt december 7-én a kdvetkez8
cim alatt kdzolte a Temesvdri Hirlap: ,Vonat elé vetette magat Jozsef Attila, az Gj
magyar kolténemzedék legnagyobb tehetsége”.® Maga Temesvar ,érdemleges
szerepet toltott be Jézsef Attila romaniai népszerlisitésében” — irta a romaniai
magyar Ujsagirds jelentds alakja, az irodalomkritikus és szerkesztd, Kovacs Janos.*!

25 ,Hier steigert sich seine Anverwandlung einer Sprache bis zur Selbstidentifikation mit Autoren und
literarischen Figuren: [A nyelvvel val6 fokozott azonosulds Kurtag esetében az irékkal és az irodalmi
hdsokkel valé azonosuldssa valik.] ,Ich selbst bin Bovary, Bornemisza, Troussowa oder Kafka, oder,
oder ... Es ist eine vielfache Schizofrenie‘.“ Rainer Nonnenmann: ,,Musicus Poeticus. Gyorgy Kurtags
Liederzyklus auf Gedichte von Anna Achmatova”, Neue Zeitschrift fiir Musik, 172/2. (March 2011),
30-35, ide: 31.

26 Wilheim Andras: ,Mindennapi”, Holmi 18/6. (2006. junius), 726-731., ide: 730-731.

27 Aradi Kozlony, 52/274. (1937. december 5.), 20.

28 Brasséi Lapok, 43/267. (1937. december 6.), 2.

29 g.i. [Gabor Istvan]: ,Egy ‘'mai magyar’ a mozdony kerekei alatt”, uott.

30 Temesvdri Hirlap, 35/277. (1937. december 7.), 4.

31 Kovécs Janos: ,Jozsef Attila nyoméban. Temesvari adalékok”, Elet és Irodalom 30/18. (1986. méjus 2.),
6.; ub: ,A legendak kapujaban. A romdniai magyar sajt6 Jozsef Attila halalarél”, Igaz Szé (Maros-
vasérhely) 35/10. (1987. oktéber), 337-351.
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Szamos mozzanat fiz6dik ehhez a varoshoz, melynek irodalmi élete mindig kiilon szint
jelentett, szellemi vilaga rendszerint gazdagabb volt, mint ahogyan az elképzelhetd
a vidékiséggel kiiszkddd erdélyi irodalom ,vidékérdl”.

[...] A kolt8 verskoteteivel a Korunk, a Fiiggetlen Ujsag és a Brasséi Lapok foglal-
koztak, és ugyanezek a kiadvanyok méltattak Jozsef Attila szerkesztSi munkassagat,
az Ignotus Pallal kdzdsen alapitott Szép Szot.

[...] nem feledkezhetiink meg arrél sem, hogy a romaniai sajtéban Temesvaron irtak

le elsé izben a fiatal koltd nevét, amikor a Franyd Zoltan szerkesztette Esti Lloyd 1924-

ben, rokonszenvét nyiltan kimutatva, beszamolt a koltS sajtoporérdl.s>

Az els6 hiraddsok utdn egy héttel, december 12-én Molnar Tibor irt személyes
hangvételli nekrolégot a Brasséi Lapok szamara.** Ebben az irdsaban Molnar feli-
dézte egy masfél évvel kordbbi, budapesti taldlkozdsat a koltével, az errdl sz6lé
cikke pedig profetikusnak bizonyult: Molndr a tragikus sorst roman iréhoz, Panait
Istratihoz hasonlitotta Jozsef Attilat.>* A bucsuztatdk legkiilondsebbike ugyanak-
kor Markovits Rodion szarkasztikus-kesert irdsa.

Egyszer [...] adtak Jézsef Attilanak ezer pengGt [Baumgerten jutalom]. Ezt is kar volt adni.

Nincs kizdrva, hogy ezidén megint kapott volna. Talan mar késziiltek is ra. Szerencsére,

ezt a csapast nem érte meg az irodalom. Ezer peng6 ugyan sok pénz, egy éhezd kdltének

egészen csinos gyorssegély, de a koltS kiheverte. [...] Senki nem vonta meg t6le a termd

szegénységet.

Csakis igy kaphattuk meg azt a szabdlyos koltét, aki, mint a sorsharag tételes tor-
vényei el8irjak, tokéletes maradhatott a maga nemében, a maga kolt6i nemében, igy
kaphattunk ismét egy ,vonat kerekei altal 6sszeztizott nagy dalnok”-ot és benne azt a
zart vonalt fogalmat, amit tehetséges magyar kolts, kolt6zseni néven ismeriink, szere-
tlink és tiszteliink.*®
Nem biztos, hogy a kiskamasz Kurtag olvasta Markovits cikkét, néhany évvel

késébb viszont, ifju zongoristaként — immar Temesvaron — tobb izben is talalko-
zott a népszer(i irdéval, kiilonleges személyisége, valamint irodalom- és életszem-
lélete hathatott miivészi kibontakozasara. 1945 szeptemberében egy vegyes Ossze-
allitdst misorban Kurtag Bartok Béla Romdn tdncait, valamint Liszt Ferenc Erdd-
zsongds ciml zongoramiivét jatszotta, az esemény hazigazdaja Markovits Rodion
volt.’¢ 1946 februdrjaban ugyancsak Temesvaron a Szabad Szé kulttrestjén — a kora-
beli beszamol6 szerint — , Kurtag Gyorgy, a nagytehetségi fiatal zongoramiivész
Liszt: ’Szent Ferenc a vizek folott’ cim@ miivét jatszotta el misztikus szépségében,
az igaz liszti tolmdacsolds minden kdprdzatdval”.’” Ezen az esten is Markovits

32 UG: Jozsef Attila nyomdban. Temesvdri adalékok.

33 Molndr Tibor: ,,Hogyan élt és hogyan halt meg az Ady Endre 6ta legnagyobb magyar koltd: Jézsef
Attila”, Brasséi Lapok 43/266. (1937. december 12.), 15.

34 US: ,Beszélgetés a magyar Panait Istratival. Jézsef Attila harom pohdr s6r mellett egy kiilonos
életrdl, kiilonos 1élekrdl beszél. A perifériak koltSje a nagyvaros szikrazé fényei k6zott”, Brasséi
Lapok 42/153. (1936. julius. 5.), 4.

35 Markovits Rodion: , A szabalyos kolt8”, Temesvdri Hirlap 35/287., (1937. december 19.), 13.

36 [Szerzd nélk.]: ,Nagyszabasu kulturdélutant rendez szombaton a M. N. Sz. a temesvari kozmfve-
16dési palotdban”, Szabad Szé (Temesvar) 2/213. (1945. szeptember 27.) 4.

37 [Szerzd nélk.]: ,,A Szabad Sz miisoros estje a MNSz székhaz-alapja javara”, Szabad Szé (Temesvar)
3/34.32. (1946. februar 11.), 2.
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Rodion konfer4lt. Még ebben az évben, 1946-ban a Bansagi Magyar Irok szerve-
zete A szabadsdg magyar kéltéi cimmel szervezett emlékmiisort, melyen Markovits
Rodion, Anavi Adam, Kulcsar Sandor és Szimonisz Henrik Batsanyi Janos, Pet6fi
Sandor, Ady Endre és Jozsef Attila emlékét elevenitették fel. A mlisorban zongo-
rakiséréként fellépett Kurtag Gyorgy is.*® Egy hosszabb beszamoldbdl kidertil:

"

Az iréi délutan kitling vendége Bojinca-Kulcsdr Juliska Pet6fi Sindornak Antalffy [Antalffy
Zsiross Dezs6] altal megzenésitett ,Reszket a bokor” cimi kolteményét énekelte elra-
gado bajjal, ragyogdssal, majd késébb Petdfi-Kaldy Gyula: ,,Hull a levél a viragrél” cimi
kolteményét hallhattuk teljes szépségében. A kozonség szlinni nem akaré tapsviharral
tinnepelte a nagyszer{ m{ivészn&t, akit Kurtdg Gyorgy kisért zongoran, finomsaggal.*
A Diurnus néven ismert és népszer(i publicista, Bodor P4l a Temesvaron
magyar irodalmat és filozéfiat tanité szdzéves Anavi Addmot kdszontve igy irt:

Jart nalunk, a Stefania Gt (Domnita Balasa, Grivita Rosie stb.) 4 alatt, majd a Hattya
(Romulus) utcai, szerényebb, olcsébb lakasban. Miként jart Markovits Rodion, aki a
szomszéd hazban lakoé, jomodi Munkéknak vildgirodalom-eladasokat tartott, jobbara
vasarnapi ebédekért, az azokkal jard ,valddi babkavéért”, prima szivarért. A Hattyu
utcai lakdstol egy ugrasnyira, a Holl6 utcaban lakott baratom, Kurtag Gyorgy, iskolatar-
sam a Piariban (ahol Anavi Addm is tanitott 1938-40-ben).*

Joggal feltételezhetd, hogy a fiatal Kurtag Gyorgy irodalomszemlélete, Jozsef
Attila-képe Temesvar pezsgd kulturalis kozegében alapvets benyomasokkal gazda-
godott, s hogy ebben Markovits Rodion figurdja meghatdrozé lehetett. Alkotom-
vészi palyara késziilve Jézsef Attila ,,szabalyos kolt6i” sorsa magatdl értédd lehetd-
ségnek tlinhetett szamara. Felvethet§ még, hogy vajon olvasta-e Kurtag Markovits
Rodion fémivét, az 1928-ban megjelent Szibériai garnizont, és ha igen, hatott-e
alkotéi szemléletére a regény egészen kiilonleges szerkezete, elbeszélésmaodja.

A karneval utolsé tanca

Az elmult b6 négy évtizedben a Jézsef Attila — Toredékekre egy husztételes dalsoro-
zatként tekintettiink. E sorok iréjaban mar korabban felmeriilt, hogy a ciklus
— szerepjaték-jellegébdl adéddéan — Schumann Karnevaljanak a rokona, illetve a
zongoraciklus valamiféleképpen modellként is szolgalhatott Kurtag szamara. Hogy
Schumann zenéje milyen nagy hatast gyakorolt Kurtagra, kozismert. Batta Andras
mar 1976-ban felvetette, hogy a zenetdrténeti mult Kurtdg szdmara eleven valésag
»amelyre épiteni lehet, s amelyet felidézve a szokincs gazdagodhat, a mondanival6é
kristalyosodhat. Nem all messze ez a felfogas Robert Schumann esztétikdjatél,
s nem nehéz Schumann és Kurtag alapallasat parhuzamba allitani, nemcsak a

38 [Szerzd nélk.]: , A szabadsig magyar kolt6i”, Szabad Szé (Temesvar) 3/122. (1946. janius 3.), 2.
39 Flaneur (?) [Bechnitz Sandor]: ,, A szabadsig magyar koltdi emlékének aldozott a Bansagi Magyar frok
Szervezete lelkes irodalmi misor keretében”, Szabad Szé (Temesvar) 3/124. (1946. junius 6.), 3.

40 Bodor P4l (Diurnus): ,, Anavi Adam 1007, Irodalmi Jelen 8[9.]/88., (2009. februar), 3. https://www.
irodalmijelen.hu/sites/default/files/archivum/88-ij-2009-02-februar.pdf (utols6 megtekintés: 2026.
februar 19.).


https://www.irodalmijelen.hu/sites/default/files/archivum/88-ij-2009-02-februar.pdf
https://www.irodalmijelen.hu/sites/default/files/archivum/88-ij-2009-02-februar.pdf
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zenei nyelv kérdéseivel kapcsolatban, hanem abban is, hogy egyikiik sem forra-
dalmi 4jité. Schumann nem Liszt Ferenc, Kurtdg nem John Cage.”*!

Foldes Imre a Jdtékokrdl irva szintén Schumannra asszocidlt, a zenei portrék
kozott szamara kiemelkedd szépségli Kurtag Marta-portréja,: ,,[m]int Schumann
Carnaval-jaban a Chiarindt, ezt is — azt is a zongorista-hitvesnek szanta szerzdgje.
A kemény fortissimo C-G kvintek koz&tt megjelend dolce karakter piano feliile-
tek, a hangok tiszta kvintekbdl sz6tt lanca, a két puha dallamiv magaért beszél.
Es hogy a portrét még jelkép is erdsitse, Kurtag az utolsé dallamiv hangjaival arra
a motivumra rimel, amelyet Bartok, egyik levelében a szeretett n6, Geyer Stefi Leit-
motivjanak (vezérmotivumanak) nevez.”?

Clara és Robert Schumann jutott eszébe Csalog Gabornak is, amikor a 90 éves
Kurtag Martat igy kdszontotte:

,Ugy gondolom, te igen 6szténz8 hatassal leszel ram, és mar az is serkenteni fog, hogy
t6bbszor hallhatom altalad szerzeményeimet... az utdkor tekintsen minket teljesen egy
sziv, egy léleknek, és sohase tudja meg, mi szdrmazott Téled vagy télem...”

Nem Kurtag Gyorgy szavai ezek Kurtdg Martahoz, hanem Robert Schumanné Clara
Schumannhoz, késébbi feleségéhez. De tokéletesen illenek e sorok {innepeltiink nem
nélkiilozhetd szerepére férje életmiivének létrehozdsa koriil.

Amikor Kurtag Gyorgy miveit halljuk, sohasem tudhatjuk, mely téma mely pilla-
natanak mely szerzGi eszkoze, részlete, vagy épp a motivumok mely rendje, a dramatur-
gia mely aspektusa, ahol olykor egészen kézzelfoghaté volt Kurtdg Marta szerepe. Es
korantsem csupdn abban a szimbolikus értelemben, ahogyan azt Schumann érthette
dalarél az elébbi idézetben. Gyuri bacsi vagy Marta néni szamtalanszor mesélte nekem,
ahogyan ez vagy az a m{ végiil mas irdnyba fordult a kezdetekhez képest az alkotétars
jelenléte, segitsége vagy éppen kritikus beavatkozasa nyoman.*

Kurtadg Gyorgy szdzadik sziiletésnapjara id6zitve hasonmads kiaddsban jelent
meg a K. M. hangjegy kaenyvetskéje, benne egy Jozsef Attila-tdredék (Drdga bardtaim...)
megzenésitésével, melyet Kurtag a ciklus zdrédarabjanak szant. E tétellel a soro-
zat ugyanugy 21 részbdl allna, mint Schumann Karnevalja.** A hasonmads kiad-
vanyhoz az El8sz6t Kurtag Gyorgy irta, amibdl mdsok mellett az is kideriil, hogy
a kompozicié dramaturgidjanak kialakitdsdban — Csalog Gabort idézve — ,,egészen
kézzelfoghat6 volt Kurtag Marta szerepe”.

(A Drdga barataim... kezdet( dalt) 1981-ben a Jozsef Attila-toredékek*> részeként irtam, de
Marta hatarozott kérésére kihagytam a ciklusbdl. A dal vazlatai és tisztazata, a hozzatett
,Végrendelet” felirati cimlappal egyiitt 1981-es dontésem alapjan Marta tulajdona lett,
de csak kés8bb, koncertezs éveink lezarulta utan keriilt a fiizetbe, mert § ezt tartotta a
megGrzés legjobb helyének. Ezt a dalt, mely Jozsef Attila egyik utolsé versére késziilt,
még azel8tt kivettem a sorozatbél, miel6tt a ciklus sorrendjét véglegesitettem, ezért ma
sem tekintem a Jozsef Attila-toredékek részének. Annak idején Mdrtara biztam a dal sorsat,
most viszont mar nem neki, hanem nekem kellett réla déntenem. Mivel a , kcenyvetske”

41 Batta Andrdés: ,Jegyzetek Kurtdg Gyorgyrdl”, Kritika, 76/12. (1976. december), 5.

42 Foldes Imre: ,Kurtag Gyorgy: Jatékok”, Parlando 24/12. (1982. december), 1-25., ide: 20.

43 Csalog Gabor: ,Tiinemény — Kurtag Marta sztiletésnapjara”, Muzsika, 60/8. (2017. oktdber), 2-3. ide: 2.
44 Kurtag: K. M. hangjegy keenyvetskéje.

45 Az el6széban Kurtag Gyorgy ebben a formdban irja a mi cimét.
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részeként most nyilvinossagra kertiil, ez év majusaban gy éreztem, fel kell tdirnom a dal
torténetét. Emiatt kiegészitettem az 1981-es cimoldalt egy olyan magyarazattal, amely-
nek els6 mondataban dontésem egykori okat, Mdrta érvelését idéztem fel. A masodik
mondat viszont mar a jelenre vonatkozik: ,Mdrta dontse el késébb, hogy ezt a széveget
publikdljuk-e levalasztva a Jézsef Attila-toredékekrdl, ahova eredetileg szdntam, vagy
érvényesnek tartja-e azt a véleményét, hogy ez Jézsef Attilanak egy olyan mezteleniil
személyes vallomasa, hogy nem tartozik a nyilvanossagra. Annak idején kihagytam, de
most sem vagyok biztos abban, hogy valami nyoma ne maradjon-e?” — Szazadik sziiletés-
napom felé kozeledve tigy sejtem, talan nem is az én feladatom megitélni, hogy helyesen
dontok-e, amikor itt mégis megengedem a dal kozlését.*

Az El8sz6 szovege plasztikusan érzékelteti, hogy Kurtdg még negyvenot évvel
a darab megirdsa utdn is hezitdl, hogy a ,,Draga barataim...” része-e a ciklusnak.
»,1981-ben a Jozsef Attila-toredékek részeként irtam”; ,ma sem tekintem a Jézsef
Attila-toredékek részének”; ,annak idején kihagytam, de most sem vagyok biztos
abban, hogy valami nyoma ne maradjon-e”. Ugyanakkor Kurtag Marta érvelése,
hogy a vers ,,olyan mezteleniil személyes vallomds, hogy nem tartozik a nyilvanos-
sagra”, kiegészitésre szorul, hiszen a megzenésitett szovegek majd’ mindegyiké-
r6l elmondhaté ugyanez. Rdadasul a hatrahagyott toredékek mar igen kordn a
Jozsef Attila-szovegosszkiaddsok részévé valtak, igy a Drdga bardtaim... kezdet(i
is, tehdt a nyilvdnossag nem a dal révén értesiilt volna réla.*’ Inkabb a szoveg
tartalma lehetett Kurtdg Marta szamara kérdéses, hiszen a szoveg egy haldlra
késziil§ ember btcsulevele (mely a , koenyvetské”-ben Végrendeletté lett...), a cik-
lusban pedig egy sajatos David-szdvetségi tanccd (haldltdnccd egy népi siratd
hangjan) valhatott volna. A K. M. hangjegy keenyvetskéje fiiggelékében a tisztazati
oldalon kiviil (1981. szeptember 14-26.) tiz vazlat (valtozat) taldlhatd, jelezve,
hogy a szoveg mennyire intenziven foglalkoztatta Kurtag Gyorgyot. Maga az 6n-
gyilkossdg kérdése az ugyanekkor megkezdett kérusciklusban, A csiiggedés és kese-
rliség dalaiban is megjelenik, a komponalas ,, 1980-ban kezd5dott, és nagy megsza-
kitdsokkal tizennégy éven at, 1994-ig tartott” — irta Papp Marta.*® Kurtag ,hat
nagy orosz kolt6 — Mihail Lermontov, Alekszandr Blok, Szergej Jeszenyin, Oszip
Mandelstam, Anna Ahmatova és Marina Cvetajeva — egy-egy nagy versét valasz-
totta” ki megzenésitésre, a hat tragikus sorsu koltd koziil Mandelstam ,,6ngyil-
kossagot kisérelt meg”, Jeszenyin ,vad mulatozasba, alkoholizmusba menekdilt,
és fiatalon ongyilkos lett”, Cvetajeva kinzdan hosszu, tizenhét éves emigracié
utan ,,1939-ben telepiilt vissza a Szovjetunidba, ahol lanyat meghurcoltak, kote-
tét nem adtak ki, és 6t magat a hdboru kitdrésekor egy kis tatar varosba, Jelabuga-
ba evakudltak, itt vetett véget életének”.* A 2026-ban bemutatott Kurtidg-opera-
ban, a Die Stechardinban megidézett tudés férfia, Georg Christoph Lichtenberg

46 Kurtag: K. M. hangjegy keenyvetskéje, I11.

47 A Bilint Gyorgy altal sajté ala rendezett 1947-es kotetben a ,,Draga barataim...” kezdet(i széveghez
az alabbi megjegyzés tartozik: ,Jozsef Attila kozvetlentiil haldla elStt kezdte ezt a befejezetlentil
maradt verses levelet”. Ld. Jozsef Attila dsszes versei és miiforditdsai. Budapest: Cserépfalvi, 1947, 474.

48 Papp Marta: ,Kurtag Gyorgy "orosz kérusai’”, Holmi 18/6. (2006. junius), 732-741. ide: 732.

49 Uott, 733.
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egy korai aforizmajdban egy emlékérdl irt: ,Mdr iskolds éveimben sok olyan
gondolatom volt az ngyilkossagrél, amelyek homlokegyenest ellenkeztek a vildg
altal kozonségesen elfogadottakkal, s emlékszem, hogy egyszer egy vitaban latin
nyelven igyekeztem az dngyilkossag partjat fogni.”*°

»Némasag a hang helyett. / De a csend mi helyett?” — igy parafrazealja Kurtag
Tandori Dezs8 Koanjat a Nyolc kérus Tandori Dezsd verseire (1981-1982, rev. 1984)
nyitétételében.5! A csend riaszté — frta a 17 éves Jozsef Attila 1922 elején, ,Alarca
mélyén bus Haldl rohan”, ellenallni neki nehéz, az ember inkabb fejét lehajtva
megadja magat.>

50 ,Ich habe schon auf Schulen Gedanken vom Selbstmord gehegt, die den gemein angenommenen
in der Welt schnurstracks entgegen liefen, und erinnere mich, dass ich einmal lateinisch fiir den
Selbstmord disputierte und ihn zu verteidigen suchte.“ Georg Christoph Lichtenbergs Aphorismen. Erstes
Heft: 1764-1771. Hrsg. Albert Leitzmann. [Berlin, 1902] 34.
Tandori Dezsd 3. Koanjanak szévege:
Némasdg a hang helyett.
De a némasdg mi helyett?
(Tandori Dezs8: Toredék Hamletnek. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadé, 1968 [oldalszam].)
52 Csend

Riaszt6, mint a félmorajlé tenger

Es mint a végtelen hé épp olyan.

Alarca mélyén bus Halal rohan —

Jaj, tistokombe kap s én gydva Ember

5

—_

Remegve ejtem lelkemet elébe.

A szivem hallgatom — kopog-e még?
Es megunom ez egyhangt zenét,
Pedig de jo, ha ver és nincsen vége.
Ugy érzem, mintha ingovanyon jarnék
Es jaj siipped alattam a talaj,

De bennem még ellentallas szaval,

De fiilemet betdmte. — O, mi vér még
Ream, ki immdr néma, hangtalan.
— Fejem lehajtva megadom magam.
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ABSTRACT

SzaBoLcs MOLNAR
“DEEP WITHIN HIS MASK, A SAD DEATH GLIDES BY”

Gyorgy Kurtdg and a Role-Playing Game in the Style of Attila Jozsef

In Attila Jozsef's early sonnet Silence (1922), there is an emergence of poetic im-
ages and existential questions that foreshadow the poet's subsequent works and
may also be familiar from several compositions by Gyorgy Kurtag. The presence
of death, which can be seen to dominate every moment, as well as the concepts
of cowardice and uncertainty, which are fundamental experiences of existence,
and the notions of self-destruction, frequently appear in Kurtag's compositions.
The notion of a spiritual kinship between the poet and the composer is particu-
larly salient in the Jozsef Attila — Fragments (1982), composed for soprano. Beyond
the question of whether the cycle can be interpreted as a role-playing exercise,
this study also attempts to outline the cultural-historical context of the compo-
sition as well as the reception history of Attila Jézsef's oeuvre, with particular
attention to the period of Kurtdg’s youthful awakening and the reception of the
poet in Southern Transylvania during the 1930s and 1940s.

Szabolcs Molnar (1969) graduated in musicology in 1998 from the Liszt Ferenc Academy of Music in
Budapest. As a music critic, he is primarily interested in the music of the 20"-21% centuries. He cur-
rently teaches music history at the Academy of Music in Budapest and at the Eszterhazy Karoly Catholic
University (Eger). He has contributed to several films as a composer and music editor. His PhD research
focuses on the relationship between musical literacy and language, and the subject of his doctoral
thesis is ,Language and musical culture in Hungary in the 1830s” (2024).
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A zeneszerzés és a kamarazene-tanitds egysége Kurtdg Gyorgynél

OSSZEFOGLALAS

Kurtag Gyorgy zenéjének szamos elemzdje mutatott rd az egyes hang formaalkotd szerepére
a zeneszerz6 munkassagaban. Maga Kurtdg is — részben Marianne Stein 50-es évekbeli tana-
csat kovetve — tudatosan épitette fel zenei stilusat az egyes hangbdl kiindulva. Masfeldl
mindenki, aki valaha is hallott egyetlen Kurtdg-kamarazene-6rat vagy mesterkurzust, tudja,
mekkora figyelmet fordit a mester minden egyes hang megformadlasara és mds hangokkal
valé 0sszekapcsoldsara. Meglehet azonban, hogy mindeddig nem kaptak elég hangsulyt a két
tevékenység — a komponalds és a tanitds — kozos gyokerei és kolcsonhatasai. Mint volt Kurtag-
tanitvany, aki 1974 és 1979 kozott hetente jartam hozzd a Zeneakadémia XXIII. termébe,
részben sajat emlékeimre, részint masok visszaemlékezéseire tamaszkodva probdlom megyvi-
lagitani a két teriilet Osszefliggéseit, attdl a meggy6z8déstdl vezettetve, hogy egy teljes
Kurtag-kép kialakitasdhoz elengedhetetleniil sziikséges a két tevékenységet egyiitt szemlélni.

Kulcsszavak: Kurtag Gyorgy, kamarazene-tanitas, Machaut, Schiitz, Muszorgszkij

Amikor 1974-ben, elsGéves zeneakadémistaként beléptem a Zeneakadémia XXIII.
tantermébe, hogy részt vegyek Kurtag tanar ir kamarazene-6rajan, az els§ darabok
egyike, amelyet az éran énekeltiink, Machaut miséje volt.! Torténetesen ugyan-
ebben a félévben Krod Gyorgy zenetdrténet-kurzusan is elSkeriilt ugyanez a darab
— és ill6 ezen a helyen ezt is megemliteni, hiszen Kro6, aki Kurtaggal egy évben
sziiletett, szintén az idén lenne szazéves, és jelenlegi irasommal az 6 emléke el&tt
is fejet szeretnék hajtani.? Annal is inkabb, mivel Kro6 mint zenekritikus az els6k
kozott ismerte fel Kurtag jelentGségét, és mar a hatvanas években is mint az egyik
legnagyobb kortdrs magyar zeneszerz6t méltatta. Kurtag pedig egy megrazé szolo-
bracsadarabbal gyaszolta kollégajat 1997-ben. Részben Kro6 irdsainak is kdszon-
hettem (no meg annak, amit személyesen mondott el nekiink egy emelettel lejjebb,
a XV. teremben), hogy mire atléptem a XXIII. terem kiiszobét, mar lehetett némi
fogalmam arrdl, hogy kivel allok szemben.

* A Kurtag Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmaboél a Budapest Music Center kényvtdraban 2026. februar
21-én megrendezett Kurtdg-perspektivik cim konferencidn tartott el8adds irott valtozata.

1 Ugyanebben az évben jelent meg a Zenemiikiadénal a Machaut-mise Wilheim Andrds kozreadasaban.

2 Ld. Laki Péter: ,,A humanista zenekritikus. Szaz éve sziiletett Kroé Gyorgy”, Magyar Zene, LXIV/1.
(2026. februar), 5-15.
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Az 1970-es években természetesen mar tobb lemezfelvétele l1étezett a Machaut-
misének, de mi Kroéndl épptigy, mint Kurtdgnal, nem passziv zenehallgatéként,
hanem aktiv résztvevéként kozelitettiink a darabhoz. Amott az izoritmikus szer-
kesztés rejtelmeit probaltuk megérteni, emitt pedig — bar ezt csak joval késébb
tudtuk igy megfogalmazni — Kurtag sajat zenei gondolkodasmddjahoz igyekeztiink
kozelebb keriilni. Mert mivel is szembesiiltiink, amikor az elsd oldalon kinyitot-
tuk a kottat? (1. kotta)
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1. kotta. Guillaume Machaut: La Messe de Nostre-Dame
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A lehetd legegyszeriibb zenei mozdulatokkal. Kezdjiik a tenor sz6lammal. A-A-G-A!
Mi lehet ennél alapvet6bb? Négy hang, amelybdl harom azonos, a negyedik egy
nagyszekunddal mélyebb. De aki azt hiszi, hogy ez a négyhangos motivum egy-
szerli, az nem ismeri Kurtdgot. Mert az egyes hangok sulyviszonyait, aza és a g
Osszekapcsolasanak és szétvalasztasdnak pontos mértékét nagyon is at kell gon-
dolni, s6t ami még fontosabb, at kell érezni, és semmiképpen sem szabad a vé-
letlenre bizni. Es akkor még csak egyetlen szélamnak a legelejérdl beszéltiink!

Aki Kurtagot ismeri, az jol tudja, hogy két hang egymas mellé tétele, ahogy a
Machaut-tenor elsé frazisdban latjuk, pontosan ugyanaz a médszer, mint amilyen-
nel Kurtdg annak idején Marianne Stein pdrizsi tandcsa alapjan sajat zenei nyelvét
felépitette, egyetlen hangbdl kiindulva, majd az els§ mellé egy masodik hangot
allitva. Ezen a szemiivegen keresztiil nézve a Machaut-mise tokéletes megvaldsi-
tasa ennek az eljardsnak, amely a zenei anyagot szé szerint hangroél hangra ala-
kitja ki. Mind a négy szélam, ha agy vessziik, ilyesfajta elemi gesztusok soroza-
tabdl 4ll dssze.

Kurtdg ugyanebbdl a Kyriébdl négykezes dtiratot is készitett, amelyet a Sanctus
egy Wilheim Andrasnak ajanlott részletével is kiegészitett. Ez az atirat szamomra
mindenképpen a hajdani kamarazene-6rak emlékét 6rzi.> Az atirat, bar természe-
tesen hangdl hangra egyezik az eredetivel, Kurtdg-kompozicioként is értelmezhetd,
éppen azért, mert ahhoz, hogy ezt a megtévesztGen egyszer( letétet megszolal-
tassuk, feltétlentl sziikséges annak az ismerete, ahogy Kurtdg a frazisalkotast
tanitja. A négyszélamu letét — a kulcshasznalattél eltekintve — minddssze abban
kiilonbozik a kritikai 6sszkiadds szovegétdl, hogy Kurtag elhagyott belSle (hozza,
az egyetlen forte dinamikai jelzésen kiviil, nem tett semmit): elhagyta a ligattra-
jelzéseket és az izoritmikus ciklusok hatdrainak megjeldlését, vagyis a Machaut
sajat kora strukturalis elveinek hangstlyozasa helyett inkdbb a sajat szemszogébdl
nézte a kottat — éppenséggel hangrél hangra.

Ugyszintén a régi kamaradrak jutottak az eszembe, amikor el8szér hallottam
az Hommage a R. Sch.-t (Op. 15/d), amelyen Kurtag 1975-ben, vagyis az én els6éves
koromban kezdett dolgozni, bar a mii végs6 formajat csak 1990-ben érte el. Mint

3 Kurtdg Gyorgy: Transcriptions from Machaut to J. S. Bach. Budapest: Zenemtikiadd, 1991.
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koztudott, ennek a darabnak a zarétételében, amely a szerz6 datdldsa szerint
1978-79-ben irdédott, ,,Meister Raro felfedezi Guillaume de Machaut-t”. Itt Kurtag
valédi izoritmikus zenét irt, legaldbbis egy bizonyos pontig. A zongoraszélam
sokdig hajszalpontosan tartja magat ugyanahhoz a ritmusciklushoz a 10/4-es
titemen beliil, és eleinte ugyanezt teszi a klarinét- és a bracsaszoélam is. Kés&bb
ez a szabdlyszertiség felborul: az litemjelzések mddosulnak (9/4, 8/4, 11/4 is
eléfordul), és ennek megfelel6en a zongoraszélam ,taledja” is megvéltozik, mi-
kozben a masik két hangszer, tigy tlinik, teljesen lemond az izoritmiardl. Kézben
pedig a temp0¢ izgatottabba valik, olyan el6addi utasitasok jelennek meg, mint
disperato meg appassionato, és a dinamika is a tobbszords pianissimébdl kiindulva
eléri a forte szintet. Mignem a Tempo I-gyel és a halk dinamika visszatérésével
val6sagos reprizt kapunk, majd pedig a zarétaktusok a nevezetes nagydobiitéssel
a darab végén, teljes csendben mondanak bucsut (emléksziink, a tétel elsédleges
cime ,,Abschied”).

Ilyesfajta hullamhegyeknek és -volgyeknek Machaut zenéjében természetesen
nincsen nyoma. Ezért kell a kozépkori mesternek egy 19. szdzadi kollégajaval,
Raro mesterrel, a schumanni Davidsbund bdlcs apafigurajaval taldlkoznia (aki
mogott tulajdonképpen Friedrich Wieck, Schumann késébbi apésa rejtdzik).
Tavoli évszazadok egyesiilnek hat ebben a tételben, ahol a machaut-i inspiracié
a sokdig érvényben maradé taledk miatt félreismerhetetlen. Ezen az sem véltoztat,
hogy ez a bizonyos talea megtalalhaté olyan vazlatokban, amelyek nem tartalmaz-
nak Machaut-ra valé utaldst, amint Friedemann Sallis a 2001-es Foldvari napokon
tartott el6addsdban kimutatta.* Sallis itt a befejezetlen, harsondra és zongorara
tervezett Nagy siratéra hivatkozott, valamint a Grabstein fiir Stephan egy korai, ké-
s6bb elvetett fogalmazvanyara. Abbdl azonban, hogy ezek a vazlatok nem emlitik
Machaut nevét, még nem kovetkezik, hogy ne lehetne koziik a reimsi kanonokhoz,
hiszen ezek a vazlatok a hetvenes évekbdl szairmaznak, éppen azokbdl az évekbdl,
amikor Kurtdg — és erre éppen a mi zenetudomdnyi évfolyamunk az egyik tant -
ugyancsak intenziven foglalkozott Machaut-val.

Az olyan, évszdzadokon ativeld talalkozdsok, mint amilyen Machaut és Raro
mester kozott esett meg, mindennaposak voltak Kurtdg 6rdin. Machaut mellett
a masik zeneszerz§, akivel sokat foglalkoztunk az els6 évben, Heinrich Schiitz
volt, akit6l a Kleine geistliche Konzerte tobb darabjat, valamint a Mdté-passié egyes
részleteit tanultuk. Maig felejthetetlen élményem a Mdté-passié bevezetd kérusa,
amelyen igen sokat dolgoztunk:
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2. kotta. Schiitz: Maté-passi6, SWV 479

4 Friedemann Sallis: ,The Genealogy of Gyorgy Kurtag’s ‘Hommage a R. Sch.’, Op. 15d”, Studia Musi-
cologica 43/3-4. (2002), 311-322.
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.Wie es beschreibet der heilige Evangeliste Matthdus” — ahogy Maté, a szent
evangelista megirta. Amikor a ,beschreibet” széhoz tartozé melizmahoz érkeztiink,
Kurtag hirtelen Pimen nevét mondta ki. Pimenét, a Borisz Godunov szerzetes tor-
ténetirdjaét, akinek a jelenete Muszorgszkij operdjaban igy kezddédik:

Andante molto J =66
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3. kotta. Muszorgszkij: Borisz Godunov, I. felvonds, 1. jelenet

Mindkét részlet az irds folyamatardl szol, amelyet Schiitz és Muszorgszkij ponto-
san ugyanazzal a dallamgesztussal fejezett ki. Kurtdg a Schiitz-passio introitusat
is atirta négy kézre, ez ugyanabban a kotetben jelent meg, amelyben a Machaut-
atirat. Itt mdr tobbet tett hozzd a kottaképhez: folyamatos és szaggatott kdtSivek
és kiilonboz8 olasz nyelvili utasitasok jelennek meg: legatissimo, espressivo, sGt
scorrevole, amely egyfajta folyamatos mozgast sugall, és igy kiilonleges erével
hivja fel a figyelmet erre az irds aktusat megjelenits fordulatra, amely oly fontos
volt Kurtag szdmara.

Természetesen nem egyszerlien ,irdsrél” van itt sz6, mint ahogy Muszorgszkij-
ndl sem, hanem vilagra sz6l6 események rogzitésérdl. Ebben a szellemben fogott
egymassal kezet a XXIII-as teremben azon a napon egy 17. és egy 19. szazadi
zeneszerzd, és én attdl kezdve mindkettSt egy kicsit masképp hallgattam: nemcsak
sajat torténelmi kontextusaban, hanem a két remekmiivet egymasra vonatkoztatva,
mindkettSt a maga idStlenségében.

Teltek-multak az évek, és Kurtag a kilencvenes években megirta 36-os opusszam-
mal jelzett m@ivét, Samuel Beckett és Nicolas Chamfort szovegeire, ...pas d pas...
nulle part... cimmel. Ennek a 34 miniat(ir tételbdl all6, bariton hangra, vondstriéra
és tit6hangszerekre irott kompozicidnak a 16. tétele az inventaire (leltar) cimet viseli,
a tempomegjeldlése pedig nem mds, mint: Tempo di Pimen. A kotta egy szilikszavi
labjegyzettel utal a Muszorgszkij-operdra, és az utalds nem biztos, hogy mindenki
szamara érthetS. Mindenesetre olvastam olyan Facebook-bejegyzést, amelynek
irdja teljesen tandcstalanul allt az utalas eldtt. Pedig teljesen vilagos, ugye?

Tempo di Pimen - calmo, scorrevole, molto ugualmente (ﬁ =102)
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4. kotta. Kurtdg:, Inventaire”. ...pas a pas-nulle part..., poémes
de Samuel Beckett et maximes de Sébastien Chamfort, Op. 36
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

Ebben a ,Leltar” cim{ darabban Beckett, mint Jézsef Attila a Kész a leltdrban
(sokkal szlikszaviibban és absztraktabban, de végsd soron hasonlé pesszimizmus-
sal), leltarba veszi az eltelt id8t, ami, mint minden leltarozas, természetesen csak
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irasban képzelhet$ el. Lehetséges volna, hogy a sok évvel korabbi felismerés
(nevezetesen hogy az irds fizikai aktusat, a kéz mozgdsat lehet zenében dbrazolni)
él tovabb egy sok évvel kés6bb keletkezett kompozicidban?

A Maté-passié mellett sokat foglalkoztunk a Kleine geistliche Konzerte darabjaival
is. Ez utébbiak, a Machaut-darabokhoz hasonléan, tokéletesen alkalmasak voltak
arra, hogy altaluk megtanuljuk a zenei frazisok egyes hangbdl kiindul¢ felépitését,
amely, mint mar lattuk, Kurtag pedagdgiajanak és zeneszerz6i munkassaganak
egyarant az alapjat képezi. Kezdve mindjart a legels6 darabbal: , Eile mich, Gott,
zu erretten” (Uram, siess a segitségemre):
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Ei - le mich,Gott, zu er - ret - ten, Herr, mir zu hel - fen!

5. kotta. Schiitz: Eile mich, Gott, zu erretten, SWV 282

N

AKki azt hiszi, hogy ez az egy hangon valé recitalds egyszer(, az még sohasem volt
Kurtag-6ran. De aki dolgozott ezen a darabon, annak szamara a Bornemisza Péter
monddsai nem csak gy altalanossagban utalnak a Schiitz-koncertekre. Konkrétan
azt hiszem, hogy az ,Eile mich, Gott, zu erretten” él tovabb a ,,Mid6n az negyedik
részhez kezdettem volna” szavakban:

Molto concitato
4 (suttogva)
o

I S S — S — —— A ——

Ve  — = ;ﬁ\_}f EF

Mi-dén az  ne-gye-dik rész-hez kez-det-tem vol - na,

6. kotta. Kurtdg: Bornemisza Péter mondasai, Op. 7 (© Copyright by
Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

Sok mas részlet a Schiitz-koncertekbdl meg az azokkal fakturdjukban rokon
Monteverdi-darabokbdl a VII. madrigalkdtetbsl hasonléképpen alapvet$ zenei
gesztusokra tanitott meg. Ilyenek voltak pl. Schiitznél: , Fiirchte dich nicht, ich
bin mit dir” (,,Ne félj, veled vagyok”, 7. kotta) vagy Monteverdinél: ,Vorrei, vorrei
baciarti” (,,Meg szeretnélek csokolni”, 8. kotta). A Schiitz-darab jellegzetes sziikitett
kvartja (raadasul mély basszus regiszterben, amely Kurtag sajat regisztere) vagy
Monteverdi egyszer(i (de valdjaban nem is olyan egyszer(i) ereszked$ dur-penta-
chordja rendkiviil mély zenei tanulsdgokkal szolgalt — gondolom, nemcsak a mi
szamunkra, hanem taldn még Kurtdg szdmadra is, aki innen (is) megtanulhatta,
hogyan lehet kevés hanggal sokat, szinte mindent elmondani.
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Fiirch - te dich nicht, ich bin  mit dir.
7. kotta. Schiitz: Fiirchte dich nicht, SWV 296
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8. kotta. Monteverdi: Vorrei baciarti



228 | LXIV. évfolyam, 2. szam, 2026. mdjus  NIEN- AN AVA ¥

Egykori osztalytdrsam, Malina Janos emlékeztetett nemrégiben egy tovabbi
kapcsolatra a kamarazenedraink és Kurtag miivei kozott. Az orakra idénként
bejart vendégként Malina baratja, Baranyai Zsolt matematikus és furulyamiivész,
aki 1978-ban egy tragikus autdbalesetben vesztette életét. Nem sokkal kés&bb
Kurtag atadott Malindnak egy révid kompoziciot — ebbdl lett évek elteltével az
op. 28-as Officium breve I1. tétele — in memoriam Baranyai Zsolt (9—10. kotta).
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9. kotta. Kurtdg: In memoriam Baranyai Zsolt (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica
Budapest)
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10. kotta. Kurtdg: Officium breve in memoriam Andreae Szervanszky, Op. 28 © Copyright by Universal
Music Publishing Editio Musica Budapest)
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1996-ban irta Kurtag a Januun Xapmc: Bempeua (Danyiil Harmsz: Taldlkozas)
cimi darabot, az abszurd irodalom orosz eléfutdranak szévegére, kiséret nélkiili
énekhangra. A révid kompozicié tempdjelzése még azt is meglepheti, aki mar
hozzdszokott Kurtdg szokatlan gondolattarsitdsaihoz. A romdnul irott utasitds
ugyanis igy hangzik: ,Foarte masurat, teapan, in maniera lui Buster Keaton”, azaz
»ritmikusan, feszesen, Buster Keaton modoraban”. A darab kulcsfontossagti moz-
zanata az, amelyik Gogol Revizoranak néma jelenetét idézi fel, és egy 2020-ban
megjelent tanulmanyaban Grégoire Tosser, igen meggy6z&en, a Kurtdg miiveiben
gyakran el6forduld hirtelen megmerevedések, ,,k&vé valt elhallgatasok” (silence
pétrifié) kontextusaban elemzi a darabot.® Buster Keaton, aki kéztudottan a néma-
filmkorszak nagy sztarja volt, szintén egy ,néma” utalds a darabban. De gy érzem,
hogy a legendds komikus szinész emlitése mogott tobb is van ennél. Keaton egyik
legjellemz8bb vondsa ugyanis éppen a rendkiviili mozgékonysag és a mindig
rezzenéstelen arc kontrasztjadban ragadhaté meg. Nem hiaba hivtdk &t ,,Great
Stone Face”-nek. Errél pedig Kurtdg kamarazene-tanitdsanak az a tanulsaga jut
eszembe, hogy bairmennyi minden torténjék is egy adott darabban, az el6adénak
mindig meg kell 8riznie egyfajta dllandd, rendithetetlen belsé tartast, egyfajta
koncentralt jelenlétet. Ezen nagyon sokat dolgoztunk annak idején.

Befejezésiil azt szeretném hangsulyozni, amivel kezdenem kellett volna: a mi
Kurtag-érainkra sokszor két olyan dra kozott keriilt sor, ahol hivatasos eladoknak
késziilS tarsaink nyilvanos koncertjeikre késziiltek. Osztdlytarsaim és én zenetudo-
manyisok voltunk, és technikai szintiink nagyon tavol allt a profikétél. De ezt Kurtag
sohasem éreztette veliink, ellenkez8leg, ugyanolyan intenzitassal, és ugyanolyan
igényekkel foglalkozott veliink, mint mindenki massal. Ez éridsi megtiszteltetés volt,
és igazan sosem értettiik, hogyan tudja ilyen kdnnyen taltenni magat a mi technikai
korlatainkon. Ma, 6tven év utan, taldn mdr értek valamit ebbdl: odaadasunkra, szor-
galmunkra biztosan nem lehetett panasz, de ezen tilmenden az 6rak olyan labora-
tériumok lehettek Kurtag szdmara, ahol kiprébalhatott sok mindent, ami &t akkori-
ban foglalkoztatta. Sok olyan gondolat fogalmazddhatott meg benne ezeken az
orakon, amely kés&bb korszakos jelent&ségli kompozicidkban csapddott le.
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ABSTRACT

PETER LAKI
TEMPO DI PIMEN

The Common Roots of Composition and the Teaching of Chamber-Music
in the Work of Gyorgy Kurtdg

Many analysts of Gyorgy Kurtdg’s music have written about the structural role
of the single note in his compositions. Kurtdg himself has consciously built his
personal style “from the bottom up,” starting from the single note, inspired in
part by the advice received from psychologist Marianne Stein in the 1950s. On
the other hand, anyone who has ever heard a single one of Kurtdg’s chamber-
music lessons or masterclasses knows about the importance he attaches to the
articulation of the smallest musical detail. However, the common roots and inter-
actions between these two areas of Kurtag’s activity may not have received all
the attention they deserve. As a former student of Kurtag who attended his
weekly chamber-music classes in Room XXIII at the Budapest Music Academy
from 1974 to 1979, I will attempt to highlight the intrinsic connections between
the two activities, based on my own memories and those of others. It is my con-
viction that we cannot gain a comprehensive understanding of Kurtdg as a musi-
cian unless we consider composition and teaching jointly, as two sides of the
same unique artistic phenomenon.

Péter Laki graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of Music, Budapest, in 1979.
After further studies in Paris in 1981-82, he received his Ph. D. from the University of Pennsylvania in
1989. He served as Programme Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005 and, during
that time, also taught courses at Case Western Reserve University, Kent State University, and Oberlin
College. From 2007 to 2024, he was on the faculty of Bard College as Visiting Associate Professor of
Music. Dr. Laki has published numerous musicological articles in Hungarian, German, English and
French. He served as the editor of Barték and His World, a collection of essays and documents published
for the Bard Music Festival by Princeton University Press in 1995. He writes programme notes for many
orchestras and performing arts organizations and has lectured at numerous international conferences.
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Kovacs Sandor
IDOSIKOK A ZENEBEN

OssZEFOGLALAS

Az id6sik fogalma éltaldban irodalmi miivek elemzésében fordul el§. A tanulmany harom
példaval (Liszt: Tell Vilmos kdpolndja, Haydn: 104. szimfénia II. tétel, illetve Sosztakovics:
5. szimfénia I. tétel) igyekszik igazolni, hogy a jelenség zenem{ivek elemzésénél is kimutathato.
Kulcsszavak: id6sik, Joseph Haydn, Liszt, Sosztakovics, szimfénia, Zardndokévek, Tell Vilmos
kapolndja, Nagy Oktdberi Forradalom, Borisz Paszternak, Szolomon Volkov

Az idGsikok fogalmaval mar a gimnazistak is talalkoznak irodalomérakon. Zene-
miivek analizisénél azonban ezt a kifejezést, illetve valamely angol, német stb.
megfelel$jét alighanem hidba keresnénk. A muzsika ugyan id6beli miivészet, de
idejét nem sikokkal szokds mérni, elegend6k ehhez formatani fogalmak, taktus-
szamaranyok és hasonlék. Akadhatnak azonban kompozicidk, amelyek alaposabb
megismerésekor olyan jelenséggel is taldlkozhatunk, amely rokona annak, amit
a regények, novellak, esetleg filmek idGsikjainak neveznek az elemzd&k.

Alljon itt hirom (vagy inkabb kett§ plusz egy, a magyarazatot hozza majd
késébb) ilyen példa, kiilonboz6 korokbdl. Az els6 Lisztt8l a Zarandokévek svijci
kotetének nyitddarabja, a Tell Vilmos kdpolndja. Keletkezéstorténetét 1835 nyaraval
kell kezdeniink. Liszt és Marie d’Agoult, elkeriilendd a kapcsolatuk miatt Parizs-
ban véarhatéan kialakuld botranyt, elhatdroztdk, hogy Svdjcba szoknek. Bazelben
volt a talalkozé. Itt egy hetet toltottek egyiitt, jinius 14-én indultak tovabb. Vég-
s6 céljuk Genfvolt, de el&bb igen nagy keriilSt téve Svdjc elég nagy részét bejartak.
Az utat Eckhardt Maria rekonstrudlta Liszt napldjegyzetei nyomdn.! Egészen
Liechtensteinig eljutottak, voltak a Boden-ténal, Sankt Gallenben, a Walenstadti-
ténal (az ismert zongoram{ cimével ellentétben nevét csak egy ,1”-lel irjak), aztan
Luzern kovetkezett, vagyis a Vierwaldstdtti-té. Janius 23-4n mar Weggisb6l ha-
jéztak Brunnenbe.? Itt szalltak meg, és masnap innen mentek tovabb a parti Gton
Fliielen felé. 7-kor indultak, 9-re érkeztek. Utkdzben (mér Fliielenhez kézelébb)
van Sissikon, és itt talalhat6 a téparton Tell Vilmos kapolndja. Allit6lag itt tértént
a hires Tellsprung, vagyis itt ugrott ki egy vihart kihasznalva a svdjci szabadsaghds
az &t éppen tomlocbe szallitd hajobdl. Szamunkra most mellékes, hogy megtor-

1 Eckhardt Maria: ,Egy utazé napléja (Liszt Ferenc és Marie d’Agoult svajci vandorldsa 1835 jinius-
juliusdban)”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1984, 58.
2 Brunnen ma Ingedahl varoska része.
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tént-e az esemény, vagy Tell (ahogy a torténészek sejtik) egyaltalan nem is létezett.?
A svijciak minden esetre maig az § alakjahoz tarsitjak szabadsagharcukat, végsé
soron dllamuk megalakuldsat. Mellesleg Fliielentél minddssze 3 kilométerre van
Altdorf, egyike a Tell-torténetben fontos varoskaknak*. Lisztet megihlette a Tell-
sprung emlékére allitott kdpolna képe (nem azt latta, amit ma a turistdknak
mutatnak, azt csak 1880-ban szentelték fel)® és persze a hozzd tartozé6 legenda.
Hamarosan komponalt egy darabot, amelyet La Chapelle de Guillaume Tell (Tell
Vilmos kapolnaja) cimmel jelentetett meg az Album d’un Voyageur (Egy utazd
napldja) cimii kotetben.® A technikailag roppant nehéz, kellemetlentil kényes, és
Kenneth Hamilton kifejezésével ,slightly inchoate” (kissé kezdetleges)” mii {6
zenei motivuma (amelyet egyesek folkléreredetiinek vélnek) egyébként érdekes
modon jéval a svéjci at el6tt papirra vetett miivekben-vazlatokban mar megjelenik
(ha tehat valoban folklor, akkor semmi esetre sem svdjci eredet(i).® Amikor kozel
masfé] évtizeddel az Album publikalasdnal késébb Liszt a darabokat Gjra elGvette,
és egyeseket elhagyva kialakitotta a Zardndokévek elsé kotetét (az alkotdi folyama-
tot részletesen bemutatja Kro6 Gyorgy irasa),’ az immar nyitédarabnak szant 4j
Tell Vilmos kdpolndjdhoz jészerivel csak ezt az alapdallamot vette at (mas aprobb
atvett OtletekrSl majd aldbb). Kiilonosen felting az eltérés a régi és Uj Tell kez-
deténél. A régiben par taktusnyi eléggé semmitmondé bevezetés utan azonnal a
harcra hivé alpesi kiirtok szélalnak meg, mig az 0j a helyszinnel, a kdpolna latva-
nyaval kezdddik — mar amennyire ezt a zene érzékeltetni tudja. De végiil is tudja.
A ,g” hangbdl tolcsérszertien nyilik ki a zene, mintha kezdetben csak egy tavo-
labbi pontot latnank, amelyhez kozelitliink (vagy amelyre mintegy ranyitjuk a
messzelatd lencséjét). A dologban az az érdekes, hogy Liszt alighanem csak el-
képzelte ezt a latvanyt, hiszen a kdpolnat nem a térdl, messzirdl pillanthatta meg,
mert a parti Gton haladtak Fliielen fel¢, és onnan térhettek le a kapolndhoz,
vagyis el6szor azt éppenséggel hatulrdl vagy oldalrdl lathattak. A harméniak

3 A hires torténet a fia fejére tett és lenyilazott almaval a Kékfogi Harald dan kirallyal kapcsolatos
mondékban is szerepel, Harald nagyjabdl Szent Istvan kirallyal egy id6ben uralkodott.

4 Eckhardt Maria lefrasaban itt apré tévedés van: ugyanis Altdorf FliielentSl nem Sissikon felé, hanem
ellenkezd iranyban taldlhaté.

5 Amit Liszt lathatott, az az épiilet 1589 6ta allt ott. De nem ez volt az els6. Mar az 14. szdzad végén
épiilt egy kis emlékhely, kb. nyolc évtizeddel a nevezetes események utan. Ez aztan tonkrement, és
lebontottak.

6 Franz Liszt: Album d’un voyageur. Paris: Richault, 1841; illetve Vienne: Haslinger, 1842. A sorozatban
a La Chapelle de Guillaume Tell Richault-nal a hatodik, Haslingernél az 6todikként szdmozott darab.
A kiilonbség abbél adédik, hogy Haslinger 2-es szdmon két miivet adott kozre, a két ,vizes” darabot
(Le Lac de Wallenstadt, illetve Au bord d’une source).

7 The Cambridge Liszt Companion. Ed. Kenneth Hamilton. Cambridge: Cambridge University Press, 2005,
68. A Zardandokévek keletkezése koriili zongoramiivekrdl sz616 fejezetet a kotetben Hamilton maga irta.

8 Ld. err8l Kaczmarczyk Adrienne el8szavat in: Liszt Ferenc Osszes Zenemiivének Uj Kiaddsa. Pétkitetek a
szolézongora-miivekhez, 5. Kozr. Kaczmarczyk Adrienne-Mez§8 Imre. Budapest: Editio Musica Zenem(-
kiadd, XXXIX.

9 Krod Gyorgy: Az elsé zardndokév. Az albumtdl a suite-ig. Budapest: Zenemiikiad, 1986. Ebben a konyv-
ben az Egy utazé albumdnak, ill. a Zardndokévek elsé kotetének kialakulasarél minden fontos informa-
cié megtalalhato.
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tiszta hdrmashangzatok, és a klasszikus 6sszhangzattantdl idegen plagdlis'® for-
dulatokkal kovetik egymast: a ,,g” hang (azaz V. fok) utan IV, III, II, I - itt kezdd-
dik az alapdallam.!! Mindez egyiitt egyrészt régies, masrészt vallasos érzetet kelt,
mert a klasszikus, s&t barokk kor eldtti reneszansz egyhazi kérusmiivek hangvé-
telét idézi. A dallam masodik felével mintegy képzeletben belépiink a templomba,
ahol, ahogy ilyen helyen illik, orgona sz6l, a dinamikai el6irds ff-rél hirtelen mf-ra
valt, s akad egy tipikusnak mondhat¢ késleltetésfigura is, ami ezt a viladgot juttat-
hatja a hallgaté eszébe. (Talan mondanom sem kell: a Liszt altal latott kdpolnaban
nem volt beépitett orgona, a maiban sincs). Ezutdn a zene kissé érzelmesebbé
valik, C-durbdl e-moll felé kanyarodik, a basszus is szenvedélyesebb lesz. Mindez
mintha azt sugalln: ,hej, ha ezek a kévek mesélni tudnanak”. Es mesélnek. Vagy-
is szinre 1ép egy képzeletbeli dalnok (illetve szerepében a komponista), aki pen-
getSs hangszeren kiséri elbeszélését, mint a hajdani énekmondék (ldsd C-G—c—g-
nyolcadok, stb.). H6si tettekrdl lesz szé, adja tudtunkra a 16. iitemben egy ritmi-
kus motivum (,,g” oktav haromszor jellegzetes harcias ritmussal). Kovetkezik egy
moduldcid, illetve modulacidkezdemény, inkabb kizokkenés a hangnembdl, amely
végiil is visszazokken a C-ddr domindnsahoz. De jelzi, hogy most atlépiink egy
hatarvonalat.!?

Jon a masodik idGsik. A régmult. Harcra hivas, gyiilekezés, gy&zelem. Alpesi
kiirtok jeleznek a hegycsticsokrdl. A csticsok tavolsagat a hangnemi tdvolsag
(példaul E-dur utan Cisz-dur — ugynevezett valddi tercrokonsag)!® érzékelteti,
a tagas hegyes-volgyes teret a visszhangeffektus. Izgatott kromatika festi a mé-
lyebb regiszterben a gyiilekezést. Es alapdallamunk hamarosan szinte megdicsé-
iil, a szabadsag himnuszava valik. Aztan elhomalyosul a kép, kezdiink visszatérni
az els§ idGsikba. De még hatra van a kéda. Egy 4j fejezet, amelyet a kottaban
vékony kettsvonal valaszt el az el6z6t6l. Es ez olyan, mint egy harmadik id8sik.
Amikor a Zardndokéveket s benne a Tell 4j valtozatat (talan helyesebb azt monda-
ni: a masodik Tellt) késziti, mar az is régebbi mult Liszt Ferenc szdmara, hogy
latta a kapolnat és hallotta a legendat. Most évtizedek mulva gondol erre vissza.
Ezt az id&beli tavolsagot is beleérezhetjiik a zarétaktusokba.

A masodik példa Haydn 104-es D-dar szimfénidjanak lassu tétele.!* 1795.
aprilis 13-an, az Opera Concerts hatodik hangversenyén hangzott el el8szor,
a kdvetkezd napon ismét, majd majus 4-én Haydn tigymond nagy jutalomkoncert-
jén Gjbdl el6adtak. A kéziratra Haydn rairta (angolul!), hogy ez az utolsé szimfénia,
amit az angolok szamara irt (jegyezziik meg gyorsan: egyaltalan az utolso az élet-
miiben). A finale olyan dallamra épiil, amely a londoniak elStt némiképp egzotikus

10 A Kklasszikus (vagy un. funkcids) 6sszhangzattanban is akad plagalis fordulat: I-V példdul, ami igen
gyakori. A III-II-I menet azonban teljesen szokatlan Haydn-Mozart kordban, de mdr a barokk zené-
ben (Bachndl) is.

11 Ez a korabbi verziénak is az alapdallama.

12 Ez az E-dur akkord felé tarté fordulat az Egy utazé albumdnak Telljében is megtalalhatd.

13 Bardos Lajos kifejezése.

14 Errdl a szimfénidrél korabban tartottam el8adast: Kovacs Sandor: ,, A masik Biicsiiszimfonia”, Magyar
Zene LIV/3. (2016. augusztus), 305-309.
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1. kotta. Liszt Ferenc: Tell Vilmos kapolnéja, 1-20. iitem

)
)

zamatunak tlinhetett, Haydnnak viszont a tavoli otthont jelentette. Franjo Ksaver
Kuhag, 19. szazadvégi horvat zenetandr szerint a melédia horvat eredet(.' Tegyiik
hozza, Kuhac¢ egyszersmind magat Josip Haydnt is a horvat nemzet nagy fiai kozé
sorolta. Szanalmas és mulatsagos ez a jellegzetesen kelet-eurdpai tulbuzgd nacio-

15 Franjo Ksaver Kuha¢: Josip Haydn i Hrvatske Narodne Popievke. Zagreb: Tisak Dionicke Tiskare, 1880.
Kuha¢ egyébként a 103-as szimfénia lasst tételének f6témadjat és Beethoven 6. szimfénidjabol
a kezddtétel alaptémajat is horvatnak nyilvanitotta.
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nalizmus, de ami a dallam horvatsagat illeti, abban kivételesen lehet némi igazsag.
Haydn sziil6helyének kornyékén, az osztrak-szlovén-magyar—horvat hatarvidéken
keveredett a népesség, a mai Magyarorszigon is akadnak részben horvat nyelv
kozségek. A Haydn-szimfénia findléjanak témajahoz leginkdbb hasonlé horvat
nyelvi népdalt (,,Oj Jelena, Jelena”) Képhazan gy(ijtotték, ez a kozség ma Magyar-
orszaghoz tartozik, hataratkel6 Ausztria felé, de lakossaganak 31 szazaléka egy
felmérés szerint ma is horvatnak vallja magat.'® A dudazenét utanzo finaléban
akad egy félrehallhatatlanul bucstzé, szinte integet8 dallamgesztus is.!” Nyilvan-
val6 tehat, hogy a tételnek van szavakban is tobbé-kevésbé megragadhato, ko-
riilirhat6 lizenete. Szamunkra azonban ezuttal a lassu tételé a fontosabb. Somfai
Laszl6 hivta fel ra a figyelmet,'® hogy ez egészen gyermekded, jatékos otlettel
kezd&dik. A ,h” hangrdl mint kozéppontrdl 1épeget a dallam fel-le egyre tagabb
hangkozokkel: h—c—a-d—g—e—fisz. A forma is eleinte egyszer{inek latszik: periédu-
sok kovetik egymadst, 8 litem, ismétlés, megint 8, és gy tlinik, mintha tgyneve-
zett hadrom részes dalforma alakulna ki. Csakhogy kissé megzavarja ezt az egysze-
riiséget a 6. litemben egy varatlan, a dar kornyezetben idegen, szinte disszonald
,b” dallamhang (amely egy sz{ikitett szeptimakkord szopranja). S mikor azt hin-
nénk, szabalyos haromszakaszos dalforma alakul ki, a visszatérd elsé periddussal,
a 21. titemtdl letér a vart atrdl a zene, és tulfut a nyolctaktusos mértéken, szo-
katlan médon jon egy ,kilencedik” taktus (25. {item), amelyet még egy korona
is meghosszabbit. Szubdomindns C-dtur harménidn all vagy inkabb torpan meg
a folyamat, s ezutdn még 12 iitem alatt moduldl vissza, és er@siti meg az alap-
hangnemet, a G-durt a zene (természetesen itt is kovetkezik az ismétlés). A foly-
tatas a 38. litemben az alaptéma g-mollban. Ez nem tiinik szokatlannak. Semmi
esetre sem nagy meglepetés. Annal meglepSbb viszont, hogy par taktusnyi piano
utan szinte berobban egy egészen masfajta muzsika. A kontraszt dramainak
mondhaté. A hangnem d-moll (az a bizonyos furcsa ,,b” a 6. titemben mintha ezt
a g-moll-d-moll vilagot jésolta volna meg). ErSteljes, dinamikus, picit komor
taktusok kovetkeznek. Aztan ezt a fortissimot hirtelen megszakitja egy halk és
téavoli idézet: a kezd6téma tér vissza B-dtrban (ne feledjiik a 6. {item ,,b”-jét). Es
itt valnak vildgossa az idGsikok. A kezdet a gyermekkor, az ifjusdg, az ausztriai
vidék hangja. A d-moll rész a szimféniat komponalé Haydn szdmdra a jelen. A vi-
lag akkoriban legnagyobb varosanak nyiizsgése. Dics8ség, am mégis idegen kor-
nyezetben. Es akkor, amikor az idegen varosbéli tinneplésnek hamarosan vége,
az 6reg ember felidézi, honnan indult. Csak egy pillanat az egész. A fortissimo
(s vele a masodik iddsik) folytatédik. De eztttal is van még egy harmadik. A vissza-
tér8 G-dur szakaszban elériink a koronas iitemig. Es itt kinyilik egy titkos ajté.
A korona mintegy felfakad. Egyfajta cadenza kovetkezik. A 63 éves miivész dicsGsége
teljében taldn arra az id6tlenségre gondol, amely az élet lezdruldsaval veszi kez-
detét. Még egyszer eljutunk a korondhoz (ahogy az elsd formaszakaszban, itt is

16 A kozség horvat neve Koljnof, német neve Kohlenhof.
17 Ld. 84. titem.
18 Somfai Laszlé: ,Joseph Haydn: 104., D-ddr szimfénia”. In: A hét zenemiive 1973/4., 78.
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van ismétlés, ezuttal nem csupan ismétlGjellel jelezve, hanem kiirva). Masodjara
a cadenza még hosszabb. A harmadik id&sikbdl, ezuttal a tulvilagi idStlenségbdl
aztan visszazokkeniink a rendes f6ldi idébe. Ismét ketyegni kezd a foldi éra.

A harmadik vagy a kettd utani plusz egyedik példa hatareset. IdGsikokrdl egy
regényben ugyanis akkor érdemes beszélni, ha felborul a kronolégia. A torténet
nem elSre halad, hanem hirtelen visszaugrik a multba vagy ellenkezdleg, a tavoli
jovébe ugrik, esetleg egy latomads vagy emlékezés szakitja meg. A most kovetkezd
példaban ez legalabbis vitathaté. Sosztakovics 6todik szimfénidjanak nyitotételé-
6l van sz6. Amiért ugy gondolom, hogy érdemes réla itt is szélni, az az, hogy
kiilonsen nagy szerepe van a részek (sikok?) elkiilonitésében egy-egy hangszeres
otletnek. Par mondatban taldn nem felesleges emlékeztetni magunkat a mi kelet-
kezésének és fogadtatdsanak torténetére. 1936. janudr 28-dn jelent meg a Pravda
Sosztakovics A Mcenszki jdrds Lady Macbethje (nalunk Kisvdrosi Lady Macbeth) cim(i
operajat elképeszté modorban tdmadd-ledorongolé kritikaja. A darabot 1934 6ta
nagy sikerrel jatszottdk szovjet operahdzak, kiilféldre is hamar eljutott. A New
York-i el6adas utan az ottani kritikus elég negativ recenziét irt réla. Ezt alighanem
jelentették Sztalinnak, aki, miutdn a szovjet zenét gyaldzd mondatokroél volt szd,
elhatdrozta, hogy megnézi. Bizonyos jeleneteken (elsésorban a hirhedt szexjele-
neten) felhdborodott, az utolsé felvonast mar meg sem varta. Utasitasara kelet-
kezett a szignalatlan irds (,Z{irzavar zene helyett” — igy honosodott meg nalunk
a magyar cimforditds). A korabeli viszonyokat ismerve nem tulzas azt allitani,
hogy Sosztakovics ezutan szinte az életéért kiizdott. Szolomon Volkov azt allitja
konyvében, hogy az id6s Gorkij még kozvetleniil haldla el&tt irt volna a fiatal
komponista érdekében Sztdlinnak, és talan ez mentette meg Sosztakovicsot.'?
Nem hangzik valdtlannak, bar Volkov szavahihet&ségével kapcsolatban joggal
mertiilnek fel kételyek.?® Mindenesetre a mar kész negyedik szimféniat az ijedt
zeneszerzG azonnal visszavonta. Az 6tddik bemutatéjara pedig 1937 novemberé-
ben (tehat majdnem két esztendd mulva) keriilt sor. Igen nagy siker volt (35 per-
cig tartott a taps), ami utan a hatalom, tgy tlinik, egy ideig nem tudta eldonteni,
mit tegyen. Végiil hosszas halogatas utan Alekszej Tolsztoj pozitiv hangu cikket
jelentetett meg, és ezzel egy idére a komponista megmenekiilt. A darab tipikus
példdja Sosztakovics ,,dupla vagy tripla fenek(i” alkotasainak (a kifejezés ugyancsak
Volkovnal olvashatd).?! A finalét lehetett értelmezni a nagyszer(i vezért kovetd
néptomeg lelkes induléjanak vagy az olyan zenének, amely akaratuk ellenére
menetelésre kényszeritett emberek felvonuldsat abrazolja,? vagy épp horribile
dictu vesztShelyre vezet§ menetnek (Volkov szerint az utolso tétel Berlioz Fan-
tasztikus szimfonidjanak negyedik tételére is tartalmaz titkos utaldst, sajnos nem

19 Szolomon Volkov: Sosztakovics és Sztdlin. Ford. Kallai Tibor. Budapest: Napvilag Kiadé, 2006, 116-117.

20 Mikusi Balazs: ,,Ki volt Sosztakovics?”, Muzsika 50/2. (2007. februar), 21-25.

21 Volkov: Sosztakovics és Sztdlin, 150.

22 Ezt Volkov szerint maga Sosztakovics mondta volna. Testamentum. Dmitrij Sosztakovics emlékei Szolomon
Volkov szerkesztésében. Ford. Pandi Marianne. Budapest: Eurépa konyvkiadd, 1997, 269-270.
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pontositja, hol, illetve, hogy mit gondol annak).? De mi most maradjunk csak az
elsé tételnél. Zaklatott, tépett és azonnal imitalt témaval kezd8dik, de par taktus
mulva mdr egy szelidebb, szinte dlmodozé dallamot hallunk, amely azonban hamar
kifacsarodik (a d-moll, s6t a dallam esetében d-frig pillantok mulva desz hangnal
tart). Ezutan ajabb témak kovetik egymast, s a kiilonféle motivumok sokféleképp
kombinalédnak. Akad egy feltinSen tag hangk&ézokben mozgd és viszonylag
egyszerl kisérettel ellatott dallam is, amelyet talan melléktémanak lehetne ne-
vezni, s amely hamarosan masodszor is elhangzik. Almok, szenvedélyek, mond-
hatnank a Fantasztikus szimfonia berliozi programjanak szavait kolcson véve — csak-
hogy ezuttal nyomortasagos kdrnyezetben. Viszonylag hosszt idé telik el, és a
zene alapvetden céltalannak, kicsit formatlannak t{inik. Annal megdébbent&bb
a fordulat, amelyet a zongorahang idéz elS. A zongora egyébként semmit sem
csinal a miiben, itt is csak a basszus regiszterben ismételget egy révid motivumot.
Ez azonban ugy hat, mint egy szikra, amely langba boritja a kdrnyezetét. Ett6l
kezdve egyenes vonalu folyamat indul, ami sodré induléhoz vezet és tovabb, egy
hosszas unisonéhoz, majd egy hatalmas d-moll zarlathoz. Aligha vitathaté: ez a
forradalom zenei képe. Masodik idGsik? A kronoldgia végiil is nem sériil, a tehe-
tetlen, céltalan id6k lappangd indulatai és elfojtott vagyai utan kovetkezett az tn.
Nagy Oktdberi, amelyet annak idején nyilvan sokan tidvozoltek az értelmiségiek,
miivészek koziil. Sosztakovics 11 éves volt, de abban a hitben nétt fel, hogy a
forradalom alapvet$en jot hozott Oroszorszag népeinek. Lenin elvtars pozitiv hGs
— ebben a hitben sokan osztozhattak. Az unisono mintha a nagy témeg egyértését
érzékeltetné. Aztan jon egy rovid visszatérés. Nem visszarendez8dés, inkabb csak
a zenei hagyomany megkdvetelte visszautalas az dlom vagy vagy témakra. Majd
elérkezik a befejezés, amely az egészet forradalmastul eltolja a messzeségbe.
Ugyanis az utolso itemekben megszdlal a cseleszta ezilistOs szine, és ez irredlissa,
lebeg6vé teszi a hangzast. Szép volt, de mese volt. Eltlint, tavoli emlék. Talan nem
is volt igaz. 1937-ben, 20 évvel az események utidn Sosztakovics leszamol az
egykori illizidkkal. Harmadik idésik? Az utolsé pillanatban? Es aztan jon egy
tételnyi bizarr, kidbrandult kocsmazene, egy fegyelmezetten kezd6dd, de felfoko-
zottan érzelmes siratévd valé harmadik és végiil a mar emlegetett menet. Amit
kétféleképp lehetett érteni. A lényeget, azt, hogy a kétfélébdl melyik az igazi,
sokan értették mar a bemutatoén is. Volt, aki utana feljelentette a komponistat a
hatéségoknal. Es csalédnia kellett, amikor elmaradt a vart intézkedés. Borisz
Paszternak, az iré pedig csodalkozva, s leplezetlen irigységgel jelentette ki Sosz-
takovics esetérdl: ,fogta magat és mindent elmondott, és semmi baja nem lett
belSle”. Szép id8k lehettek. Istennek hala, elmultak. Cselesztat ra.

23 Uott, 148. Berlioz mellett Volkov Richard Strauss Tilljének akasztaszenéjére is hivatkozik.
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ABSTRACT

SANDOR KovAcs
TIME PLANES IN MUSIC

The concept of time planes is usually encountered in the analysis of literary works.
This study aims to show, by means of three examples (Liszt: Chapelle de Guillaume
Tell, Haydn: second movement of Symphony No. 104, and Shostakovich: first
movement of Symphony No. 5) that the phenomenon can also be demonstrated
in the analysis of musical works.
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Academy (1976-80), and later from 1977 at the Budapest Academy, as well as at the Béla Barték Music
Institute at the University of Miskolc (1991-2013), where from 2001 he was the director for four years.
Since 1997 he has been the producer of the magazine programme Uj Zenei Ujsdg (New Journal for
Music) at Hungarian Radio.


https://doi.org/10.1093/oso/9780195134384.001.0001
https://doi.org/10.1093/oso/9780195134384.001.0001

‘ 239

SZERZOINK

Bali Janos prof. dr., a Széchenyi Irodalmi és M{ivészeti Akadémia cimzetes tagja, Liszt-dijas
furulyamiivész és karnagy. Tanit tobb hazai egyetemen (Pazmany Péter Katolikus Egyetem,
Széchenyi Istvdn Egyetem, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Moholy Nagy Miivészeti
Egyetem, Pécsi Tudomanyegyetem), zenéket hoz létre, masok darabjait adja elS, tudomanyos
szovegeket ir, el6adasokat és kurzusokat tart. Kurtag Gyorgy miiveivel sokat foglalkozott;
tovabbi szakteriiletei a reneszansz polifénia, a furulya vildga, a matematikai akusztika és a
térbeli hang.

Dalos Anna (1973) zenetorténész, az MTA doktora, az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumanak vezet&je, tudomdnyos tanacsadé. Kutatdsai
kozéppontjdban a 20. szazadi magyar zenetorténet — elsGsorban a zeneszerzés-, zenetudo-
many- és zeneélet-torténet — all. Kényvei, tanulmanyai jelentek meg magyar, angol és német
nyelven Koddly Zoltan, Kurtag Gyorgy és magyar kortarsaik mivészetérdl. LegjelentSsebb
munkdi: Forma, harménia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjahoz (Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2007); Koddly és a torténelem. Tizenkét tanulmdny. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2015); Zoltdn Koddly’s World of Music (Oakland CA: University of California Press, 2020);
Ajtén lakattal. Zeneszerzés a Kaddr-kort Magyarorszdgon (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2020);
With a Lock on the Door. New Music in Hungary (1956-1989) (Berlin: Peter Lang, 2025).

Kovacs Sandor (1949, Budapest) a Liszt Ferenc Zeneakadémia professzor emeritusa. Ta-
nulmanyait zongora és zenetudomanyi szakon a Liszt Ferenc Zeneakadémian (akkori nevén
Zenemiivészeti FSiskolan) folytatta. Tanitott a F&iskola Pécsi tagozatan (1976-80), majd
1977-t6l Budapesten, illetve a Miskolci Egyetem Barték Béla Zenemiivészeti Intézetében
(1991-2013), amelynek 2001-t5l négy évig igazgatdja is volt. A Magyar Radié Uj Zenei Ujsdg
cimii magazinm{isordnak 1997 6ta szerkesztdje.

Konyves-Toth Zsuzsanna 1990-ben sziiletett Budapesten. 2009-ben nyert felvételt a Liszt
Ferenc Zenemf{ivészeti Egyetem zenetudomany szakara, ahol 2014-ben szerezte meg mes-
terdiplomait. Mar egyetemi évei alatt elkezdett kiilonb6z8 zenei lapokban publikalni s
miiismertetdket irni, igy zenei Gjsagiréi munkajat folytatva révid ideig dolgozott a Fidelio és
a Gramofon folyoiratoknal. Késébb a Zeneakadémia Koncertkézpont Kommunikacids Igaz-
gatésaganak munkatdrsa volt. 2024-ben szerezte meg a doktori fokozatot, disszertdcidjanak
cime Atdolgozds, tjraalkotds vagy folytatds? Etvis Péter Die Tragodie des Teufels és Paradise
Reloaded (Lilith). Doktori iskolds évei alatt zenetorténetet tanitott a Szent Istvan Kirdly
Zenemiivészeti Szakgimnaziumban, az ELTE BTK Zenei Tanszékén és a Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Egyetemen is. Tudomanyos munkassagat ez idaig elssorban a 20. szdzadi és
kortars zene kutatasanak szentelte, de érdekl8dik a jazz irant is. Jelenleg a Zeneakadémia
tudomanyos munkatarsa és oktatdja.

Laki Péter Budapesten sziiletett 1954-ben. A Zeneakadémia zenetudomanyi tanszakanak
elvégzése utdn két évig Parizsban tanult tovibb, majd az Egyesiilt Allamokban, a Pennsyl-
vaniai Egyetemen szerezte meg doktoratusat. 1990 és 2005 kozott a Clevelandi Zenekarnal
dolgozott, mint miisorismertetSk irdja, mikozben tobb, a varoshoz kozeli egyetemen is ta-
nitott zenetorténetet. 2007 és 2024 kozott a New York dllambeli Bard College tanari karanak
volt tagja. Szerkesztésében jelent meg a Princeton University Pressnél a Barték and his
World cim( tanulmanykotet. Szamos cikke jelent meg szakfolydiratokban, emellett rendsze-
resen vesz részt nemzetkozi zenetudomanyi konferenciakon, és tovabbra is folytatja isme-
retterjeszt8 tevékenységét zenekarok és hangversenyrendezd szervezetek szamara.



240 | LXIV. évfolyam, 2. szam, 2026. mdjus  NIEN- AN AVA ¥

Molnar Szabolcs (1969) a Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetem és az egri Eszterhazy Karoly
Katolikus Egyetem oktatdja. 1998-ban diplomdzott a Liszt Ferenc Zenemfivészeti Féiskola
muzikoldgia szakan. Zeneszerzdként, szerkesztGként szamos magyar film tarsalkotdja,
zenekritikusként elsGsorban a 20-21. szdzad zenéje irdnt érdeklédik. Doktori tanulmanyait
2024-ben fejezte be, Nyelv és zenei mifveltség az 1830-as évek Magyarorszdgdn cim( disszertacidjat
summa cum laude mindsitéssel védte meg.

Vikarius Laszlé zenetorténész, a Bartok Archivum vezetdje, a Barték Béla zenemiiveinek
kritikai 6sszkiadasa sorozat (G. Henle Verlag, Miinchen és Editio Musica Budapest Zene-
miikiado, 2016 6ta) fGszerkesztGje, a Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem tanara és a ze-
netudomdnyi PhD doktori program vezet&je. Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban
cimmel jelent meg doktori értekezése (1999). Kommentdrral latta el Bartok operdja, A
kékszakalli herceg vdra legkorabbi kéziratdnak hasonmads kiadasat (2006), Lampert Veraval
kozosen adta kozre a zongorara irt Gyermekeknek sorozat korai és atdolgozott valtozatanak
Osszehasonlité kiadasat (2016). Legtjabb munkaja az Oxford University Pressnél Cantata
profana. Bartdk’s Sacred Bridge (2025) cimmel jelent meg.



