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TANULMANY

Belinszky Anna
_EGY EGESZ TOREDEKEI""

Elisabeth von Herzogenberg Johannes Brahmsnak irt levelei

OSSZEFOGLALAS

A tanulmany Johannes Brahms és Elisabeth von Herzogenberg levélvaltasat kdzéppontba
allitva mutatja be kapcsolatukat, feltarva az lizenetvaltasaikban meghatdrozé hangsullyal
szerepld zenei és zenén tuali kérdéseket. Elisabeth von Herzogenberg tehetséges el6adomii-
vész, éleslatasa kritikus, Lipcse és Berlin zeneéletének meghatarozé szereplgje, fontos
kapcsolatokkal biré szervezegyénisége volt, aki 1876-tdl egészen 1892-ig, korai halélaig,
rendszeresen valtott Brahmsszal leveleket. A zeneszerz§ — akar a publikaldsuk el6tt — szdmos
mivét elkiildte neki, § pedig nemcsak zenei szempontbdl kommentalta ezeket, de kiilonle-
ges érzékenységgel osztotta meg a hozzdjuk kapcsolddd személyes benyomasait. A szovegek
olvasasa, a benniik megfogalmazott kérdések és értelmezési lehetGségek a zenérdl vald
parbeszéd fontossagara vilagitanak rd — a zeneszerzs és a befogadd életében.

Kulcsszavak: Johannes Brahms, Elisabeth von Herzogenberg, levelezés, recepcio, személyes
jelentésrétegek

Johannes Brahms 1885. augusztus 29-én Miirzzuschlagbdl adta hiriil Elisabeth von
Herzogenbergnek, hogy hamarosan elkiildi neki a 4. szimf6niéjét.! Elisabeth a kéz-
iratos partitarat tanulmanyozva atfogé kritikaval valaszolt a zeneszerzének, elkép-
zelve a zenekari hangzast és azt az élményt, amelyet majd az é16 el6adas adhat.
A darab késébbi recepcidjaban is kulcsfontossidgu kérdéseket érintett, amikor
arrdl a hatarrél elmélkedett, amely a m{ hallas utan is érthetd, valamint csak a
partittra vizsgélatdval megismerhet§ tulajdonségai, értékei kdzott fesziil.> Csak
1886 februdrjaban hallotta el8szdr koncerten a szimféniat, amely ekkor kiilonleges
er6vel hatott ra. Edesapjat gyaszolta, és rendkiviil kifejezen fogalmazta meg,
hogyan hozott szdmadra a gydszbdl valé felszabaduldst és megnyugvast a zene, és
melyek voltak azok a pillanatai, amelyek a leginkdbb megérintették.?

* A tanulmény a Kulturélis és Innovaciés Minisztérium UNKP-23-4 kédszamt Uj Nemzeti Kivalésag
Programjanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl finanszirozott szakmai timoga-
tdsaval késziilt.

1 Brahms levele Elisabeth von Herzogenbergnek (1885. augusztus 29.). Johannes Brahms im Briefwechsel
mit Heinrich und Elisabeth von Herzogenberg, II. Hrsg. Max Kalbeck. Berlin: Deutsche Brahms-Gesellschaft,
1907, 73. (a tovabbiakban: Brahms—Herzogenberg Briefwechsel).

2 Walter Frisch: ,,Brahms and the Herzogenbergs”, American Brahms Society Newsletter IV/1. (1986), 2.

3 Elisabeth tobb levelében is foglalkozik a 4. szimféniaval: Brahms—Herzogenberg Briefwechsel, 11., 74-104.
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A Brahms miiveivel foglalkozé szakirodalomban régdta nagy szerep jut a zene-
szerz$ kozeli barataitdl szarmazo értékeléseknek. A kutatasban egyre nagyobb figye-
lem irdnyul arra a kozvetlenebb, bizalmasabb kontextusra is, amelyben a dalok,
kamaramtivek, zongoradarabok tdbbsége sziiletett.* A komponista baréti kdrének
tagjai altaldban maguk is professzionalis zenészek, de legalabbis amatSr muzsikusok
voltak. A zongoramiivész Clara Schumann, a hegedlim{ivész Joachim Jézsef, az
énekes Julius Stockhausen és a karmester Hermann Levi mellett a Brahmsrél sz6l6
irodalomban gyakran taldlkozhatunk a zeneszerz6ként és tandrként is aktiv Julius
Otto Grimm-mel és Heinrich von Herzogenberggel, az énekesként nemzetkozi
karriert befuté Georg Henschellel, Amalie Joachimmal és Hermine Spiesszel, illetve
tobb olyan tehetséges el6adémiivészndvel is, mint Elisabeth von Herzogenberg,
Emma Engelmann, Bertha Faber vagy Ottilie Ebner, akik leginkdbb privat zenei
Osszejoveteleken léptek csak kdzonség elé. Brahms nem-zenész bardtai koziil a
kolt6 Klaus Groth és Joseph Viktor Widmann, a természettudds Theodor Wilheim
Engelmann, valamint a sebész Theodor Billroth keriilnek t6bbszor reflektorfénybe.

A zeneélet privat szintereinek vizsgdlata jelent&sen hozzéjarul ahhoz, hogy
megismerjiik azt a viladgot, amelyben Brahms mivei sziilettek, és amelyben elGad-
tak, megszolaltattdk Sket.> A zeneszerz§ barati korében zajlé sszejovetelek rész-
letei azonban csak korlatozottan rekonstrualhatok, altalaban csak egy-egy ismertebb
zeneszerzG, el6adomiivész vagy a kanonban fGszerepet jatszé miivek kapcsan ko-
vethet8k nyomon.® A fentebb emlitett kortdrsak tobbsége a Brahms-szakirodalom
talnyomo részében legfeljebb csak mellékszerepléként, egy-egy mi dedikéltjaként,
el6addjaként, kritikusaként tlinik fel. Kozéjiik tartozik Elisabeth von Herzogenberg
is, aki 1876-tdl egészen 1892-ig, korai halaldig rendszeresen levelezett Brahmsszal.
Minderrdl az a két kotet tantiskodik, amelyeket Max Kalbeck 1907-ben a Brahms-le-
velezéskotetek I. és II. részeként adott kozre. Egymas mellett szerepelnek benniik a
Herzogenberg-hazaspar, Elisabeth és Heinrich Brahmsszal vald iizenetvaltasai —
a gylijtemény gazdagsigaban a zeneszerz$ Joachim Jozseffel és Clara Schumann-nal
valé levelezésével vetekszik.” A Kalbeck altal kozreadott levelek a kapcsolat gazdag
forrasanyagaul szolgalnak, a levelek kozti id8beli kihagyasok, a benniik elvarratlanul
maradt szdlak vagy beldliik csak toredékesen kibontakozé események ugyanakkor
azt is jelzik, hogy tobb levél elveszhetett, tovabba Kalbeck egyes dokumentumokat
feltehet8leg cenzirazott, és kihagyott a kozlésbdl.®

4 Ld. pl. Paul Berry 2014-ben megjelent monografidjat, amelynek esettanulmanyai rendkiviil sokszintien
példazzak, hogyan segitheti Brahms és a hozza kozel allok zenei és személyes parbeszédének megis-
merése egy zenem lehetséges jelentésrétegeinek feltarasat. Paul Berry: Brahms Among Friends. Listening,
Performance, and the Rhetoric of Allusion. New York: Oxford University Press, 2014.

5 Michael Musgrave: ,,Foreword. A different Brahms? New perspectives on his output”. In: Brahms in
the Home and the Concert Hall. Between Private and Public Performance. Ed. Katy Hamilton-Natasha Loges.
Cambridge: Cambridge University Press, 2014, xxiii.

6 Katy Hamilton-Natasha Loges: ,,Brahms in the home. An introduction”. In: Brahms in the Home and
the Concert Hall, 1.

7 Frisch: Brahms and the Herzogenbergs, 1.

8 Antje Ruhbaum: Elisabeth von Herzogenberg. Salon — Mizenatentum — Musikforderung. Kenzingen: Centau-
rus Verlag, 2009, 185.
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Brahms és a Herzogenberg hazaspar kapcsolata elsésorban az j mivek meg-
osztéasa koré szervez8dott.’ Ahogy az 1. tdbldzatbdl 1athatd, Elisabeth von Herzogen-
berg a férjénél jéval nagyobb szdmban irt a zeneszerzének leveleket. rasai mind
Brahms, mind férje irasainal rendszerint hosszabbak, gazdagabbak, részletesebbek.
A zeneszerz§ a publikdlasuk elStt szamos miivét elkiildte Elisabethnek cimezve,
6 pedig nemcsak zenei, zeneszerzés-technikai szempontb6l kommentélta Sket, de
kiilonleges érzékenységgel osztotta meg a hozzajuk kapcsolddé szubjektiv benyo-
madsait. Személyes hangvétel( kritikdi a Brahms-miivek recepciétorténetének
fontos darabjai — az Op. 69-es daloktdl az Op. 111-es G-dur vondsotdsig szamos

Ev Elisabeth von Heinrich von Brahmstél | Osszesen
Herzogenbergt6l | Herzogenbergtdl
1876 1 1 2 4
1877 6 4 19
1878 16 3 11 30
1879 6 2 6 14
1880 5 1 5 11
1881 10 0 10 20
1882 1 9 19
1883 2 1 6 9
1884 3 10 21
1885 15 1 17 33
1886 1 8 15
1887 6 1 11 18
1888 11 0 15 26
1889 2 0 4 6
1890 2 4 9
1891 0 2 5 7
1892 - 3 3 6
1893 - 0 1 1
1894 - 1 2 3
1895 - 2 1 3
1896 - 2 3 5
1897 - 1 0 1
Osszesen 106 32 142 280

[

. tdbldzat. Elisabeth von Herzogenberg, Heinrich von Herzogenberg és Johannes Brahms levelei Max
Kalbeck kiozlésében (1876-1897)

9 Berry: Brahms Among Friends..., 111.
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kompoziciét érintenek.!® Ennek megfelel6en a Brahms-szakirodalom is dltaliban
konkrét miivekre vonatkozdan idézi ezeket a leveleket, és kevesebb figyelem jut
arra a funkciéjukra, amelyet a kapcsolat d4poldsaban, fenntartasaban toltottek be.
Tanulmanyomban erre a funkciéra koncentralok, és azzal foglalkozom, mi mindent
jelentett egy kozeli baratnak Brahms zenéje — hogyan nyujtott vigaszt, hogyan
szerzett oromet, hogyan valt a mindennapok részévé. Elisabeth von Herzogenberg
leveleinek példaival azt is szemléltetem, milyenek voltak azok a visszajelzések,
amelyek éveken 4t kisérték Brahmsot, és amelyek arra 6sztondzték 6t, hogy Gjra
és ujra rendszeresen elkiildje neki legijabb miiveit.

Noha Elisabeth von Herzogenberg zenei készségeit kortdrsai és az utokor
egyarant elismerték, a Brahmsrdl sz616 irdsok (kezdve els§ életrajzirdjaval, Max
Kalbeckkel) sokaig valamiféle passziv muzsaszerepbe szamiizték Gt. Az attorést
2009-ben Antje Ruhbaum monografijja hozta, amely Elisabethet — a valésaghoz
hiien — mar Lipcse és Berlin zeneéletének meghatdrozé szereplGjeként, fontos
kapcsolatokkal bir6 szervez8egyéniségeként, tehetséges el6adomiivészként, éles-
latasa kritikusként és nem utolsésorban férje karrierjének egyengetSjeként és
miiveinek népszer{isitjeként mutatta be.!!

Elisabeth von Herzogenberg Elisabeth von Stockhausenként egy arisztokrata
csaladba sziiletett Parizsban 1847. aprilis 13-an. 1868-ban kotott hdzassagot a
karmester és zeneszerz8 Heinrich von Herzogenberggel, életének korabbi szakasza-
rél a fennmaradt forrdsok csak toredékesen tuddsitanak.!? Magas szint(i zenei
képzést kapott, alig lépett azonban nyilvanos koncerteken a kdzonség elé. Hazas-
sagkotését kovetSen kérusénekesként tagja volt a grazi Singvereinnek, és ugyanitt
két kamarakoncerten zongoristaként is fellépett. Miutan 1872-ben Lipcsébe kol-
toztek, ot alkalommal zongorazott a férje altal irdnyitott Lipcsei Bach Tarsasag
hangversenyein. Sz6l6énekesként soha nem lépett szinpadra nyilvanos eseményen.
Bar dalokat és zongoradarabokat is komponalt, életében csak a 24 Volkskinderlieder
cimii gy(ijteményét adta ki a Breitkopf & Hartel kiadd; és egy tovabbi dala jelent

10 Brahms miivei, amelyekrdl Elisabeth von Herzogenberg részletesebb vagy akar egészen révid recen-

zi6t irt a zeneszerzének cimezve: Kilenc ének, Op. 69; Négy ének, Op. 70; Ot ének, Op. 71; Ot ének,
Op. 72; Balladdk és roméncok, Op. 75 — 1. Edward és 4. Walpurgisnacht; ,,O Traurigkeit, o Herzeleid”
— koralelgjaték, WoO7; ,Warum ist das Licht gegeben”, Op. 74/1; Nyolc zongoradarab, Op. 76; 1.
(G-dur) hegedii-zongora szondta, Op. 78; Két rapszddia, Op. 79; Magyar tdncok, WoO1; Akadémiai
iinnepi nyitany, Op. 80; Ndnie, Op. 82; Ot romanc és dal, Op. 84; Hat dal, Op. 85; Hat dal, Op. 86; 1.
(F-dar) vondsotds, Op. 88; Gesang der Parzen, Op. 89; Brdcsadalok, Op. 91; Hat dal és romanc, Op.
93a; Tafellied, Op. 93b; Négy dal, Op. 96; Hat dal, Op. 97; 4. (e-moll) szimfénia, Op. 98; 2. (F-dur)
csellé-zongora szonata, Op. 99; 2. (A-dur) hegedii-zongora szonata, Op. 100; 3. (c-moll) zongora-
tri6, Op. 101; Zigeunerlieder, Op. 103; Ot ének, Op. 104; Ot dal, Op. 105; Ot dal, Op. 106; Ot dal,
Op. 107; 3. (d-moll) heged(i-zongora szonata, Op. 108; Fest- und Gedenkspriiche, Op. 109; Harom
motetta, Op. 110; 1. (H-dur) zongoratrié, Op. 8 — Gjrairt valtozat; 2. (G-dur) vondsétds, Op. 111.
Monogréfidjaban Antje Ruhbaum a recenzidk hosszat, valamint azt is feltiinteti, hogy az értékelés
mely esetekben tdmaszkodott az autografra, a nyomtatott kottdra vagy koncertélményre. Ld. Ruh-
baum: Elisabeth von Herzogenberg, 315-316.

11 Uott.

12 Uott, 41.
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meg a férje neve alatt. Haldla utan Elisabeth nyolc zongoradarabja latott még nap-
vildgot, amelyeket Heinrich von Herzogenberg adott kdzre egy sorozat részeként.'®

Heinrich von Herzogenberg 1862 és 1865 kozott — jogi tanulmanyai mellett
— Bécsben Felix Otto Dessofftél tanult zeneszerzést, az § kozvetitésével keriilt
kapcsolatba Brahmsszal.!* Elisabeth ugyancsak ebben az id8szakban, 1863-ban
talalkozhatott el&szor a zeneszerzével, akitdl tizenhat évesen rovid ideig zongora-
orakat vett. A mester-tanitvany viszonyt Max Kalbecken kiviil egyetlen mas forras
sem emliti, Kalbeck pedig két kiilénbdz8 formaban szdmol be réla.!® 1907-ben,
a levelek kozreadasahoz irt el6szavaban arrél tudésit, hogy Brahmsot Elisabeth
édesapja, Bodo Albrecht, Freiherr von Stockhausen kérte meg arra, hogy feliigyelje
lanya zenei tanulmadnyait. Elisabeth és névére, Julia 1861-t6l Julius Epstein zongora-
m{ivésznél tanultak.'® Kalbeck els6dleges magyardzata szerint Brahms azért fiig-
gesztette fel az érakat, mert attdl tartott, hogy Epsteint megsértené. Hozzatette
ugyanakkor azt is, hogy Epstein rendkiviil foglalkoztatott tanar volt ekkor, és
feltehet8en jo szivvel adta volna 4t tanitvanydat kollégdjanak.!” Kalbeck Epstein
visszaemlékezését idézte, amikor azt irta Elisabethrdl:

Neki volt a jatékaban a legfinomabb billentése, a legkdnnyedebb technikéja, a leggyor-
sabb felfogasa, a legrendkiviilibb emlékezStehetsége és a legmélyebben atérzett kifejezs-
ereje — egyszoval zsenidlis volt! Gyonyor(, okos, nagymiveltségii, nemes és magaval
ragadban kedves volt. Az embernek bele kellett szeretnie! '8
Talan ebbdl az idézetbdl indult ki Kalbeck, amikor néhany évvel késGbb megjelent
Brahms-életrajzaban mar igy indokolta a mester-tanitvany viszony megszakadasat:

Amikor [Brahms] 1863-ban, elsé bécsi évében felismerte, hogy az ugyancsak zsenilis
és gyonyorl tanitvanya, Elisabet [sic!] von Stockhausen veszélyessé valhat szamara,
hirtelen megszakitotta az érakat.!

Ebben a leirdsban mar hattérbe szorultak azok az Elisabeth zenei tehetségére
vonatkoz6 részletek, amelyek az Epsteintdl idézett jellemzésben még fontosak

13 Uott, 16.

14 Othmar Wessely-Bernd Wiechert: ,Herzogenberg, (Leopold) Heinrich (Picot de Peccaduc), Freiherr
von”. In: Grove Music Online (2001). https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/
gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000012921 (utolsé megtekintés: 2024. julius 3.).

15 Kalbeck beszamoldit és Elisabeth von Herzogenberg abrazoldsat a Brahms-irodalomban részletesen
elemzi Ruhbaum. Ld. Elisabeth von Herzogenberg ,‘Geniale Rezipientin‘ und ,anmutige Blondine‘ -
zum Bild Elisabeth von Herzogenbergs in der Brahmsforschung” cim fejezetét, 29-37.

16 Brahms—Herzogenberg Briefwechsel, I, X.

17 Brahms—Herzogenberg Briefwechsel, 1, XII.

18 ,Sie hatte den weichsten Anschlag, die geldufigste Technik, die rascheste Auffassung, das ungewohn-
lichste Gedéchtnis und den seelenvollsten Ausdruck im Spiel — mit einem Wort, sie war ein Genie!
Dabei war sie wunderschon, klug, hochgebildet, edel und von bestrickender Liebenswiirdigkeit im
Umgange. Man muf3te sich in sie verlieben!” Brahms—Herzogenberg Briefwechsel, X.

19 ,Als er [Brahms] 1863, in seinem ersten Wiener Jahre, zu bemerken glaubte, da} seine ebenso
geniale wie schone Schiilerin Elisabet [sic!] von Stockhausen ihm gefdhrlich werden kénnte, brach
er den Unterricht Knall und Fall ab.” Max Kalbeck: Johannes Brahms, 111/2. Berlin: Deutsche Brahms-
Gesellschaft, 1910, 7.
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voltak, a fiatal zongoramiivészn8 egyszerlien Brahms vonzalménak targyaként
kapott szerepet. Ez a fajta abrazolas a Brahmsrdl sz6l6 életrajzi diskurzusban
késébb is gyakran visszakdszont.?? A jelenséget jol szemlélteti Walter Frisch
Brahms and the Herzogenbergs cimmel irt rdvid 6sszefoglaléja, amelyben Elisabethet
~vonzod tizenhat éves sz8ke néként” mutatja be, majd barmilyen hivatkozas vagy
reflexi6 nélkiil dllitja, hogy ,,Brahms erdsen vonzédott a fiatal Elisabethhez”, és
»Epstein is lathatéan nehezen tudott ellendllni neki”.?! Noha késébb mind Kal-
beck, mind Frisch beszamolnak Elisabeth zenei képességeirdl is, ezt csak a meg-
jelenésérdl és a feltételezett vonzalomroél szol6 feliités utdn teszik meg.

El&kel6bb hangsulyt kaptak Elisabeth zenei képességei Clara Schumann vissza-
emlékezésében, aki 1877 majusaban irt Herzogenbergék latogatasardl a napldjaba.
A hézaspdr el6szor 1870-ben taldlkozott Clara Schumann-nal, amikor a zongora-
m{ivészn§ janudrban koncertet adott Grazban.?? Ezt az alkalmat azt4n tovébbiak
kovették, 1891-ig szinte minden évben taldlkoztak.?* Brahms kéziratai is hozza-
jarultak a kapcsolatuk erdsségéhez: a zeneszerz8 gyakran pontos utasitdsokkal
iranyitotta, mikor és hogyan tovabbitsak egymasnak egy-egy Uj darabjat, amelyet
az egyikiik mar kézhez kapott. 1877-ben Clara Schumann igy fogalmazott:

Ez a hénap sok szépet hozott nekiink. ElGszor is 3-atdl 8-dig Herzogenbergék latogata-
sat, akik nagyon kedvesek voltak hozzank. Mindketten olyan bajos emberek, hogy nem
is tudom, melyikiiket kedveljem jobban. Szinte minden délelttot egyiitt toltottiink a
két zongoranal, Bach-concertdkat, Brahms variacidit és a 9. szimféniat jatszottuk (Liszt
atirataban). Igazi 6rom volt egyiitt zenélni ezzel a holggyel, micsoda tehetség, és mi
mindenre képes! Hogy blattol, milyen lelkesedéssel... Es milyen elbtivléen énekel
- a hangja, anélkiil hogy egyszertien csak szép lenne, olyan 1élekkel teli, ahogy mindent
megragad!

Hasonlé motivumokat fedezhetiink fel Ethel Smyth jellemzésében is, aki lipcsei
tanulmdanyainak idején, 1878 és 1882 kozott dllandé vendég volt a Herzogenberg-
hdzban, leveleiben Elisabeth olykor szinte nevelt lanyaként hivatkozott ra. Ethel

20 Ruhbaum: Elisabeth von Herzogenberg, 29.

21 “attractive sixteen-year-old blonde woman”; “Brahms was strongly attracted to the young Elisabeth”;
“Epstein, too, apparently found it hard to resist Elisabeth” — mindezek a motivumok régton az iras
nyitdnyaként, az els§ bekezdésben szerepelnek. Frisch: Brahms and the Herzogenbergs, 1.

22 Theresa Schlegel: , Elisabeth und Heinrich von Herzogenberg” (2020). https://www.schumann-por-
tal.de/elisabeth-und-heinrich-von-herzogenberg.html (utolsé megtekintés: 2024. julius 3.).

23 Ld. Ruhbaum tablazatit a Herzogenberg hazaspar és Clara Schumann taldlkozdsairdl: Elisabeth von
Herzogenberg, 318-321.

24 ,Dieser Monat brachte uns manch Schoénes. Zuerst vom 3. — 8. der Besuch von Herzogenbergs, der
uns ein sehr lieber war. Die Beiden sind so reizende Menschen, dal man nicht weilf, wem von ihnen
der Vorzug zu geben. Wir haben fast alle Vormittage zusammen auf 2 Fligeln Concerte von Bach,
Var. von Brahms, 9. Symphonie (von Liszt gesetzt) u. s. w. [gespielt]. Es war mir eine wahre Lust
mit dieser Frau zu musicieren, welch eine Begabung und was kann sie! wie spielt sie von Blatt, wie
ist sie dabei begeistert... Und wie reizend singt sie auch, wie ist ihre Stimme, ohne gerade schén
zu sein, so seelisch, wie ersal3t sie alles!” Berthold Litzmann: Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben. Nach
Tagebtichern und Briefen, III. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1908, 354.
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Smytht Elisabeth zongorajatéka és énekesi kvalitasai nem nytigozték le, zenei
felkésziiltségét azonban kétségkiviil elismerte:

A lényeg természetesen a zenei zsenialitdsa volt. Szinte 6szténdsen olvasott és jatszott
kottabdl, mint kevés rutinos karmester, és itéleteiben, kritikai képességében és mindenre
kiterjeds tuddsaban tokéletes muzsikus volt.?>

Elisabeth von Herzogenberg olyan kozonsége, befogaddja volt Brahms zenéjének,
aki felkésziilten, kivancsian és 8szinte érdeklédéssel fogadta az 4j miiveket. Min-
dennapos zenei gyakorlata segitette &t abban, hogy a legaprébb részletekre is fi-
gyeljen. Leveleiben annak mélységében foglalkozott Brahms zenéjével, és kitar-
téan dpolta a vele val6 kapcsolatot. Brahms és Elisabeth levélvaltasa két ember
kolcsonos tiszteletérdl és a zene irdnti elkotelez8désrdl, kifogyhatatlan lelkese-
désrdl is szol. Elisabeth Gszinte kritikai fontos visszajelzések voltak Brahms sza-
mara, els6sorban arrdl a befogaddra gyakorolt hatasrol, amelyet a miiveitSl remél-
hetett. Bar 6vatosan, de gyakran kifejezte nemtetszését is, akar egy harméniamenet-
tel, akdr egy dal szovegvalasztasaval, akar egy m{i nehezen kovethetd formajaval
kapcsolatosan. Felhatalmazta Brahmsot arra is, hogy ha nem tetszenek neki az
itéletei, dobja el a leveleit, de kérte 6t, hogy a kapcsolatukat, a baratsagukat soha
ne tegye ettdl fligg6vé.?® Elisabeth ezt a bardtsagot olyan alapnak tekintette, amely
mindig ott volt a hattérben, és amely koriilolelte a miivekrdl sz6l6 beszélgetést.
Brahms sz{ikszavibb volt, a kapcsolat fontossagat az 6 részérdl inkabb a gesztusai,
az elkiildott partitarak fejezték ki.

A zeneszerz§ el8szor 1877 januarjaban latogatta meg a Herzogenberg hazas-
part lipcsei otthonukban, majd 1882-ig évente t6bbszér is talalkoztak. Elisabeth
levelei gyakran részletesen megmutatjak azt a késziil6dést, ahogyan Brahmsot
vartak, a zeneszerzd sajatos humorral és célzdsokkal teli {izenetei pedig nemritkan
megnehezitették ezeket az egyeztetéseket. 1882 utan ritkultak a talalkozasaik,
Elisabeth tiz évvel kés&bbi halaldig mar csak 6t alkalommal l4ttdk egymast.?’
1885-ben a hazaspar Berlinbe koltézott, ahol Heinrich von Herzogenberg ekkortdl
zeneszerzést tanitott.

A Brahms-Herzogenberg-levélvaltas amellett, hogy a zeneszerz6t foglalkozta-
t6 kérdésekrdl, karrierjérdl, turnéirdl, miveinek keletkezésérdl, elGadasairdl és a
barati korrdl is informdciéval szolgdl, izgalmas lenyomata harom ember dinami-
kusan valtozo6 kapcsolatdanak. A kapcsolat hulldimzdsdban minden bizonnyal sze-
repet jatszott, hogy bar Brahms varta (és el is varta) a miiveirdl sz6l6 visszajelzé-
seket, 6 maga mar sokkal fukarabb volt a szavakkal, ha Heinrich von Herzogenberg

25 ,The essential point was of course her musical genius. Almost by instinct she read and played from
score as do few routined conductors, and in judgement, critical faculty, and all-round knowledge
was the perfect musician.” Ethel Smyth: Impressions that Remained, I. London: Longmans, Green and Co.,
1919, 193.

26 Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1888. oktéber 28.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel
11, 208-209.

27 Ruhbaum: Elisabeth von Herzogenberg, 317. Ld. tovdbb4 Johannes Forner: Johannes Brahms in Leipzig.
Leipzig: Peters, 1987.



372 | LXII. évfolyam, 4. szdm, 2024. november IR NV A ¥

osztotta meg vele sajat darabjait. Nagyon gyakran kitéré valaszokat adott, és ellen-
allt Elisabeth biztatasanak is, aki a férjénél sokkal hatarozottabban igyekezett
megtudni a véleményét.

Brahms és Heinrich von Herzogenberg ellentmondasos viszonyat arnyaltan
mutatjik be azok az alltizidk és a koréjiik sz6v8dds diskurzus, amelyek 6sszekotik
a két szerz8 miiveit. Brahms az Op. 92-es sorozat ,,O schdne Nacht” cim{i darabja-
nak zongorabevezetGjét példaul szinte sz6 szerint Heinrich von Herzogenberg
korabbi miive, a ,,Nacht ist wie ein stilles Meer” (Op. 22/2) mintéjara komponalta.
A két miivet 0sszekoti appardtusuk — négy énekszoélam és zongora —, valamint
Brahms levélben tett megjegyzése is, amellyel rossz viccként aposztrofalta sajat
gesztusat.?® Bar tobbnyire Heinrich von Herzogenberg volt az, akinek a zenéjében
lathatéan megmutatkozott Brahms hatdsa, ez a hatds egyes esetekben forditva is
megnyilvanulhatott. Paul Berry monografidjanak egy kiilon fejezetében elemzi
ezeket az alltzidkat, amelyeket bedgyaz Brahms és a Herzogenberg hazaspar
kapcsolatdnak kontextusaba.?

Talan a mélyben megbuvo és olykor a felszinre tor rivalizalasbdl is fakadhatott,
hogy Heinrich von Herzogenberg Elisabethnél 1ényegesen ritkdbban és sokkal
szikarabban foglalta irdsba a Brahms mfiveirdl sz616 gondolatait. Elisabeth viszont
nemcsak a sajat érzéseirdl irt a miivek kapcsan, de Heinrich érzéseit, reakcioit is
gyakran kozvetitette. Irdsainak visszatérs témaja az, ahogyan Brahms zenéje vigaszt
nyujtott szamukra a nehézségek, betegségek, gyasz és szomorusdg idején. 1887-
ben példaul egy sulyos iziileti gyulladas kototte tébb honapra dgyhoz Heinrich
von Herzogenberget, akit Elisabeth tobbek koz6tt azzal gydgyitott, hogy eljatszot-
ta neki Joachimmal Brahms A-dudr szonatdjat. 1887. majus 16-i levelében mesélt
err8l Brahmsnak, akitdl - férje betegségére hivatkozva — egyuttal azt is kérte, hogy
kiildje el nekik az Im Herbst cim{i kérusmiivet, az Op. 104-es Ot ének utols6 darab-
jat.30

Elisabeth rendszeresen emlékeztette Brahmsot, milyen nagy 6romet szerez
nekik a zenéje, amellyel képessé valtak athidalni a fizikai tavolsagot és érezni
baratjuk jelenlétét, amikor sziikségiik volt a timogatdsara. Talaldan festi le ezt a
jelenséget Paul Berry, amikor igy fogalmaz: a krénikus betegséggel és folyamatos
fajdalommal kiizd§ par ugy vette koriil magat Brahms zenéjével, ahogyan masok
a kérhézi szobajukat diszitik szeretteik képével.>! A zene - valdsag és fantézia
hatdrdan mozgé - kapcsolatteremtd erejére épitettek, az egymastdl ismert, k6z6s
emlékeket és jelentéseket hordozé dallamok megszolaltatdsaval meg tudtdk te-
remteni az elképzelt 1élekbeli taldlkozas feltételeit.

Melankolikus hangulataval és gazdag harmoniaival az Im Herbst ugyanakkor 6n-
magéaban is vigasztaldéan hathatott a hazasparra. A miiben megnyilvanulé, a Brahms

28 Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 1, 35-36.

29 Paul Berry: ,,Consequences of criticism”. In: u8: Brahms Among Friends, 134-172.

30 Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1887. majus 16.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel
11, 155-158.

31 Berry: Brahms Among Friends, 21.
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zenéjérdl sz6l6 diskurzus kedvelt toposzava valt ,,6szi hang” egyfajta nosztalgikus
mindséget hordoz magaban, amellyel a mulandésaggal val6é szembesiilés, az id6
végességének tapasztalata is egyiitt jar. Valahol a nosztalgia funkcidja is ez: egy
békés, szeretett multbéli allapot felidézése a jelenbeli félelem, elégedetlenség,
szorongés vagy bizonytalansag kézepette.*? Klaus Groth szdvege, amelyet Brahms
megzenésitett, az élet kései szakaszat festi meg, az id6 mulasanak és a befelé for-
dulas sziikségességének kifejezése. A szinte végig egészen halkan sz6l6 zene a har-
madik, utols6 versszakra emelkedni, er6sddni kezd: a legmagasabb pontra ér a
képpel, amelyben konny gytilik az élete végéhez kozeled6 ember szemébe. A kdnny
itt mar a sziv boldog kidraddsa, a vagyott békét a szelid, éteri C-dar zaréakkord
hozza el. Elisabeth Herzogenberg szdmadra ez a harmadik versszak volt a legmeg-
hatébb, az ,.er ahnt” szavakra megkomponalt harméniamenetet, a zene folyamatos
épiilését, a darab koncentraltsdgat kiilon is dicsérte.

Természetesen nem volt mindig sziikség a szdveg konkrétsagara ahhoz, hogy
Brahms zenéje vigasztal6 erével hasson. Egy évtizeddel kordbban példaul az 1. szim-
fénia volt az a m{i, amely vigaszt hozott a hazaspar egy haldoklé baratjanak, a zene-
szerz$ Franz von Holsteinnek. Elisabeth von Herzogenberg igy értesitette Brahmsot:

Tegnap a melegsziviiség tetteit hajtotta végre, anélkiil hogy a tudatdban lett volna: fel-
emelte a betegeket, vigasztalta a szenveddket, etette az éhezdket, itatta a szomjazdkat.
Elmentiink szegény Holsteinhez, és a c-mollt jatszottuk neki négykezesként (az On
altal is ismert mintaszer(i négykezes el6adasban). Csillogd szemmel fekiidt a divanyan
a kottaval a térdén, itta az ismer8s hangokat, amelyeket végre ajra hallhatott; maskii-
16nben tigyelnie kellett, hogy mindentdl 6vja magat. Sok mindent tehet, drdga bardtom,
de ha egy szegény beteg ember szivének ilyen 6rémet tud szerezni, az arcara ilyen pirt,
a faradt szemébe ilyen csillogast tud varazsolni, az mégiscsak a legszebb tettek egyike.>*

Amikor olyan kultikussa valt remekmiivekrdl beszéliink, mint Brahms 1. szimf6-
niaja, hajlamosak vagyunk elszigetelni attél az emberi és tarsadalmi kozegtdl,
amelyben sziiletett, és amelyben a sajat kordban a legkdzvetlenebbiil hatott a be-
fogaddira. A fenti esetben a négykezes atirat tette lehet6vé, hogy a két zongora-
jatékos és hallgatdjuk is részese legyen az intenziv, bensGséges zenei élménynek.
Tobb mds példa is mutatja, hogy Elisabeth mennyire kvetleniil és milyen erésen
kotddott ehhez a szimfénidhoz. Amikor nem tudott elutazni egy meiningeni

32 Fred Davis: Yearning for Yesterday. A Sociology of Nostalgia. New York: Free Press, 1979, 34.

33 Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1888. oktéber 28.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel
11, 202.

34 ,Gestern aber haben Sie mehrere Werke der Warmherzigkeit, ohne es zu wissen, ausgefiihrt: die
Kranken aufrichten, die Leidenden trdsten, die Hungrigen speisen, die Durstenden trdnken. - Wir
gingen zum armen Holstein und spielten ihm die ¢ moll vierhdndig (in der Ihnen bekannten vier-
hindigen Musterhaftigkeit) vor. Er lag aus seinem Diwan, die Partitur auf den Knien, leuchtenden
Auges, und schliirfte die bekannten, aber innerlich nie wieder aufgefrischten Klinge in sich ein; er
hat sich ja bis jetzt nichts zumuten diirfen. Sie kénnen viel, verehrter Freund, aber wenn man einem
armen kranken Menschen solche Herzensfreude bereiten, Réte auf seine Wangen und Glanz in
seine miiden Augen zaubern kann, so ist das doch mit das beste.” Elisabeth von Herzogenberg le-
vele Brahmsnak (1878. februar 5.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel I, 52.
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koncertre, ahol Brahms vezényelte a m{ivet, megkérte 6t, hogy a zene kitiintetett
pillanataiban gondoljon ra. Egy emlékezetbdl lekottazott akkordmenettel is il-
lusztralta a kérését, kiemelve az elsé tétel zardszakaszanak egy részletét.>® A zene
ismét olyan targyként funkciondlt a kapcsolatukban, amely athidalta a koztiik
1évé tavolsagot.

Elisabeth von Herzogenberg sok figyelmet és energiat forditott arra, hogy

kozvetitse Brahms felé azt az 6romot, amelyet a zenéje nyujtott neki (és Heinrich-
nek). Ahogy erre tobbszor is utalt a leveleiben, ezt tudatosan tette: fontosnak
tartotta Ujra és Ujra kifejezni — a gondoskodas szandékaval — azt is, ami nyilvan-
valé. Egyszer igy magyarazta ezt a torekvését Brahmsnak:

Ezuttal igazan kedves levelet kiildott, nagyon boldog vagyok, és szivbdl koszoném
Onnek a kedves szavakat! Nem is hiszi, mennyire fontos, hogy ne keriiljiik el aggoda-
lombdl a magatdl értetédé dolgokat, és mennyire elszegényedne az élet, ha mint sokan,
ezt a gazdasdgos modszert akarnank megvaldsitani. Mennyi kedves formulat alkalmaz
az ember miivészileg Gjra és Gjra, szégyenkezés nélkiil - és az emberi érintkezésbe olyan
nyomoruasagos roviditési modok tortek be, hogy szinte batorsag kell ahhoz, hogy valaki
olyan tolakodéan beszédes legyen, mint amit én megengedek magamnak.>®

Brahms miivei gyakran kardcsonyi ajandékként is megdrvendeztették a Herzogen-
berg-hazaspart. Igy érkezett hozzajuk 1880 decemberében az Akadémiai iinnepi
nyitdny, amelyrdl Elisabeth egészen euforikus hangulatban tudésitott:

Dréga baratom! Milyen nagy dromet szerzett nekiink a nyitdnyaval, amely fél 6raval a
karacsonyi ajandékosztas elStt repiilt be a hazba, és amelyet a szobaldnyunk gyanutlanul
adott at nekem. De amikor észrevettem a Roder bélyegzst, elSrelatd angyalnak kellett
lennem, és hogy a f6 mulatsagot magamnak el ne rontsam, odavittem a tekercset Heinz-
hez, aki iinnepélyesen felallitotta nekem oda, ahol az minden szépség legszebbikeként
ragyogott, és ugy elragadott, hogy nem tudom, nem is tudom elmondani. Masnap
egyenesen Engelmannékhoz mentiink biiszke tekercsiinkkel, és ott jatszottak Gjra meg
Ujra a csodas nyitanyt, és négy boldog ember dugta Gssze a fejét, és mondtak egymdsnak
azt, amit Onnek soha nem tudnénk a szemébe mondani. — Es ha l4tta volna a mosolygds
arcokat, egy kicsit oriilt volna, mert ha legkozelebb Breslauban®” még hangosabb is lesz
a fogadtatas, senki nem kdszén majd halasabban minden meleg szakaszt, minden cso-
délatos harmoéniai fordulatot, mint az emlitett négy ember. — A nyitannyal csak most
kotottem igazi baratsdgot. Nekem, a legesetlenebb halandénak, eleinte gondom volt a
formaval a hossza bevezetés miatt, és a témdak b8ségébdl addéddan képtelen voltam
mindent rendszerezni. Most, hogy mar kapiskdlom, nagyon megszerettem, és amikor

35

36

37

Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1881. november). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 1,
167-168. (Elisabeth az 1. szimfénia 1. tételének 478-481. litemig tart6 részletét emelte ki.)

,Das war aber ein lieber guter Brief, und ich bin so froh und danke Ihnen wie herzlich fiir jedes
Threr guten Worte! Sie glauben nicht, wie wichtig es ist, nicht zu dngstlich das Selbstverstindliche
zu vermeiden, und wie das Leben verarmen wiirde, wenn man, wie viele Menschen es tun, dieses
Sparsystem durchfiihren wollte! Wie viele liebe Formeln gebraucht man kiinstlerisch immer wieder
ohne Scheu — und im menschlichen Verkehr ist eine so kiimmerliche Abkiirzungsmethode einge-
rissen, dal3 fast Mut dazu gehort, so zudringlich redselig zu sein, wie ich mir’s erlaube.” Elisabeth
von Herzogenberg levele Brahmsnak (1888. oktdber 13). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 11, 197.
1879-ben a breslaui (boroszl6i) egyetem diszdoktorra avatta a zeneszerzdt, aki kdszonetképp irta
meg Akadémiai iinnepi nyitdnyat, amelyet 1881. janudr 4-én mutatott be az egyetemen.
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januarban ttnak indul, és On elvezényli majd, akkor az, amit régéta magunkkal hordo-
zunk, szinte elfelejtve, hogy egy nemrég feltart kincsrdl van szd — igazi tinnepi nyitany
lesz a szamunkra is.

Bardtként jelenik meg Brahms zenéje a kovetkez8 példdban is, amely a kérusra
és zenekarra komponalt Ninie-hez kapcsolodik. A zeneszerzé 1880-ban kezdte
irni a miivet, nem sokkal azutan, hogy baratja, a festém{ivész Anselm Feuerbach
halalardl értesiilt. A Ndanie alapjaul Schiller gyaszédajat valasztotta, amely gorog
mitolégiai képeivel Feuerbach festészetéhez is kot6dott. A darab nyilvdnos bemu-
tatdjara 1881. december 6-an keriilt sor Ziirichben, Brahms azonban méar nyaron
befejezte a miivet, és eljatszotta azt bécsi otthondban a Herzogenberg-hazasparnak.
Elisabeth igy elevenitette fel az emlékeit:

El kell mondanom Onnek, kedvesem, hogy itt volt nalunk Ninie az & napjan, és annyit
foglalkoztunk vele, amennyit csak tudtunk ezen az ostoba vasarnapon, amikor annyi
minden kézbejott. © most a legkedvesebb baratném. Egyfolytaban tGjra jatszom magam-
ban, amennyire csak emlékszem ra, és gyonyorkodve hagyom, hogy a csodédlatosan
zeng@ szbtagok ujra felcsendiiljenek, dicséretet éneklek a hexameterrdl, ami olyan jot
jelent Onnél, és olyan boldog vagyok a névekvs gazdagsigban, amelyet ismét Onnek
koszonhetilink. Azon dolgok kozé tartozik, amelyekrdl nem lehet csak azt mondani:
hallottuk vagy jatszottuk, inkdbb 4téltiik. De milyen j6, hogy elészoér Ontél hallottam
az otthonos Karlstrallén; ez az els6 csodalatos benyomas most mar minden kés&bbivel
mélyen 6sszekapcsolodik. Es ha nem is jatsszak a Gewandhausban,>® mi ketten akkor
is tigy gondoljuk, hogy hallottuk a darabot, és tudunk rdla valamit. De az, hogy a kezem-
ben volt, és néhanyszor jatszottam, sokat ért. Milyen tisztan 4ll most elSttem a csoda-
latos darab minden részében és paratlan egységében! Az ember nem akar beldle kira-
gadni részeket, és mégis felkidltana: Aphrodité kedves F-durja és a varazslatos passzus,

38 ,Verehrtester Freund! Eine wie grof3e Freude haben Sie uns bereitet mit der Ouvertiire, die eine
halbe Stunde vor unserer Bescherung ins Haus flog und mir arglos vom Méddchen tiberbracht wurde.
Abes als ich dem Stempel Réder sah, muf3te ich ahnungsvoller Engel alles, und um mir selber nicht
den Hauptspal3 zu verderben, trug ich die Rolle dem Heinz hin, der sie mir feierlich aufbaute, wo
sie, das Schonste unter allem Schénen, hervorglidnzte und mich erfreute, wie ich’s gar nicht, gar
nicht sagen kann. Den nichsten Tag liefen wir gleich zu Engelmanns mit unserer stolzen Rolle, und
da wurde sie denn gespielt und wieder gespielt, die liebe Ouvertiire, und vier frohe Menschen
steckten die Kopfe zusammen und sagten einander, was wir Thnen ins Gesicht nie sagen kénnen.
- Und wenn Sie die lachenden Gesichter gesehen hitten, wiirden Sie sich doch ein bisserl gefreut
haben; denn wenn’s nichstens in Breslau auch lauter zugehen wird, dankbarer wird niemand dort
jeden warmen Zug, jede herrliche harmonische Wendung begriilen und in sich einschliirfen, wie
die besagten vier. — Ich habe nun erst die wahre Freundschaft mit der Ouvertiire geschlossen. Ich
Schwerfilligste aller Sterblichen hatte anfangs Miihe mit der Form wegen der langen Introduktion,
und konnte mir bei dem Reichtum an Themen nicht alles ordnen und unterordnen. Jetzt, wo ich’s
kapier®, ist mir’s erst ganz lieb, und wenn’s nun im Januar losgeht, und Sie einem dann vordirigie-
ren, was man schon lang mit sich herumtrégt, beinahe vergessend, da3 es ein erst so kiirzlich ge-
hobener Schatz ist — da wird’s auch fiir uns eine rechte Festouvertiire sein.” Elisabeth von Herzog-
enberg levele Brahmsnak (1880. december 28.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel I, 133-134.

39 A levélvaltasukbdl kideriil, hogy Brahms reménykedett a lipcsei eladasban, de sem a Tamas-temp-
lom, sem a Gewandhaus kérusa nem véllalta a széban forgd 1888. Gjévi el6adast. Elisabeth von
Herzogenberg levele Brahmsnak (1881. oktdber 28-29.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 1, 161-162.;
Brahms levele Elisabeth von Herzogenbergnek (1881. november 2.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel
I, 162-163.
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amikor a vadkan megsebzi [kedvesét], és a pompasan viharzé Fisz-dur a triolahullimok-
kal, amikor kiemelkedik a tengerbdl, és az istenek szinkoépas sirasa, és a 1élegzetvissza-
fojtott, borzongaté visszastillyedés a szavaknal: ,,Dal’ das Schone vergeht” — Annyi
mindent szeretnék még emliteni, de mindenekel6tt a boldogitd befejezést, amiért az ég
jutalmazza Ont!*°

Kiilonosen szépek és kifejez8k Elisabethnek azok a levelei, amelyekben azt teszi
lathat6éva, miként van vele a maganyos és a legbens&ségesebb pillanatokban Brahms
zenéje. Ilyenek példdul az elalvas el6tti pillanatok, amelyekrdl igy mesél:

Igazan nagy 6romet szerzett nekem azzal, hogy elkiildte ezeket a csodalatos darabokat
— méghozza varatlanul; hiszen a lelkem nem hitte volna, hogy a mai koncertje és a len-
gyelorszagi diadalttja elStt lesz még ideje, és gondol rajuk. Legfeljebb abban remény-
kedtem, hogy néhany héten beliil az dhitott birtokukba juthatok, és hélas voltam,
amikor egy nemrégiben g-mollban t6ltott éjszaka utan felfedeztem, hogy tobb maradt
meg bel8le az emlékezetemben, mint amitdl eleinte tartottam. De egy ilyen éjszaka
rettenetes! A jo Istennek, ha muzikélis, meg kellene kimélnie ett8l. — Hogy kisértenek
egy csodalatos egész toredékei, amelyeket az ember nem tud egyesiteni, hogy bukkan
el§ hirtelen egy fényes taktus a kodbdl, ami latszélag tovabb segit, aztan még egy, mig
el nem hiszi, hogy periédust periédushoz ldncol, aztdn ujra fel nem fedezi a hidnyzé
lancszemeket! Végiil kétségbeesésében elatkoz minden j6 zenét (mert csak az gyotri
annyira), és szamolni kezd, mindig szazig, hogy eldlmosodjon, de aztdn az dlom észre-
veszi a szandékot, és még inkabb visszahtzodik a messzeségbe, mig végre, végre — sajnos
soha nem élvezve és soha nem iidvozdlve - feltlinik az ahitott pillanat, amikor az ember
elfelejti 6nmagat.*!

40

41

,»Ich mul es Thnen doch sagen, Verehrter, daf’ wir die Ndnie auf seinen Tag hier gehabt, und, soviel
es ging, an einem dummen Sonntag, an dem so vieles der Quere kam, uns ihr gewidmet haben. Das
ist nun meine liebste Freundin. Immerfort spiele ich mir sie innerlich vor, soweit ich sie behalten
konnte, und lasse mit Wonne die wunderbar skandierten Silben mir immer wieder erklingen, halte
dem Hexameter, der es so gut mit Thnen meint, Preislieder und bin so froh in dem vermehrten
Reichtum, den wir Ihnen ‘mal wieder verdanken! Das gehort doch wieder zu den Dingen, von denen
man kaum blof3 sagen mag: Man hat sie gehtrt oder musiziert, sondern man hat sie erlebt. Wie gut
aber, daB ich sie zuerst von Thnen hérte in der gemiitlichen Karlstral3e; dieser erste wunderbare
Eindruck bleibt nun jedem folgenden innig gesellt, und wenn sie’s auch im Gewandhaus nicht
auffithren, wir zwei meinen doch das Stiick gehort zu haben und ein bilchen darin Bescheid zu
wissen. Aber es so in der Hand zu haben und ein paarmal zu spielen, war viel wert. Wie klar steht
nun die Herrliche vor mir in allen ihren Teilen und in ihrer unvergleichlichen Einheit! Man méochte
nicht einzelnes herausstochern, und doch méchte man ausrufen: Das liebliche F dur der Aphrodite
und die zauberische Stelle bei dem Ritzen des Ebers und das prachtvoll brausende Fis dur mit den
Triolenwellen, wenn sie aus dem Meere steigt, und das synkopierte Weinen der Gotter, und das
atemverhaltende, erschiitternde Zuriicksinken bei den Worten: »Dal} das Schone vergeht« — man
mochte halt doch gern alles anfiihren, vor allem aber den beseligenden Schluf3, den Thnen der
Himmel lohnen moge!” Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1881. november 14.).
Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 1, 164-165.

Verehrtester Freund! Sie haben mir wahrlich eine groRe Freude bereitet durch Ubersendung dieser
herrlichen Stiicke - und eine unverhoffte; denn daR Sie jetzt vor Threm heutigen Konzerte und vor
der Polnischen Triumphfahrt Zeit und Gedanken dafiir haben wiirden, daran hatte meine Seele
nicht gedacht. Ich hoffte bestenfalls in einigen Wochen in den ersehnten Besitz zu gelangen und
war dankbar, nach einer kiirzlich verbrachten g moll-Nacht zu entdecken, daf ich doch mehr behal-
ten hatte, als ich erst fiirchtete. Aber so eine Nacht ist fiirchterlich! Der liebe Gott, wenn er musi-
kalisch ist, sollte einen damit verschonen. — Wie sie einen verfolgen, die Brocken eines herrlichen
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A ,,g-moll éjszakaval” Elisabeth Herzogenberg Brahms g-moll rapszddidjara utalt,
amelyet a zeneszerzd neki dedikalt — az Op. 79-es sorozat részeként, a h-moll
rapszoédidval egyiitt. Nagyon boldog volt, amikor végre kézhez kapta a kottat, és
nem kellett t6bbé csak az emlékezetére szoritkoznia, ha jatszani szerette volna,
vagy fel akarta idézni magdban a mfivet.*?

A zenérdl gondolkozva Elisabeth von Herzogenberg gyakran szembesiilt a ze-
nei élmény szavakkd formalhatésaganak korlataival, tobbszor érintette a kifejezés
hatarait. A 4. szimféniardl elmélkedve kiiléndsen szépen irt errdl:

[...] milyen szomoru is a sors, hogy minden gondolat, amint az ember meg akarja fo-
galmazni, olyan durvava valik, és leraz magarél minden kis pihét, mint a pillangd, talan
rosszindulatbdl, amiért az ember el akarja kapni azt, ami illékony, és régziteni azt, ami
rugalmasan valtozé6. Ugyanigy vagyok a darabbal: minél mélyebbre nézek benne, anndl
mélyebbé valik a tétel is, anndl t&bb csillag jelenik meg a halvanyulé fényben, amely
eleinte elrejtette a ragyogb miivészeteket, anndl tobb vart és meglep$ 6romoém van, és
annél viligosabb az a folyamatos vonzés, amely a sokféleségbdl egységet teremt.”*3

Brahms kozel masfél évtizeden keresztiil kitartéan tovabbitotta tj miiveinek
kéziratat a Herzogenberg hazasparnak. Elisabeth és Heinrich von Herzogenberg ez
alatt az id6 alatt részévé valtak annak a barati kozegnek, ahonnan a zeneszerzd
mindig szamithatott Gszinte, lényeglatd és személyes visszajelzésekre. Elisabeth
von Herzogenberg kiilonos érzékenységgel tolmacsolta ezeket — iizenetei pedig
nemcsak a konkrét mtivekkel kapcsolatban érdemesek a figyelemre, de kifejezGen
lattatjak azt is, milyen szerepet jatszott a hétkéznapjaikban és életiik kitiintetett
pillanataiban Brahms zenéje. Az idézett levelek csak toredékeit mutatjdk ennek
a kapcsolatnak, amely a zene koré szervezddott, és amelyet a zenérdl val6 parbe-
széd tartott életben. Ezek a toredékek is jelzik azonban, milyen sokat jelenthet
ez a parbeszéd — a zeneszerzs és a befogadd életében.

Ganzen, die man nicht vereinigen kann, wie pl6tzlich ein heller Takt aus dem Nebel hervortaucht,
einem scheinbar weiter hilft, dann wieder einer, bis man Periode an Periode zu ketten vermeint,
und doch wieder fehlende Glieder entdeckt! Schlielich in Verzweiflung, verwiinscht man alle gute
Musik (denn nur die peinigt einen so) und fingt an zu zdhlen, immer bis hundert, um schlifrig zu
werden, aber da merkt der Schlaf die Absicht und riickt erst recht in die Ferne, bis endlich, endlich
— leider nie genossen und nie begriif3t — der ersehnte Moment doch erscheint, wo man sich vergif3t.”
Elisabeth von Herzogenberg levele Brahmsnak (1880. februar 4.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel
I, 110-111.

42 Figyelemre méltdk Elisabeth leveleinek azok a szakaszai is, amelyek azt mutatjdk, hogyan idézett
fel, hogyan kottazott le emlékezetbdl egy-egy zenerészletet. Az Op. 76-0s sorozat a-moll intermezzé-
janak példajat elemezve Berry azt a szempontot is felveti, hogy a kottdzds ,hibaibol” akar az é16
el8adés sajatossagaira is kovetkeztethetiink. Ld. Berry: Brahms Among Friends, 21-23.

43 ,[...] welch ein trauriges Schicksal es doch ist, daf sich jeder Gedanke, sobald man ihn formulieren
will, so vergrébert und sein ganzes billchen Flaum abschiittelt, wie der Schmetterling vielleicht aus
Bosheit dariiber, da man ihn, den fliichtigen, fangen will, ihn, den dehnbaren, fixieren will. Es
geht mir eigen mit dem Stiick, je tiefer ich hineingucke, je mehr vertieft auch der Satz sich, je mehr
Sterne tauchen auf in der ddmmrigen Helle, die die leuchtenden Kiinste erst verbirgt, je mehr
einzelne Freuden habe ich, erwartete und iiberraschende, und um so deutlicher wird auch der
durchgehende Zug, der aus der Vielheit eine Einheit macht.” Elisabeth von Herzogenberg levele
Brahmsnak (1885. szeptember 8.). Brahms—Herzogenberg Briefwechsel 11, 85-86.
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ABSTRACT

ANNA BELINSZKY
‘SCRAPS OF THE WHOLE’

Elisabeth von Herzogenberg’s Letters to Johannes Brahms

This study focuses on the correspondence between Johannes Brahms and Elisabeth
von Herzogenberg, exploring the musical and extra-musical motives that dominate
their dialogue. Elisabeth von Herzogenberg was a talented musician, an insight-
ful critic and a leading figure in the musical life of Leipzig and Berlin, who regu-
larly exchanged letters with Brahms from 1876 until her early death in 1892.
Before their publication, Brahms sent several of his works to her, and she not
only commented on them from a musical and compositional point of view, but
also shared her personal impressions with exceptional sensitivity. A close reading
of these texts, a study of the questions they raise and the possibilities for inter-
pretation they offer highlight the importance of dialogue on music — both in the
life of the composer and the listener.

Anna Belinszky is a research fellow at the Musicology Department of the Liszt Ferenc Academy of
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Group. She completed her PhD studies in 2023, in her thesis she examined the contexts of the early
and the late Verswn of Johannes Brahms’s Piano Trio in B major. At the Liszt Academy she holds classes
on 19™ and 20 century music history. Besides her research and teaching activities she works as a
music journalist, editor and programme annotator for various Hungarian cultural institutions. She also
has a master’s degree in psychology.
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Biiky Virag
,AZON A NYARON KOMPONALTA
A TANCSZVITET”"

Bartok Béla és Pdsztory Ditta hdzassagkatésének 100. évfordulojara

OSSZEFOGLALAS

Az 1923-as év igen mozgalmas volt Bartok szamara. A napi rendszereséggel végzett munkai
mellett szamos hangversenyt adott bel- és kiilf6ldon egyarant. Az év legfontosabb eseménye
azonban minden bizonnyal a Tdncszvit bemutatéja volt szamara, amelyet — miként Koddly a
Psalmus Hungaricust és Dohnényi az Unnepi nyitdnyt — Buda-, Pest- és Obuda egyesitésének
50. évforduléjara komponalt. Volt azonban ennek az évnek egy masik, Barték szamara kiilo-
nosen fontos, sorsfordité eseménye is: ezen a nyaron vette feleségiil korabbi tanitvanyat,
Pasztory Dittat. Jelen tanulmany Bartdk és Pasztory hazassagkotésének 100. évforduldjara
emlékezve arra keres valaszt, hogy milyen véltozast hozott az j hizassag Bartdk, a zene-
szerz$ életébe, illetve, hogy a hdzassagkotést kovetSen komponalt miiveinek vannak-e olyan
(zenei) komponensei, amelyek ezzel az 4j kapcsolattal (vagy akar Ditta személyével) is Gssze-
fiiggésbe hozhatdk.

Kulcsszavak: Barték Béla, Pasztory Ditta, Kilenc kis zongoradarab, kanon, kontrapunkt

1923

1920-t6l kezdve Bartdk Béla a napi, heti rendszerességgel végzett tevékenységei
(népzenei munka — vagyis a korabbi években gytijtott anyag rendezése, revizidja —
és a tanitds) mellett elkezdett ismét hangversenyezni. Ez évrdl évre egye tobb el-
foglaltsagot jelentett szdmdra, az 1923-as év pedig mar kimondottan mozgalmas
volt ebben a tekintetben. Az év elején Budapesten adott néhany koncertet, februdr-
ban Berlinben hangversenyezett, dprilis elején Kassan 1épett fel, majd 4prilis végén
nyugat-eurdpai koncertkorutra indult. El8szor, dprilis utolsé hetében, Hollandiaban
hangversenyezett, majusban pedig Anglidban, majd miutan hazatért, a szezon
végéig még Budapesten is volt néhany fellépése. Hasonldan stiri programja volt
Osszel is, példaul egy ujabb, egyhdnapos nyugat-eurdpai turné (november végétdl
december végéig) angliai és parizsi fellépésekkel.! Az év legjelent8sebb szakmai

* A szerz6 a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.
1 Ifj. Bartok Béla: Apdm életének krénikdja. Budapest: Helikon, 2006, 207-220.; Bénis Ferenc: , Bartok Béla
Tancszvitje”. In: Barték Béla: Tdncszvit (fakszimile kiadds). Kozr. ué: Budapest: Balassi, 1998, 5-46.
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eseménye azonban minden kétséget kizardan a Tdncszvit (BB 86, 1923) bemuta-
téja volt a szamara. A mi a Budapest fenndllasanak 50. évforduldjara tervezett
tinnepségekre késziilt. A feladatra Bartdk a f6varos vezet8ségétSl 1923 aprilisaban
kapott megbizdst. Az linnepségre és ennek keretében a mii bemutatéjara novem-
ber 19-én a Pesti Vigadéban keriilt sor.?

Volt azonban ennek az évnek még egy fontos, s6t Bartok szamara sorsforditd
eseménye is, amely ugyancsak jelentGs valtozast hozott a zeneszerzé életébe, de
épp a Tdncszvit bemutatdja miatt err8l meglehet8sen kevés sz6 esik. Miutan 1923
juniusaban elvalt els6 feleségétdl, Ziegler Martatol, augusztus 28-an feleségiil
vette zeneakadémiai tanitvanyat, Pasztory Dittat.? Az aldbbiakban, erre az évfor-
duléra emlékezve arrél lesz majd sz6, hogy milyen véltozdst hozott ez a hdzassag
Bartdk, a zeneszerz§ szamara.

A kutatas el6tt jol ismert, hogy elsé felesége, Ziegler Marta mennyit segitett
Bartéknak egy-egy kész kompozicié eladasra vagy kiaddsra el6készitésében.
Szamos mirdl készitett masolatot, rengeteg idSt megtakaritva ezzel férjének,
id6vel pedig olyan jol kiismerte magat Bartok fogalmazvanyaiban, hogy végiil mar
a tisztdzatok készitését is ré lehetett bizni.*

Az ilyen jellegli munkara Ditta kevésbé volt alkalmas.> De ahogy kapcsolatuk
komolyra fordult, egy fontos , feladat” hamarosan neki is jutott. A nyilvanossag
el8tt Bartdk nem szivesen beszélt miiveirdl, a levelezését olvasva azonban lathatd,
hogy bizony nagyon is fontos volt szdmara, ha a késziil§ miveivel kapcsolatos gon-
dolatait megoszthatta valakivel, egy barattal, vagy, még inkabb, egy hozza kozel
all6 személlyel.® Ekkoriban mar nem feltétleniil kritikdt vart ilyenkor, csak ért6
hallgatast, taldn hogy elképzeléseit fennhangon kimondva, egy-egy jelenséget
magyarazva egyuttal sajat gondolatait is rendezhesse. Noha, amint azt levelezésiik
sejteni engedi, Mdrta ezeknek a szerz6i monoldégoknak is hiiséges és lelkes hall-
gatdja volt, legkés6bb 1923 nyaran a legfrissebb kompoziciés munkairél mar
Dittaval is beszélt. Nem sokkal a Tdncszvit befejezése el6tt (Radvany, 1923 augusz-
tus 19.), 1923. augusztus 14-i levelében még egy részletet is kiildott neki a m{ibsl.”
Hazassagkdotésiiket kovetSen pedig részletekbe mend alapossiggal ismertette meg

2 Ifj. Bartok: Krénika, 217.

3 Uott, 213. - A tanulmdny a téma személyes jellege miatt a napjainkban egyre inkabb elterjedt forma-
val szemben Pésztory Dittanak csak a keresztnevét hasznalja, tigy, ahogyan Bartdk dedikacidiban is
szerepel: ,Dittaé az els§ példany” (Zongoraszondta), ,Dittaé” (Az éjszaka zenéje). Ugyanez vonatkozik
az irds tobbi ndi szereplGjére is.

4 Somfai Laszlé: ,Kézirat és urtext. A Bartok-miivek forrdslancai”. In: ug: Tizennyolc Barték-tanulmany.
Budapest: Zenemtikiadd, 1981, 31-71., ide: 54.; Marta és Ditta szerepér8l 1d. még u8: Barték Béla
kompoziciés modszere. Budapest: Akkord Zenei Kiadd, 2000, 31-32.

5 Mindazonaltal, ha jéval kevesebbet is, de Ditta ugyancsak készitett méasolatokat a férje szdmara.
Somfai Laszlé tobb példat is emlit erre. Dolgozott a Scarlatti-szonata-kiaddson, A csoddlatos mandarin
korrepetitori példanyan, tovabbi példakat 1d. Somfai: Kézirat és urtext, 54., 116. jegyzet.

6 Késdbb aztin, — fia, Bartdk Péter emlékei szerint — afféle zongorista asszisztensként is dolgozott
férje mellett. Pl. versenymiivek betanuldsa idején & jatszotta a zenekar szélamat (Bartok mtivek
esetében a férje készitette zongorakivonatot jatszotta). Bartok Péter: Apdm. Ford. Péteri Judit. Buda-
pest: Zenemiikiadd, 2004, 63.

7 Részvazlat a Tdncszvithez, Vasarhelyi Gabor magangytijteménye, BH:1/213
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vele a darabot. Erre Ditta j6 néhany évtizeddel késGbb is élénken emlékezett. Serly
Tiborral beszélgetve elmondta, hogy ez volt az els§ m{, amelyet partitirabdl tanult.
Bartok zongorazott és kdzben magyardzott is neki, példaul hogy ,,bizonyos hang-
zdsokkal, vagy a hangszereléssel” milyen hatast kivant elérni. Azonban barmilyen
sokat tudott is Ditta a m{ir8l, a Tdncszvit még az el§z8 életszakaszhoz tartozd kom-
pozicid, ennek a korszaknak a lezardsa. Nincs jele, hogy ez a maganéleti fordulat
jelent8s befolyassal lett volna a mi stilusara. Ujfalussy Jozsef ugyan t6bb tjdon-
sdgot is ezzel magyaraz, igy azt is, hogy az el6z6 id8szak lassu tétellel végz8dd
tobbtételes kompozicidi utdn Bartok itt hasznalt el8szér gyors finalét.” Mégis,
mindent 3sszevéve, a Tdncszvit, noha szamos el8remutat6 vonasa van, a korabbi
stiluskorszakhoz tartozé kompozicid, az arra jellemzd sajatossagok Ssszegzése.
Még a kompondlds koriilményei is mintha ezt tdmasztanak ald. A Tancszvitet
ugyanis Bartok az utolsé Martaval és Béla fiaval toltott csalddi nyaralds soran
fejezte be, és a kiadénak szént partitiramdsolat is Marta munkéja.!® A tételek
tematikus anyaga javarészt ,parasztzene-imitci6”,!! és mintha képzeletben még
egyszer végigjarna egykori gy(ijtéseinek helyszineit, Bartok a szlovék kivételével!
szinte minden nép parasztzenéjét felidézte benne, akiknél valaha is gy(jteni jart.
De nemcsak a gy(jtSutakra emlékezik, hanem egész addigi alkotémiivészi mun-
kdjara, azokra a hangiitésekre, amelyeket a habort el&tt és alatt kompondlt m{G-
veiben, mindenekel6tt a szinpadi mivekben, koziiliik is leginkdbb A csoddlatos
mandarinban (BB 82, 1918-1919, hangszerelés, 1924) hasznalt. A Mandarin hang-
szerelése a Tdncszvit komponaldsa idején még nem allt készen, csak a kovetkezd
évben jutott ra ideje, hogy befejezze. A félbehagyott munka azonban tovabbra is
foglalkoztathatta. Mindenesetre a Tdncszvit egy-egy jellegzetes hangvétele erGsen
emlékeztet a Mandarin egyes részleteire, a nagyvaros ricsajara, zakatolasara, vagy
a hajsza zenéjére.'?

Az j stilus a maga teljességében, mint tudjuk, csak néhany évvel késébb, az
1926 nyaran komponalt zongoramtivekben jelentkezett, ez viszont valéban gyo-
keres valtozast jelentett Bartdk stilusaban. Olyan mérték(it, amilyenre az 1908-as
fordulat 6ta nem volt példa.'* Hogy ezek kéziil az 4j stilusban komponalt zongora-

8 ,,Serly Tibor beszélgetése Bartokné Pasztory Dittaval (1976. november 10.)”. Kozr. Biiky Virag. In:
Zenetudomdnyi dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kitet. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: MTA BTK
Zenetudomany Intézet, 2014, 299-320., ide: 306-307.

9 Ujfalussy Jozsef: Barték Béla. Harmadik, javitott kiadds. Budapest: Zenemtikiadd, 1976, 259.

10 Bonis: Barték Béla Tancszvitje, 9.

11 Bartdk Béla: , A népi zene hatdsa a mai miizenére”. In: Barték Béla irdsai, 1. Szerk. Tallidn Tibor.
Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1989, 240-250., ide: 250. A kéziratos fogalmazvany szovege.

12 A mi fogalmazvanyaban a ma ismert II. és III. tétel koz6tt még szerepelt egy szlovakos hangvételd
(lidkvartos) tétel. Bénis Ferenc a Tdncszvit fakszimile kiaddsiban kozreadta ennek a m{ végleges
formajabdl kimaradt szlovak epizédnak a fogalmazvanyat is. A szlovak epizddrdl 1d. Bénis: Bartdk
Béla Tdncszvitje, 27., a fogalmazvany fakszimiléje: 28-29., a fakszimile 4tirasa, 30-31.

13 Krob Gyorgy: Barték-kalauz. Budapest: Editio Musica Budapest, 2016, 119-121.; Bénis: Barték Béla
Tdncszvitje, 26., Ujfalussy Jozsef a két mi szerkezete, felépitése kozott is talalt hasonlésagot. Ujfalussy:
Barték Béla, 259.

14 Ujfalussy Jézsef Téth Aladér kritikdjat idézve allitotta pArhuzamba Bartdk 1908-as és 1926-os ,,Kis
zongoradarabjai”-t. ,,Barték most bemutatott zongoradarabjai kevés kivétellel szigortian polifonikus,
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darabok koziil Bartdk tébbet is Dittdnak ajanlott, s6t a neki dedikalt 6sszesen hét
darab tobbsége ebbdl az évbdl vald, egyértelmlien mutatja, hogy ebben a folya-
matban mar neki is része lehetett. A feleségének ajanlott kompozicidk, a Zongora-
szondta (BB 88, 1926), az ,,1. parbeszéd” (Kilenc kis zongoradarab, BB 90, 1926, 1), a
»Preludio — All'ungherese” (Kilenc kis zongoradarab, 9) és ,,Az éjszaka zenéje” (Szabad-
ban, BB 89, 1926, 4) kozott pedig két olyan darab is van, a Zongoraszondta és az
»1. Parbeszéd”, amely kifejezetten 4j kezdetet jelez, valami egészen Gjnak a kez-
detét.

A Zongoraszondta esetében ez nem igényel b6vebb magyarazatot. Ez a ml
ennek az idészaknak az elsé jelent8s, nagyszabdst zongoradarabja. Bartok elsd
és egyetlen érett kori, klasszikus mintat kdvetS zongoraszonataja. Ez lehet az oka
annak is, hogy a mivet a feleségének ajanlotta. Az azonban kevéssé valdszind,
hogy az ajanlas Dittanak, a tehetséges zongoristanak sz6l. Ugyanis minden jel,
a mi karaktere, technikai nehézségi szintje arra vall, hogy a Zongoraszondtdt Bartok
sajat maganak komponadlhatta. Nem véletlen, hogy Ditta sohasem jatszotta a dara-
bot. © maga is beszélt arrél, hogy technikailag volt szimara nehéz.!®

A, kezdeteket” jelz6 kompozicidk koziil a masik Dittanak ajanlott szam a Kilenc
kis zongoradarab nyitédarabja, vagyis a ,,Négy parbeszéd”-bél az elsS. Ebben a soro-
zatban, valamint a Szabadban cim alatt megjelent zongoradarabokban Bartdk tobb
olyan zeneszerzés-technikai megoldassal is kisérletezett, amely irdnt az akkortdjt
megismert Uj nyugat-eurdpai dramlatok keltették fel az érdekl6dését. A Szabadban
esetében f6ként a korszak ujfajta, a tizenkét hangot egyenrangtnak tekint$ akkord-
tipusaival foglalkozott, koziiliik is elsésorban a Henry Cowellnél latott clusterekkel.'®
A Kilenc kis zongoradarab kdzéppontjaban viszont a neostilusok hatasara ujra felfe-
dezett kontrapunkt all. Ez a technika a ,,Parbeszédek”-ben mdr olyan sullyal jelenik
meg, amely Bart6k kordbbi, 1926 eldtti miiveire nem volt jellemz8."”

kontrapunktikus alkotasok. [...] Bartok Gj kontrapunktikaja lényegesen kiilonbozik a régitdl [...].
Az els6 vonodsnégyes fugaszerl részei inkdbb Beethoven utolsé kvartettjeinek polifon szellemébdl
indulnak ki, mig az Gj zongoradarabok inkabb Bach és a Bach el6tti olaszok t6bbszdlamu stilusara
emlékeztetnek. Bartdk 4j ‘Kis zongoradarabjainak’ el6futdrait felfedezhetjiik ugyan fiatalkori Baga-
telljeinek és Vézlatainak egy-egy darabjaban, s6t a ‘Harom parbeszéd’, a ‘Meniiett’ bizonyos fokig
ugy hat, mint a régi kis polifonikusabb zongoramiivek formagondolatanak folytatdsa, mégis ennek
a mai polifénidnak szigort, ‘merev’ rendszerében egy egészen 4j Bartdk-stilust kell tidvozolniink.”
Téth Aladar: ,Barték Béla szerzéi estje. Uj Bartok-miivek bemutatdsa a Zeneakadémiaban 1926
december 8-an”, Pesti Naplé 77/281. (1926. december 10.), 15.; 1d. Ujfalussy: Barték Béla, 285-286.
Somfai az 1926-o0s nyar termését ugyancsak ,az egyik legmarkdnsabb fordulat”-nak tekintette
Bartok életmfivében, 1d. Somfai Laszlé: , Bartok Béla zenéje”. In: ud: Tizennyolc Barték-tanulmdny, 18.;
Tallidn Tibor pedig mint az 1908-asnal is tudatosabb valtasrdl irt errdl fordulatrdl. Ld. Tallidn Tibor:
Barték Béla. Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2016, 222.

15 ,Somfai Laszlé beszélgetése Pdsztory Dittaval Bartok haldldnak 30. évforduldja alkalmabdl”. Kozr.
Biiky Virag. In: Zenetudomdnyi dolgozatok 2009. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: Zenetudomanyi Intézet,
2010, 13-31., ide: 22.

16 A clusterek hasznalatdra vonatkozéan b&vebben Id. Somfai Laszlé: , Analizis jegyzetlapok az 1926-os
zongoras esztend8rdl”. In: ud: Tizennyolc Bartok-tanulmdny, 153-193., ide: 155., 5. jegyzet.

17 Vikarius Laszl6: ,,Bartdk’s Late Adventure with Kontrapunkt”, Studia Musicologica 47/3—4. (2006),
395-416., ide: 400.



384 | LXII. évfolyam, 4. szdm, 2024. november IR NV A ¥

Kéanon

A Zongoraszondtaval ellentétben a ,,1. Parbeszéd” esetében mar a cim is jelzi, hogy
ennek a darabnak kozvetlen személyes vonatkozasa is lehet,!® hisz régton a sz6-
lamok kozti dialégusra iranyitja a figyelmet, és arra csabit, hogy a két szélamot
a zeneszerzGvel és az ajanlas cimzettjével, tehat Bartokkal és Dittaval azonositsuk.

De van még valami mas is, ami alatdmaszthatja ezt az értelmezést: a darab
szerkesztésmoédja. Az ,, 1. Parbeszéd” ugyanis az ellenpont specidlis formdja, egy
szigor, kétszélamu kanon. Eredetileg a darab cime is ez volt, a Dittdnak 4tadott
kéziratos, dedikacios példanyon még ez szerepel — ,,Canon”.’ S hogy mi kéze a
kdnonnak a , Parbeszéd” elébbi interpretdcidjdhoz? Bamennyire is meglepd, de
Bartok életmiivében t&bb ,parkapcsolati” témaja kdnonrdl is tudunk. Koézilik
kettd a Huszonhét kérusmiibSl (BB 111a, 1935-1936) vald, ahol ezt az Gsszefiliggést
az egyes szamok szovege is megerdsitheti. A sorozatban egyébként egy Dittanak
dedikalt darab - ,Lanycstufold” (4. fiizet 4. szam) — is talalhaté. A neki ajanlott
miivek koziil ez az utolsd, amelyen még hivatalosan is szerepel ajanlds (1935. X.
31-ére).

A ,parkapcsolati” témaju kanonok kimondottan feln&tteknek sz616, néi kar-
ra szant darabok. Koziiliik az egyik, amelynek mar a cime is jelzi a mifajat, ,Ka-
non” (8. fiizet 2. szam), a ,, 1. Parbeszédhez” hasonldan ugyancsak egy szigort,
kétszoélamu kanon. Szovege:

Meghalok Csurgdért De nem az uccéért,

De nem a varaért, Csak egyik hazaért,

De nem a varaért, Benne novekedett

Csak egyik uccéért; Barna karcst galambomért

Ez alkalommal azonban egy primkanonrél van sz6, ahol a médsodik szélam (comes)
a mi folyaman az els6tdl egy litemnyi tavolsagban, hangrdl hangra koveti a dux
dallamat. (I. kotta). Ez esetben nem t{inik agy, hogy a két szélam a két szerepl&t
és a koztiik 1év viszony intenzitasanak allandé valtozasat szimbolizalna. Az elsd
titemek korkordsen mozgd, sziikjarasa, kromatikus dallama, amely a kanon szer-
kezetébdl adéddan még ismétlddik is, akar egy szlinni nem akard, vissza-vissza-
tér6 gyotr6 gondolat, talan csak az egyik szerepld, a lirai én érzéseit tlikrozi.
Az elérhetetlen utdni vagyakozdsanak kinjat, amelybdl a harméniameneteket l4t-
va ugy tlinik, szdmdra csak egyetlen kiut 1étezik. A sziikjarasa, kromatikus dallam
a darab el8rehaladtaval lassan tagulni kezd, mikdzben a sz6veg egyre sziikebb
teriiletet hatarol koril — ,var”, ,utca”, ,haz” -, igy kozeledve ahhoz, akire a vagy
irdnyul, akinek szerelme a vdgyakozo6 szdmara ezt az egyetlen kiutat, a szenvedés-

18 Személyes érintettségre utal az is, hogy a sorozat bemutatdjan ez az els§ szam nem hangzott el.
Az 1926. december 8-i bemutaté misorlapjan a négybdl csak ,,Harom parbeszéd” szerepel. A mi-
sorlapot ld. Barték Archivum, BA-N 2049/200.

19 Vasarhelyi Gabor magangy(ijteménye, BH 1/215, a kézirat leirasat 1d. Somfai Lasz16: Thematic Cata-
logue of Bartdk’s Compositions. Kézirat. Eztiton k6szonom a szerzének, hogy a konyv kéziratat a ren-
delkezésemre bocsétotta.
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t6l vald szabadulast jelentené. A vagy szoritasa (a kromatika) ugyanis csak révid-
del a darab lezarasa el6tt, a vagyott személy megnevezésekor, ,,galambom” enyhiil.
Ezen a ponton a dallam kinyilik, diros (mixolid) szinezetet kap, a dux d’ zdréhan-
gon bevarja a comest, a mozgas megsziinik, és a darab az akusztikus skala hangjain
egy jellegzetesen bartokos, b6 kvartos fordulattal (egy dur terc utan alulrdl, egy
leszallitott szeptimrdl 1ép fel d’ tonikdara) zarul (2. kotta).
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2. kotta. Barték: Kdnon, Huszonhét kérusmii, 8. fiizet, 2., 26-29. iitem

A Huszonhét kérusmii masik ,parkapcsolati témat” feldolgozo, kétszélamu
kanonja a harmadik kotet els6 szdma, a ,,Ne menj el!”:

Ne menj el, el ne menj,
Ne hagyjal itt engem,
Mert ha itt hagysz engem,
Banatos lesz lelkem.

Banatos lélekkel,
Szomorodott szivvel,
Egyediil hogy legyek,
Nélad nélkiil éljek?

Vilagon mig élek,

Soha nem felejtlek,
VisszajOssz, vissza még,

S velem maradsz mindég.

Ebben a darabban viszont az egyes sz6lamok mozgésa mar koveti a szerepl6k
viszonyat, még a koztiik 1évd fizikai tavolsagot is érzékelteti. A kdnon a széveg ha-
rom versszakanak megfelelSen harom részbdl 4ll, a harmadik részhez mint bvit-
mény egy strettaszer(i (piu mosso) szakasz kapcsolddik. Az elsé rész a ,,Kanon”-hoz
hasonléan primkanon, hangnemét tekintve lides szinezet(i C-duar. A k6zépsé rész
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szOvege a magdra maradt fél banatardl szdl, a szakasz hangneme a szdveg tartalmat
kovetve C-durrdl e-mollra valt, és a két szélam is eltavolodik egymastdl. A comes,
amely az elsd részben azonos hangmagassagban kovette a duxot most egy kvart-
tal lejjebb imitalja (3. kotta). A tavolsidgot azonban legy6zi az emlékezet. A szoveg
ugyanis mintha azt sugallna (,Soha nem feledlek”), hogy az eltdvozott kedves a
magdara hagyott félnek mar legfeljebb csak a vagyaiban tér vissza, és csak az em-
léke az, ami ,,mindég vele marad”. Barhogyan is interpretaljuk a darab szovegét,
a harmadik rész (vagyis a harmadik versszak) masodik titemében a szélamok mar
azonos hangmagassdgban mozognak, az utols6 sor és az utolsé sort (,,S velem
maradsz mindég”) ismételgetd strettaszakasz pedig mar ismét alaphangnemben
(C-dur/lid) szdl.
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3. kotta. Bartdk: ,,Ne menj el”, Huszonhét kérusmii, 3. fiizet, 1., 15-19. iitem

Van azonban még egy tovabbi kanon is, amely , parkapcsolati” vonatkozasban
érdekes lehet. A Negyvennégy dud két hegediire (BB 104, 1931-1932) 4. fiizetében
a 37. szam, a ,,Preludium és kanon”, meglehet8sen szabdlytalan kanonja. A két
sz6lam ugyanis itt nemcsak a szokdsos hangkoztavolsagokban imitalja egymast
(szext, kvint, kvart), a darab vége elGtt pedig ez az imitacié (a kanon) abba is
marad, és a mi egy gyors, strettaszer(i szakasszal zarul, amely mar csak rovid
motivumok ismételgetésébdl all. A dud egy jol ismert parositéd dallam, a ,,Két szal
plinkdsdrézsa” feldolgozasa. Nakahara Yusukét ez inditotta arra, hogy a két szo-
lamot a parositéban ,kiénekelt” két szereplvel azonositsa, a darab szokatlan
megoldasait pedig a kapcsolatban tdmadt zavar jeleiként értelmezte.?°

Szerkezetét tekintve a Kilenc kis zongoradarab ,,1. parbeszéde” sem mondhaté
szokvanyos kanonnak. Egy szigora kanon, amelynek két sz6lama hangrdl hangra
koveti egymast, a koztiik 1évé hangkoztavolsag és a szélambelépések stirlisége
azonban allandéan valtozik. A szélamok kozti tdvolsag szinte szakaszonként mds
és mas: kis szext, kvint, nagy szext, kvint, és végiil terc, ami pedig a sz6lambelé-
pések stirtiségét illeti, ez a kovetkezképp alakul: a két szélam kezdetben egyiitem-
nyi tavolsagra koveti egymast, nem sokkal késébb ez a tdvolsag mar csak fél iitem,
végiil az utolsé szakaszban mar csak egyetlen negyed.?!

20 Nakahara Yusuke: , A zenei rend diadala? Az inspirdcié forrdsainak sokfélesége a Negyvennégy dud
két hegediire 37. darabjaban”, Magyar Zene LVI/2. (2018. majus), 139-160., 156-158.

21 Laszl6 Vikarius: ,Bartok’s Late Adventures with Kontrapunkt”, Studia Musicologica 47/3-4. (2006—
2009), 395-416., ide: 400-401. Magyarul 1d. Vikarius Laszl6: ,Bartok késéi talalkozasa a kontrapunk-
ttal”. Ford. Pintér Csilla Mdria. In: A forditds lehetetlensége? Vikdrius Ldszl6 50. sziiletésnapjdra. Szerk.
Schmidt Zsuzsanna. Budapest: Bartdk Archivum, 2012 (kézirat a Barték Archivumban), 40-62.



BUKY VIRAG: ,, Azon a nydron kompondlta a Tdncszvitet” | 387

Vajon ez a szabalytalan kanon is egy szabalytalan kapcsolatra utal? Végiil is
mar a forma (kdnon) és a végleges cim (,,parbeszéd”) is ellentmond egymasnak,
hisz miféle parbeszéd az, ahol az egyik fél hangrdl hangra koveti, ismétli a masi-
kat? Ugyanakkor a szélamok kozti szokatlan hangkdztavolsagok és a szélambe-
l1épések stlirliségének allandé valtozasa kdvetkeztében ez a pontos , kovetés” egy-
altalan ,,nem hangzik jél”. Egyiitt hangzds helyett inkdbb ,széthangzik”, ami még
némi groteszk szinezetet is ad a tételnek. Hidba a pontos imitacid, a comes a maga
hangkorében mozogva mintha mas utakon jarna.

A mf el6rehaladtaval aztdn a szélamok kozti hangmagassagbeli és ritmikai
tavolsag csokken, a ,,témdk” is egyre révidebbek lesznek, oly mértékben, hogy a
darab utolsé szakaszdban mar csak dallamtdredékek, motivikus gesztusok ismét-
16dnek. A kdanon ugyan nem sz{inik meg, mint a Negyvennégy dué ,,Kanon”-jaban,
de a melodikus témak ,szétesése” és a szolambelépések slirlisédése miatt koz-
vetleniil a darab lezarasat megel8z8 szakaszban furcsa helyzet all el6: mivel ezen
a ponton mar csak egy kéthangos motivumtoredék (nagyszekund-lépés felfelé)
ismétlédik, a szélambelépések kozti tavolsag pedig csak egyetlen negyed, a hall-
gatd végiil mar nem tudja eldodnteni, hogy az ,,egymdas szavaba vagd” szélamok
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4. kotta. Barték, ,,1. pdrbeszéd”, Kilenc kis zongoradarab, 1.,38—46.iitem

A kénon és a parkapcsolati téma &sszefonddasara talan magyarazatot adhat egy
esemény, Bartok és Geyer Stefi jaszberényi taldlkozasa 1907 juniusdban, amelyen
kanonok éneklésére is sor kertilt. Ez volt az elsé alkalom, hogy a két miivész
hosszabb id&t toltott egymas tarsasagaban. Hogy mennyire fontos volt ez a nap
Bartok szamara, az a Stefinek ajanlott hegedtiverseny (Op. poszt. 1, BB 48a,
1907-1908) egyik részletébdl is kidertiil.

Els6ként Denijs Dille hivta fel a figyelmet a versenymii mdsodik tételének egy

titokzatos, idézGjelbe tett szakaszara, amelyet Bartok egy nem kevésbé titokzatos
felirattal is ellatott: ,Jaszberény 1907. junius 28.”. A szoveg (a hely és a datum)
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jelentését Geyer Stefi fedte fel elStte.? 1907 jiniusdban Stefi testvérével egyiitt
jaszberényi rokonoknal nyaralt, amikor népdalgytijtés ,iirligyével” Bartok is csat-
lakozott hozzajuk.

Harmasban kdnonok éneklésével szorakoztunk, melyeket Bartok irt, s melyeket kromatikdval és
nehéz hangkézokkel szdndékosan megnehezitett. Végiil azt mondtam neki: “Enekeljiink most
valami konnyfit és vidamat’, mire Bartok teli torokbol énekelni kezdte a 'Der Esel ist
ein dummes Tier’ kezdet(i gyerekdalt. A dallam a [Heged{iverseny] méasodik részébe is
bekeriilt, Jaszberény és a datum megadéséval.23 [Kiemelés tSlem: B. V.]

Szamunkra ez alkalommal az elbeszélés eleje érdekes. Hogy azon a napon, amely
Bartdk szdmara ennek az egész életére nézve meghatdrozoé kapcsolatnak a kezdetét,
»€ls8 napjat” jelentette, Stefivel és testvérével kdnonokat énekeltek.?* A Dittdnak

22

23

24

Béla Bartdk: Violin Concerto No. 1, Op. posth. London-New York: Boosey & Hawkes, 1959. (B&H
18502), 55.

L,Wir vergniigten uns zu dritt mit dem Singen von Kanons, die Bartok fiir uns schrieb, und die er
mit Chromatik und schwierigen Intervallen absichtlich recht schwer machte. Schlieslich sagte ich
ihm: ‘Singen wir jetzt etwas Leichtes und Frohliches’, worauf Bartdk aus vollem Halse das Kinder-
lied ‘Der Esel ist ein dummes Tier...” anstimmte. Man findet es im II. Teil mit Erwahnung Jaszberénys
und des Datums zitiert.” Ld. Denijs Dille: ,,Angaben zum Violinkonzert 1907, den Deux Portraits,
dem Quartett op. 7 und den zwei ruméanischen Tdnzen”. In: Documenta Bartokiana, 2. Hrsg. Denijs
Dille. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1965, 91-102., ide: 91-92. (A magyar nyelv(i idézet Bénis Ferenc
forditdsa.) Ld. Bénis Ferenc: , Els6 heged{iverseny, els§ vonésnégyes. Bartok zeneszerzdi palydjanak
fordulépontja”. In: U8: Hédolat Bartéknak és Koddlynak. Budapest: Piiski Kiad6, 1992, 32-46., ide:
33. A ,gyermekdalt” kés&bb Bénis Hans Koessler Tdrsasdgi kdnonjaval azonositotta. Ld. uott.

A kanonéneklés emlékének jelent8ségét latva Vikarius Laszlé elképzelhetének tartja, hogy a kdnon
(illetve az imitacids szerkesztésmdd) alkalmazdsa a versenymii elején és az 1. vondsnégyes 1. téte-
1ében ugyancsak 6néletrajzi ihletettségli lehet. Vikarius Laszlé: ,, Az elveszett és megtaldlt fiatalkori
hegedtiverseny”. In: Geyer Stefi hegediimiivész életitja — Levelezése Bartok Béldval. Szerk. Varadi Helga
és Vikdrius Laszl6. Budapest: Balassi, 2024, 73-86., ide: 81. A Vikdarius altal emlitett pontokon
azonban nem kanonok, hanem fuigaszer(i szerkezetek hallhatdk. Ez a specialis, parkapcsolati téma
pedig, amint az az itt kozolt példakbdl kidertiil, els6sorban a kdnonokhoz k&thetd, noha korantsem
jelenthetd ki, hogy ez a téma Bartok &sszes kdnonjaban megjelenik. Ami a két imitacids szerkezet(
részletet (a korai heged(iverseny és az 1. vondsnégyes L. tételét) illeti, egyaltalan nem biztos, hogy
ezekkel a kontrapunktikus szakaszokkal a zeneszerz8 az egykori vidim kanonéneklésre kivant
utalni. Sokkal valésziniibb, hogy egy masik miivet idéz — amely ugyancsak nagy hangsulyt kap
kettejiik levelezésében —, az 1. vondsnégyes egyik feltételezett modelljét, Beethoven Op. 131-es
cisz-moll kvartettjét. A kvartett els§ tételére még a hegediiverseny I. tételének hangzasa is emlé-
keztet valamelyest. A miivet Bartok elszér 1907. julius 27-i levelében hozta széba, de néhany
hénappal késébb, 1907. augusztus 20-i levelében is f8ként erre utalhatott, amikor ,,Beethoven
utolsé miiveirdl” irt. Ld. uott, 111., 127. Bartdk ez id§ tajt még egy tovabbi kontrapunktikus darabot
is tervezett. Egy fugat, amely a Hegediiverseny masodik tételének témdjat dolgozta volna fel. Azonban
ennél a kompozicidtéredéknél sem gondolnank, hogy az egykori kdnonéneklésre utalna. Ennek a
figanak a hangvétele inkdbb néhany 19. szazadi szerz8, mindenekelStt Liszt Ferenc vagy a verseny-
miivel kapcsolatban gyakran emlegetett Hector Berlioz groteszk, diabolikus figdira emlékeztet.
Az 1. vondsnégyes életrajzi vonatkozasaira, és a vonénégyest ért kiilonféle, népzenei és miizenei
hatdsokra nézve 1d. Somfai Laszlé: ,, 1. vondsnégyes, op. 7 (1908-1909)”. In: Barték Béla Zenemiivei-
nek Kritikai Osszkiaddsa, 29. Kozr. Somfai Laszl6, Németh Zsombor. Budapest-Miinchen: Editio
Musica Budapest—-G. Henle Verlag, 2022, 55-60. Az 1908-as fugatervrdl 1d. ué: ,Barték-vazlatok
(II). A ‘Fekete-zsebkonyv’ kidolgozatlan témafeljegyzései”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1986. Szerk.
Berlasz Melinda és Domokos Maria. Budapest: MTA ZTI, 1986, 7-18., ide: 13-14., a fuga folyamat-
fogalmazvanydnak kottaja, 18.
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ajanlott kanon szokatlan megoldasait latva pedig 6hatatlanul fel6tlik benniink az
is, hogy Bartdk egykor a Stefiék szdmdra komponalt kanonokat is ,,szdndékosan
megnehezitette”, amit nyilvan tréfanak szant, ahogyan talan a Dittanak ajanlott
»1. Parbeszéd” meglep6 megoldasait is.

Parbeszéd (?)

Van még egy jelenség, amelyre érdemes roviden kitérni, mert esetleg még egy to-
vabbi jelentésrétegét fedheti fel a darabnak. Az ,,1. parbeszéd” vazlatait vizsgalva
Vikarius Laszl6 figyelt fel arra, hogy a kezdéiitemek els6 megfogalmazasakor az
imitalé szélamot Bartok Asz-duar szerinti, mig a felsé sz6lamot E-darnak megfe-
lel6 moédositojelekkel jegyezte le.?> A darab els8 fogalmazvanydban még nem
hasznalt elGjegyzést, ami arra vall, hogy a két sz6lam, legalabbis kezdetben, nem-
csak szokatlan tavolsagban, de kiilénb6z8 hangnemekben is mozgott volna: E-ben
és Asz-ban.?® Ez a ,keresztekkel” és ,békkel” jelzett két hangnem a bevezetd
titemek masodik megfogalmazasabol azonban — ugyanazon az oldalon, a lap aljan —
mar hianyzik. Masodjara ugyanis (a még mindig elGjegyzés nélkiili szisztémadba)
az Asz-durban lejegyzett szélamot Bartok mar Gisz-dur szerint jegyezte le. Vikarius
Laszlo ezt a folyamatot a szélamok kozti szokatlan tavolsaggal és a szabalytalan
disszonanciakezeléssel egyiitt, az Gj stilussal valé kisérletezés egyik példajaként
irta le. Ugy latta, hogy ez a komponaldsméd egy olyan ,koncepcié része, amely
inkabb a zenei lehetGségek kipuhatoldsan alapul, nem valamely el6re elgondolt
szabalyon.” Az igy létrejott szabalytalan ellenpont pedig inkabb a ,szélamok
fliggetlenségén alapul”, és ily mdédon ez a megvaltozott sz6lamok kozti kapcsolat
Uj effektusok, j lehet8ségek kiindulépontjdul szolgalhat.?’

Az azonban még az el6bbi gondolatmenettel egyetértve is elképzelhetd, hogy
a kétféle hangnemet jelz§ elSjegyzések, tudatosan vagy 6ntudatlanul, de valami
mélyebb, személyesebb tartalmat is kozvetitenek. Ennek a két hangnemnek az
egyidejl megszolaltatdsara ugyanis egyszer mar volt példa Bartok életmiivében,
méghozza épp a korabbi, 1908-as stilusforduld egyik 1j korszakot jelzd, paradig-
matikus kompoziciéjdban az ,,1. bagatellben” (Tizennégy bagatell zongordra, Op. 6,
BB 50, 1908). A miivet Bartok akkor kétféle elSjegyzéssel irta le.

Az 1. bagatellt t&bb elemzgje?® is valamiféle parbeszédnek, egy reménytelen
beszélgetésnek tekinti, ahol a két fél nem érti, nem értheti meg egymast, hisz
kiilonb6z& hangnemekben mozognak. A szerepl6k beazonositdsa persze nem

25 Vikarius: Bartok’s Late Adventures with Kontrapunkt, 401.

26 Ld. folyamatfogalmazvanyok 1, Bartdk Péter gy(ijteménye, 57PS1, 1, a kéziratot a bazeli Paul-Sacher-
Stiftung rzi.

27 Vikarius: Bartok’s Late Adventures with Kontrapunkt, 401. Az idézet a cikk kéziratos magyar fordita-
sabol szarmazik, amely Pintér Csilla Maria munkaja.

28 Somfai Laszlé: ,Bartdk Béla: Tizennégy bagatell zongorara, op. 6”, A hét zenemiive 1980/2. (aprilis—
junius) Szerk. Krob Gyorgy. Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1980, 30-38., ide: 34. Vikarius
Laszl6: ,Adalékok az 1. bagatell recepciétorténetéhez”, Magyar Zene XLII/3-4. (2004. oktdber),
447-460., ide: 459.
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nehéz, a bagatellek komponaldsdnak életrajzi hatterét, Bartok Stefi visszautasitasa
fl5tti gyaszat ma mar jol ismerjiik. Eppen ezért kiilénos, hogy a hangnemeket
tekintve az ,,1. parbeszéd” felvazolasa soran Bartdk elsé gondolata az az sszedl-
litas volt, amely azt jelzi, hogy a két szélam, a két entitds kdzott nincs, s6t nem
is lehet igazi parbeszéd.

Kontrapunkt

Nemcsak a kanonnak, de a kontrapunktikus szerkesztésmodnak is lehetnek még
tovabbi személyes vonatkozdsai. Ha mdsért nem, hat azért, mert maga a kontra-
punkt is lehet a kezdet szimbdéluma, méghozz4 tébbféle ,kezdet” szimbdluma is.
A szerkesztésmdd lényege, a sz6lamok parhuzamos és ellentétes irdnyd mozgasa
még akar a nyugat-eurdpai tObbszélamu zene kezdeteire is utalhat, de utalhat
a zenetanulds, a zeneszerzés-, vagy a zongorandl maradva, a zongoratanulds elsd
lépéseire is, hiszen ezek is ennek a két mozgastipusnak a begyakorlasaval indul-
nak. Bartok zongoraiskoldi is ezt a rendet kovetik.

A Reschofsky Sandorral kozdsen irt Zongoraiskola (BB 66, 1913, Kezddk zongora-
muzsikdja, 1929) is szamos kisebb kontrapunktikus darabot tartalmaz, még két
,Péarbeszéd”*-et is — mindkettd egyszer(i kontrapunktikus darab. Ehhez hasonlé
a Mikrokosmos (BB 106, 1926, 1932-39) felépitése is. Az els6 két kotet javarészt
itt is egyszer(, parhuzamos és ellenmozgdsos gyakorlatokbdl all.

De szinte tankdnyvbe ill6 a Kilenc kis zongoradarab elrendezése is. A sorozatban,
akdarcsak egy zongoraiskolaban, kontrapunktikus ,,gyakorlatok” és karakterdarabok
(,,kis” el6adasi darabok) kovetik egymast:

L. fiizet: Négy pdrbeszéd
1. Moderato

2. Andante

3. Lento

4. Allegro vivace

II. fiizet

5. Menuetto

6. Dal

7. Marcia delle bestie
8. Csorgd-tanc

III. fiizet
9. Preludio — All'ungherese

29 Az 1913-ban késziilt Zongoraiskola szamara készitett darabok még cim nélkiil jelentek meg, Bartok
a tobbségiiknek csak akkor adott cimet, amikor gy dontétt, hogy kiilon flizetben is kozread kozii-
liik néhanyat. Ld. Bartok Béla-Reschofsky Sandor: Zongoraiskola. Budapest: R6zsavolgyi és Tsa, 1913;
Bartok Béla: Kezddk zongoramuzsikdja. Budapest: Rézsavolgyi és Tsa, 1929.
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A ,Négy parbeszéd” egyes szdmai is szisztematikus rendben sorakoznak. Az egyes
darabok egyre kisebb ritmusértékeket hasznalnak. Az ,,1. parbeszéd” még javarészt
nagyobb (fél kotta, pontozott fél kotta) értékekbdl all, a masodikban mar a nyol-
cadok keriilnek tulstlyba, a harmadikban a hdrmas metrum nyolcadai, és végiil
a negyedikben a tizenhatodok.*°

Hogy a sorozatot Bartdk eredetileg valéban tanitasi célra szanta, azt egy jo
évtizeddel késébb drulta el. 1940 &szén mar egy masik pedagdgiai miire, a Mikro-
kosmosra vonatkozé kérdésekre valaszolva elmondta, hogy valdjaban mar a Kilenc
kis zongoradarab kompondldsa idején szdndékaban allt egy Gjabb zongoraiskola
Osszedllitésa, és ehhez a ,kezdeti tanitds szdmara egészen kénny(i zongoramuzsika”?!
megirdsa. Hogy valéban ez volt a szdndéka, az abbdl is kitiinik, hogy a kompozi-
ciés munka egyik fazisdban az oktdvot nem tartalmazé darabokat még ujjrenddel
is ellatta.®? Végiil azonban a darabok jelent8s része 1ényegesen nehezebb lett
annal, hogy kezddk szdmara is hasznalhatd (eljatszhato) legyen.

De vajon mi indithatta 6t a huszas évek kdzepén arra, hogy zongoraiskoldhoz
valé darabok komponalasahoz fogjon? Bartdk életének eseményeit ismerve taldn
erre is valaszt kapunk. A Tdncszvit befejezése utan Bartdk, a zeneszerzd egy idére
elhallgatott, és az 1924-ben késziilt, ugyancsak Dittanak dedikalt Falun kivételé-
vel kozel két évig egyaltalan nem fejezett be tjabb darabot. Palyaja soran tobb
ilyen sziinetrdl is tudunk. Az el6z8, valamivel kisebb megtorpanas alig néhany
évvel korabban, az I. vilaighabort befejezése koriili évekre esett.

Hogy mi valthatta ki ezt az jabb megalldst 1923 utdn? A kivaltéokok mind-
egyikérdl ugyan nincs tudomasunk, de bizonyosan szerepet jatszott benne az is,
hogy 4j hazassiga Gj gondokat is hozott. Péter sziiletését kovetSen ugyanis az
anya és a gyermek torékeny egészsége miatt valdszintileg nem voltak meg a kom-
pondldshoz sziikséges feltételek, az alkotémunkdhoz nélkiilézhetetlen csend és
nyugalom. ,Igen nehéz idGket kellett atélnem: betegségek a csaladban és kiilén-
féle mas gond és baj! — irta 1925 februarjaban Bartok a zenekritikus Michel Dimitri
Calvocoressinek —, ,,igy hogy egyaltaldban alig volt kedvem és id6m barmihez is.
Ez az 1 1/4 év elmult, anélkiil, hogy akdr csak egy hang 4j zenét leirtam volna.”3?

Egy masik levelébdl azonban, amelyet feleségének irt, tigy tlinik, mintha a
kompoziciés munkat nem csupan a betegségek és ,,egyéb gondok s bajok” akada-
lyoztdk volna. Azoknak az Gj miivészi dramlatoknak is meghatdrozé szerepiik
lehetett benne, amelyekkel ez id6 tajt ismerkedett meg:

30 Hasonlé koncepciét kévetnek a Barték—Reschofsky-féle Zongoraiskola egyre kisebb ritmusértékekbdl
all6 24., 25., 26., 35a., 36. szamu gyakorlatai is.

31 ,Bartok Béla a Mikrokosmosrél, az Gj magyar zenészgeneraciérdl és amerikai Gtjardl”. Szentjébi
Miklés interjuja, Magyar Nemzet 3/209. (1940. oktdber 3.), 6.; kotetben: Beszélgetések Bartékkal.
Nyilatkozatok, interjiik. Kozr. Wilheim Andras. Budapest: Kijarat Kiado, 2000, 204.

32 Ld. a2-9. szdmok masodik autograf leirasat, amelyet Bartok ekkor mar kiadasra készitett el6. PB 57PID1.
A Barték Archivum a kézirat masolatat 8rzi. B6vebben 1d. még Somfai késziil6 mijegyzékét.

33 Bartok levele Michel Dimitri Calvocoressinek, 1925. februar 15. In Barték Béla levelei. Kozr. Demény
Janos. Budapest: Zenemtikiadé, 1976, 313-314., ide: 313.
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Mert én, hogy Sszinte legyek, mar olyan butdnak, kabultnak, tiresfejlinek éreztem magam
az utolsé id&ben, hogy igazan kétségbe vontam, vajjon, egyaltaldban tudok-e még ujat
irni. RAmnehezedett még az a sok kusza z{irzavar is, amit a mai zenérdl cséstdl okadnak
a zenei folydiratok: linedris, horizontélis vertikalis, objektiv, személytelen, polyphon,
homophon tonadlis, polytonalis, atonalis és a tobbi jeligék; ha nem is torédik az ember
mindezekkel, de mégis kissé belébédul ha annyit kiabaljik a fiilébe.>*

Amikor e sorokokat irta, mar tul volt ennek a nehezén, hiszen ekkor mar ismét
kompondlt, de agy tlinik, ha képes is volt a munkdra, kordntsem volt még ereje
teljében.

Nagyon belejéttem most a munkaba, de épen nagy faradtsagaimra vald tekintettel félnék
tovabbra halasztani a teljes pihenést. [...] A baj csak az, hogy épen a legfontosabbat,
a zongorakoncertet meg sem tudtam kezdeni. [...] Valahogyan olyan voltam most, a hosz-
sz nem-dolgozas utan, mint az az ember, aki hosszi-hossza idén 4t agyban fekszik
mozdulatlanul, és végre egyszer probalgatja kezét-labat hasznalni, talpra all, 1ép egyet-ket-
t6t. Az ilyen ember nem gyalogolhat csakugy hirtelenében a Harmashatar-hegyre. En is
igy lassan lassan szoktam hozza a mozgéashoz: na és ilyen forman csak zongoradarabokat
mozogtam ki magambdl.3®

Ilyen ,bemelegits”, ,,atmozgatd” gyakorlatok lehettek ezek a kezdSknek szant,
de végiil joval nehezebbre ,sikeredett” kontrapunktikus darabok is, amelyekre
tehat azért volt sziiksége, hogy végre Gjra ,jarni” tudjon.*® Nemcsak a kompozi-
ciés munkat kellett azonban tjrakezdenie, hanem a Dittaval (és ekkor mar Péter-
rel) kozos életét is. Erre is utalhat a sorozatot indité ,,1. Parbeszéd”.
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ABSTRACT

VIRAG BUky
‘THAT SUMMER HE COMPOSED THE DANCE SUITFE’

On the 100th Anniversary of Barték’s Marriage to Ditta Pdsztory

1923 was a very busy year for Bartdk. In addition to his regular daily activities,
he gave several concerts both in Hungary and abroad, but the most important
event of the year for him was undoubtedly the premiere of the Dance Suite (BB78,
1923), which he composed - similarly to Kodaly's Psalmus Hungaricus and
Dohnanyi’s Unnepi nyitdny — for the 50" anniversary of the unification of Buda,
Pest and Obuda. However, there was another important event in that year for
Bartdk, which was overshadowed by the premiere: after divorcing his first wife,
Marta Ziegler, he married his former pupil, the pianist, Ditta Pasztory. Commemo-
rating the 100™ anniversary of the marriage of Barték and Pésztory, this article
attempts to show what changes the new marriage brought into Bartok’s life, and
whether there are any (musical) components of his works composed after the
marriage that can be linked to this new relationship (or even to Ditta herself).

In order to achieve this goal, I examine the compositions dedicated to Ditta written
in 1926, i.e. piano works that already represent a new stylistic era in Bartok’s career,
with a special attention to those compositions that emphatically indicate some new
beginning. Following a brief overview of the Sonata of 1926, Bartdk’s first and only
sonata of his mature period, written according to classical models, I concentrate
on ‘Dialogue’ no. 1, the first piece in the series of Nine Little Piano Pieces (BB 90,
1926), which is regarded as a paradigmatic composition of this new stylistic period.

Virag Biiky graduated in musicology from the Liszt Academy of Music in Budapest in 2002 with her
thesis A vokdlis moresca. Egy népszerii miifaj a 16. szdzad végi Itdlidban. (The moresca vocale: A popular
genre in late 160 -century Italy). She gained her PhD in 2021 with a thesis on Ditta Pasztory Bartok:
I was an Exceptional Pupil of His — Ditta Pdsztory Barték, the Pianist and Fellow Artist. Since 2000 she has
been working in the Budapest Barték Archives of the Institute for Musicology.
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Vikarius Laszld
BARTOK BRACSAVERSENYE: AZ ONKENTES
SZAMUZETES NEMA , HATTYUDALA”"

OSSZEFOGLALAS

Hogy mennyire szamit befejezetlennek az egyetlen vazlatos fogalmazvanyban rogzitett utolsé
Bartok-m, a Brdcsaverseny, jelents figyelmet kapott a szakirodalomban, a rekonstrukcidk révén
és a kézirat hasonmds kiaddsdnak kdszonhetSen. A Bartdk Archivum munkatdrsai kiilénbszd
szempontokbdl vizsgaltdk a m{ problematikéjat a Bartok’s Viola Concerto Revisited (Ismét Bartok
Bracsaversenyérdl) cimmel 2024. jalius 22-én a Zenetudomanyi Intézetben megrendezett
konferencian. A jelen tanulmany az ott elhangzott és csupan bevezetSnek szant eléadas b&vitett
valtozata. MindenekelGtt életrajzi szempontbodl igyekszik megyvilagitani a sulyos beteg kompo-
nista élethelyzetét, melyben meghatarozénak tlinik a zeneszerzéssel szemben els&séget élvezd,
mordlis kotelességként felfogott népzenetudomanyi munka, amely mar 1940-ben Bartok
Amerikaba tortént kitelepiilését is feltételezhetSen alapvetSen motivélta.

Kulcsszavak: Barték Amerikaban, zeneszerzés és népzenetudomanyi munka, Brdcsaverseny,
3. zongoraverseny, William Primrose, Milman Parry, Geyer Stefi, Igminia Székely-Everts

Koddly Zoltan Bartok Béla, az ember cim(i, 1946-ban fogalmazott s a kovetkezd
évben nyomtatasban megjelent megrenditd irasdban egyfajta hierarchiat allit {6l
néhai baratja harom f6 tevékenységi kore kozott. Elsé helyen emliti a népzenetu-
domanyi munkat, ezt kdveti a zeneszerzés, majd a zongoramiivészi hivatas:

* Az itt kozolt tanulmany eredetileg a Bartdk Archivum Béla Bartok’s Viola Concerto Revisited cimmel
2024. jalius 22-én a HUN-REN BTK Zenetudomadnyi Intézet Bartok termében megrendezett angol
nyelvii konferencija nyitd-, vagyis bevezet§ eléadasaként hangzott el. Eredetileg éppen ezért nem
6nallé kozlésre szanva fogalmazddott meg. A konferencia igyekezett kiilénb6z8 szempontokbdl elég
modszeresen koriiljarni a Brdcsaverseny problematikdjat, igy stilisztikailag és esztétikailag (Biiky
Virag), a bracsa szerepe szempontjabél (Laki Péter), Bartdk hangszerelése tekintetében (Pintér
Csilla), a kézirat vizsgélata alapjan (Nakahara Yusuke) és dttekintve a 1étez8 rekonstrukciok, illetve
rekonstrukcids javaslatok formai megolddsait (Németh Zsombor). A konferencidn elhangzott
el6adasokat varhatéan a Studia Musicologica kozli majd egy tematikus Osszeallitds keretében.
Az elsGsorban életrajzi szempontt jelen tanulmdny eléaddsom jegyzetelt formaja az 6nallé kozléshez
szlikségesnek érzett kisebb kiegészitésekkel. A tanulmany jelentSs mértékben épit Donald Maurice
monografidjara, igy a korai koncertkritikdkban is megjelend ,hattyidal” kifejezés hasznalataban is,
1d. Barték’s Viola Concerto. The Remarkable Story of His Swansong. New York: Oxford University Press,
2004. Megemlitem, hogy témavezetSként foglalkoztam Bor Péter nemrégiben benyujtott DLA
disszertacidjaval, 1d. Bartok Brdcsaversenyének kozreaddsai és interpretdciés hagyomdnydnak elemzése
felvételeken keresztiil. Budapest: Liszt Ferenc Zenemf{ivészeti Egyetem, 2024.

A szerz8 a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.
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Legtobb id6t sajat gylijteményének lejegyzésével toltott. Senki altal el nem ért aprolé-
kossdgig jutott a szlovak, magyar, roman, torok gy(jtésben; zenét szerzett és zongorazott,
annyit, mint senki, aki csak egyiknek él a hdromféle munka koziil.!

Kodaly e ponton meglepé mdédon, bar alighanem hiven tiikrozve baratja iranti
Oszinte tiszteletét, Mozarttal hasonlitja 6ssze:

Mozart harmincot éves korara teljesen fel6rolte szervezetét. Ha tovabb él, aligha irt
volna mar valamit. De Bartékban volt még egy évtizedre valé munka- és életerd. Halalat
csakugyan szerencsétlenségnek tekinthetjiik és fajlalhatjuk, hogy a titokzatos betegség,
amellyel szemben az orvostudomany ma még tehetetlen, megfosztott benniinket téle.
Nem mondhatta ki az utolsé szét, és mas sem mondhatja ki azt helyette. Csodaljuk,
hogy kiildetését ennyire is betdlthette.?

Bartok New Yorkban bekovetkezett halala utan Koddly természetesen sok mindent
nem tudhatott a tudomanyos munkak pontos allasarél vagy az tjabb kompozicidk-
r6l.3 Kénnyen lehet, hogy utébb meglepetést jelentett sziméra, hogy Bartok milyen
gondosan elGkészitette roman, torok, valamint délszlav népzenérél késziilt konyvei
kéziratat. Ha lassan is, de haldla utdn minden tudomdanyos kiadvanya tobbé-kevés-
bé eredeti intencidi szerint — bar a szerzd kozremtikodése nélkiil érthet6 médon
jelent@s kozreaddi-szerkeszt6i munkat kovetSen — jelenhetett meg. Igaz, bizonyos
esetekben tobb, egymassal ,vitatkozé” kiadds is napvilagot latott, mint példaul a
torok gyljtésrdl irott monografidbol.* A lényeg mégis az, hogy valamennyi nagy
gyljtemény megjelenhetett, s a szakemberek rendelkezésére 4l1.°

1 Koddly Zoltan: ,Barték Béla, az ember”. In: ué: Visszatekintés. Osszegyiijtitt irdsok, beszédek, nyilatkoza-
tok, 2. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum, 2007, 445.

2 Uott.

3 Tampontul szolgalhatnak Kodély levélbeli megjegyzései. Igy példaul George Enescunak irta 1946.
marcius 12-én: ,Nous sommes encore tout a fait inconsolables sur la mort précoce de notre ami
Bartdk, qui a laissé une foule de manuscrits inédits, parmi ceux son recueil roumaine. Je ne sais pas
encore comment il en a disposé, n’ayant pu obtenir de précis de sa femme, qui était malade elle
aussi.” (Még mindig teljesen vigasztalhatatlanok vagyunk baratunk, Bartok haldla miatt, aki rengeteg
kiadatlan kéziratot hagyott hétra, koztiik roman gy(jtéséét. Még nem tudom, hogy rendelkezett fels-
le, mivel nem kaphattam réla pontos informaciét feleségétdl, aki maga is beteg volt.) Erdekes mbdon
Edward Dentnek irott 1946. marcius 25-i levelének egy mondata kiilondsen Osszecseng irdsaval:
,Bartok fehlt sehr, ich hitte ihm noch 10 Jahre Arbeitskraft zugetraut.” (Barték nagyon hianyzik, én
még 10 évnyi alkotderdt tulajdonitottam neki.) Zoltan Kodaly: Letters in English, French, German, Italian,
Latin. Ed. Dezs8 Legany, Dénes Leganj. Budapest: Argumentum-Kodaly Archivum, 2002, 315-316.

4 Ld. Bartok Béla: Turkish Folk Music from Asia Minor. Ed. Benjamin Suchoff. Princeton: Princeton Univer-
sity Press, 1976. 1976-ban, egyazon évben egy masik, jelentSs részben eltérd kéziratos forrdsanyagra
épiil§ kozreadds jelent meg tulajdonképpen Ahmed Adnan Saygun kényveként: Béla Bartok’s Folk
Music Research in Turkey. Ed. Laszlé Vikar (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1976) cimmel. Apja kézirata
alapjan Bartok Péter adta kozre ennek a gyfijtésnek is Gjabb revidedlt véltozatat (Homosassa, FL:
Barték Records, 2002), s ezen alapul Sipos Janos magyar forditasa, Bartok Béla: Torik népzene Kis-Azsid-
bél. Kozr. Sipos Janos. Budapest: LHarmattan, 2019. (Ez egyébként Bartok idegen nyelv{i népzene-
tudomanyi kotetei koziil az egyetlen, mely magyarul is megjelent.)

5 Ld. mindenekel&tt a Rumanian Folk Music, 1-3. Ed. Benjamin Suchoff. The Hague: Martinus Nijhoff,
1967 koteteit. Els6ként azonban az Albert Lorddal kézésen irott Serbo-Croation Folk Songs. New York:
Columbia University Press, 1951 jelent meg.
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Az utolsé zenemiiveket, melyeknek Koddly irdsdnak idején még nem mind-
egyikét ismerhették Budapesten, ugyancsak sorra kiadtak és bemutattdk. Az 1944-
ben komponalt Szélészondtdt Yehudi Menuhin maga hozta Budapestre, s jatszotta
el 1946. junius 27-i koncertjén.® Az 1943-ban komponélt zenekari Concerto elsé
magyarorszagi el6addsara viszont csak 1947. aprilis 22-én keriilt sor.” A Philadelphié-
ban 1946. februar 8-an bemutatott 3. zongoraversenyt, melynek kottdja is csak
1947-ben jelent meg, Barték haldlanak masodik évforduléjan, 1947. szeptember
26-4n mutattak be Budapesten.® Am az sem véletlen, hogy a heged(ire irt Sz6lé-
szondtdnak, a repertoar azéta is olyan meghatarozé, megkeriilhetetlen darabjanak
eredeti kiaddsa utébb sok vitat valtott ki, s évtizedekkel kés6bb sziikségesnek
latszott, hogy egy ,,Urtextnek” mondott kiadés is késziiljon a kézirat alapjan.’
Vagyis hiaba adtak is ki végiil minden kompoziciét, koztiik a Serly Tibor altal
— a kotta eredetileg tervezett felirata szerint — ,rekonstrualt és hangszerelt” Brdcsa-
versenyt,'® mely végiil azzal a ,,semlegesebb” megfogalmazassal jelent meg, hogy
»a zeneszerz$ eredeti kézirata alapjan kiadédsra el8készitette Serly Tibor”.!! Kodély
potolhatatlan veszteséget sugallé megjegyzése joggal jut eszilinkbe, ha épp az
utols6é mi rendkiviil nehéz, talan valéban megoldhatatlan kérdéseivel probalunk
szembenézni.

Ha a zeneszerz§ életének e korszakat kicsit kozelebbrdl vizsgaljuk, a végzetes
betegség megallithatatlan el6rehaladisa mellett kevésbé nyilvanval6 okokat is
felfedezhetiink az utolsé, vézlatos kéziratban fennmaradt mii befejezetlenségére.'>
Ajanlatos ehhez mindenekelStt komolyan szdmot vetni Kodaly mar idézett leira-
saval. Ahogy 6 fogalmazott, Bartok valéban népzenei gy(ijteményeinek ,lejegyzé-
sével” toltotte legtdbb idejét. Hozzatehetjiik, a lejegyzés mellett a gy(ijtemények

6 Tallidn Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956. Budapest:

Balassi, 2014, 116-119. V6. Kodaly 1946. majus 5-én Menuhinnak irott levelével, annak budapesti

koncertjét el6készitendd: ,From the Barték Solo-Sonata fully unknown here, please give also the

titles of each part.” (A Bartok Szélészonatabdl, mely itt teljesen ismeretlen, legyen szives megadni

az egyes tételek cimét.) Kodaly: Letters..., 317.

A Budapesti Filharméniai Tarsasag Zenekarat Garaguly Karoly vezényelte. Ld. Tallidn: Magyar képek, 119.

Az §sbemutatén Barték Amerikaban é16 tanitvanya, Sindor Gyorgy jatszotta a zongoraszélamot, és

a Philadelphiai Zenekart Ormandy Jend vezényelte. Az 1947-es budapesti bemutatén Boszérményi-

Nagy Béla jatszott, és Ferencsik Janos vezényelte a Radidzenekart. Az adatokhoz 1d. a Barték Archi-

vum honlapjan lathaté mijegyzéket: https://www.zti.hu/hu/bartok/bartok-zenemuvei/idorend

(utolsé megtekintés: 2024. julius 3.)

Bartdk Béla: Sonata for Solo Violin, Urtext Edition. London: Boosey & Hawkes, 1994.

10 Ld. Serly Tibor kéziratain, pl. a 85STCFC1 és a 85SVPFC1 kéziratban (Bazel, Paul Sacher Stiftung,

Bartdk-gytjtemény, fénymasolat a Bartok Archivumban). A Brdcsaversennyel parhuzamosan kidolgo-

zott cselléverseny forma szélamaban, ill. a Brdcsaverseny zongorakivonataban egyarant ez olvashaté:

»Reconstructed And Orchestrated By Tibor Serly”.

,Prepared for publication from the Composer’s original manuscript” — a Boosey & Hawkes kisparti-

turajanak belsS cimlapja szerint.

12 A Fiiggelékben kisérletet tettem ra, hogy Bartdk utolsé mintegy hdromnegyed évében irott vala-
mennyi levelét dttekintsem, 1étezd kiadasuk, illetSleg hozzaférhetSségiik megaddsaval. Ld. ehhez
a Bartok Archivum Barték Correspondence cimmel 2015 6ta elérhetd, folyamatosan fejlesztett inter-
netes levéladatbazisat is: https://db.zti.hu/bartok_correspondence/bmails_Search.asp (utolsé
megtekintés: 2024. jalius 3.).
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gondozasa, az egyes dallamok részletes elemzése, rendszerezése, majd a tanul-
manyok és konyvek irdsa is fontos része volt e feladatnak. Azt se felejtsiik el, hogy
Kodaly egyenesen ,kiildetésr6l” beszélt, melyet Bartdk ,betdlthetett”. Habar
Kodaly bizonyara baratja egész életmiivét s benne kiemelten a komponalast ér-
tette, kétségtelen, hogy Bartok sajit munkaibdl kiilonésen éppen népzenetudo-
mdnyi munkajat tekintette valédi , kiildetésnek”.

A korszak, az utols6 évek megértéséhez dontd, hogy felismerjiik, a zeneszerzd
elhatarozasa 1940-ben, hogy elhagyja Eurdpat, nem kizardlag, s6t talan nem is
els6sorban ,menekiilés” volt, hanem mindenekel6tt mordlis dontés. Azért is
fontos ezt hangsulyoznunk, mert olykor kételyek meriilnek fel az Amerikdba
tortént kiutazds tényleges jelent6ségét és a mogottes motivumokat illetéen. Van,
aki a dontés mogott meghizédé ,,6nos érdekek” szerepét is fontosnak tartja.!'
Bartok mindenesetre mar az 1930-as évek legelején szamolt egy Gjabb vilaghdbora
kitérésének veszélyével.'* A német nemzetiszocialista hatalomatvétel utdn egyértel-
mien elhatdrolédott Németorszag zenei életétdl annak ellenére, hogy az mind-
addig zenéje legf8bb ,,piacanak” szdmitott.!> Hogy nyilvdnossdg eldtt tett nyilat-
kozataiban évatossag jellemezte, s hogy Magyarorszag elhagydsat illetGen nem
konnyen jutott dontésre, azt éppen felelGsségérzete magyarazza.'® Nem véletleniil
irta Veress Sdndornak:

Az az értestilése, hogy én Magyarorszagot elhagyom, téves. De ez a hir mar egy id§ 6ta
el van terjedve — sokan széltak [mar] nekem errdl.

Mas kérdés persze, hogy ki kellene-e vindorolni (amennyiben lehetséges) vagy sem.
Tobbféle szempontbdl lehet ehhez hozzaszélni.

Ha valaki itt marad, holott elmehetne, ezzel hallgatélag beleegyezik mindabba, ami
itt torténik, mondhatjak. Es ha ezt még meg sem lehet nyilvanosan cafolni, mert akkor

13 Malcolm Gillies rendkiviil alapos, gondosan adatolt, s kivaléan megirt tanulmanydban mindeneset-
re felbukkan a gondolat, hogy Bartdk kiutazasanak ,prézai” és ,,6n6s érdek(i” motivumai is voltak,
amikor természetesen jogosan kritizalja a zeneszerz§ tulzott és torténelmietlen ,heroizélasat”: ,To
see him as an anti-Nazi crusader forced to carry the flickering beacon of Hungarian humanity to
the New World is [...] fanciful and overlooks the more prosaic and self-interested reasons for his
departure.” (Ha naciellenes keresztes vitézként abrazoljuk, aki kénytelen a magyar emberiesség
pisldkolé langjét maga vinni az Ujvilagba, akkor [...] meseszer(i képet festiink, s figyelmen kiviil
hagyjuk tavozasanak prézai és 6nos érdekd motivumait.) Ld. Malcolm Gillies: ,Bartok in America”.
In: The Cambridge Companion to Bartok. Ed. Amanda Bayley. Cambridge: Cambridge University Press,
2001, 183.

14 Bartdk levele bécsi kiaddjanak az Universal Editionnak, 1932. oktdber 12.: ,Da die Zeiten derart
unsicher sind, dass man sozusagen nur von einem Tag aufs [recte: auf den] andere[n] lebt und eigent-
lich nie weiss, ob nicht morgen eine Weltrevolution, [ein] Weltkrieg oder sonst was Schones losgeht
[...]” (Mivel olyan bizonytalan minden, hogy jészerivel csak egyik naprdl a masikra éliink, és tulaj-
donképpen azt sem tudjuk, nem t6r-e ki holnap egy vilagforradalom, vilaghabort vagy valami ha-
sonldan szép dolog [...]) Ld. a kiadatlan levél méasolatat a Barték Archivumban.

15 Ld. pl. a zenekari miivek németorszagi jatszottsdgahoz Breuer Janos tanulmanyat: ,,Bartok im Dritten
Reich”, Studia Musicologica 36/3-4. (1995), 277-278.

16 A legegyértelmiibb alldsfoglaldsnak tekinthetd Barték 1933. junius 16-i, Herzog Gyorgynek irt le-
vele, melyet nemrégiben taldlt meg Lampert Vera. Ld. az § kiadas el&tt 4ll6 tanulmdnyat: ,,In De-
fense of the Freedom of the Arts and Sciences — An Unknown Barték Letter from 1933”, mely
varhatban a Studia Musicologicdban fog megjelenni. K6sz6ném Lampert Veranak, hogy e fontos leve-
let és a kozreadasdhoz késziilt tanulmanyt még kéziratban megismerhettem.
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abbdl csak baj lesz, és céltalanna valik az ittmaradas. Viszont azt is lehetne mondani,
barmilyen katyuba is keriil az orszag szekere, mindenkinek otthon kell maradnia és segi-
tenie a dolgokon téle telhetSleg. Csak az a kérdés, van-e belathat6 id6n beliil remény arra,
hogy eredményes segité munkat lehet elérni. Hindemith ezt prébalta Németorszagban
5 évig, de aztan ugy latszik elfogyott a bizalma. Nekem — dehat ez teljesen egyéni dolog -
nincs semmi bizalmam. Viszont bizonyos munkakat (még legalabb egy esztendeig) csak
itt végezhetek, mert muzeumi anyaghoz vannak kétve. Masrészt nem latok sehol olyan
orszagot, ahova érdemes volna kimenni, ha egyszer(i tovabbtengSdésnél tébbet akarnék.
Széval egyeldre teljesen tandcstalanul vagyok, habar érzésem azt mondja, aki csak tud,
menjen el. De médsokat ilyen irdnyban befolysolni nem akarok.!”

Jellemzd8 moédon e levél szévegének tantisaga szerint is az itthon még elvég-
zendd népzenei (,muzeumi anyaghoz” koétott) munka, a ma Barték-rend né-
ven szamon tartott nagy népzenei rendszerezés még lezaratlan iigye jelentette
akkor is a f6 akadalyat annak, hogy Magyarorszagot hosszabb idére elhagyja.
A Veress Sandornak irott levéllel pontosan 6sszecseng Bartdk nyilatkozata a he-
gedlimiivész Székely Zoltan feleségének, Mientje Evertsnek irott 1939. januar
10-i, angol nyelvii levelében (1. fakszimile a 400. oldalon).'® S olyan helyet, elhe-
lyezkedési lehet&séget keresett, ahova ,,érdemes volna kimenni”, vagyis ahol le-
hetdleg népzenetudomdanyi munkat folytathat. A végsé elhatarozas mogott, hogy
az Egyesiilt Allamokba utazik meghatérozatlan idére, mint ismeretes, éppen egy
Uj népzenetudomanyi munka lehet8sége 4llt. Tehat a dontés meghozatalaban
ugyancsak a felelGsségérzet tlinik meghatarozénak. Ha kételkediink a dontés
mordlis imperativuszaban, teljességgel érthetetlenné valik a nehézségek egy része,
mely Bartok amerikai id8szakat jellemezte.

Hiszen valéban folmeriilhet, hogy a zeneszerzd tulajdonképpen csupan me-
nedéket keresett az Egyesiilt Allamokban, hogy elsGdleges célja a hdborti nyomora-
saganak elkeriilése volt. Rendkiviili gonddal elGkészitett kiutazasa mogott azon-
ban nem lehetett ez a d6nt6 mozgatérugd. Az egyik legfontosabb motivum,
amiért — ugy tlinik — semmiféle anyagi dldozatot nem sajnalt — alighanem zene-
tudomanyi munkaja volt, s az azzal kapcsolatos felelGsségérzet. Munkai Kodaly
altal folvazolt ,hierarchidjanak” megfelel6en éppen ez tlinik a legfontosabb
szempontnak valamennyi egyéb tevékenysége koziil. Kétségtelen, hogy Bartok f6
bevételi forrasként a koncertezésre szamitott, méghozza sajat koncertjei mellett
feleségével, Pasztory Dittaval kozos kétzongoras miisoraikra.'” Am teljesen he-
lyesnek tetszik Malcolm Gillies megallapitdsa, miszerint Milman Parry feldolgo-
zéasra vard hatalmas és rendkiviil értékes délszlav népzenei hangfelvétel-gytijte-

17 Bartdk levele Veress Sandornak, 1939. junius 3. In: Barték Béla levelei. Szerk. Demény Janos. Budapest:
Zenemfikiadd, 1976, 626-627. A levél fakszimiléjét kozolte Andreas Traub: ,,Bartoks Gedanken zur
Emigration. Ein verschollen geglaubter Brief von Béla Barték an Sandor Veress”, Dissonanz 74.
(April 2002), 27.

18 Ld. Claude Kenneson: Székely and Bartok. The Story of a Friendship. Portland, Oregon: Amadeus Press,
1994, 398., magyar forditasban: Barték Béla levelei, 612—613.

19 Biiky Virag: , Kiilonleges tanitvanya voltam”. Bartok Béldné Pdsztory Ditta, zongoramiivész és miivésztars.
PhD-dissz. Budapest: Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetem, 2021, 20-32. Ld. tovabba a Tallian Tibor
konyvében kozolt kritikdkat: Bartok fogadtatdsa Amerikdban 1940-1945. Budapest: Zenemiikiadd,
1988, passim.
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1. fakszimile. Bartok levele Székely Zoltdnné Mientje Evertsnek, 1939. janudr 10. (Bartok Archivum)
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ményének hire lehetett déntd Bartok elhatdrozdsiban.?® Vagyis feltehet8en elsd-
rend{ szempontja volt, hogy Amerika éppen olyan munkat kindlt szamara,
amelyet tevékenységei koziil mar régéta a legfontosabbnak tartott.! Rdaddsul
szamadra is Uj anyag megismerésével folytathatta tudomdnyos kutatdsait. Még a
Columbia Egyetem kinalta idSleges foglalkoztatds ismerete el&tt vazolta fol 6n-
maganak amerikai m{ikodésével kapcsolatos lehetséges terveit. Ott is azt irta:
»Iulajdonképpen csak egy f6 miikddési teret tudnék magam szdmdra elképzelni:
valamilyen egyetem kotelékén beliil zenefolklore (kozelebbrdl meghatarozva
Eurdpai népek zenefolklore-) tanszék vezetése”.?? E teriileten beliil négy lehetsé-
ges munkakort nevezett meg:

1. El6adasok, egyeldre a keleteurdpai zenefolklore kiilonféle dgairdl.

2. Szemindriumban eredeti népi hanglemezek nyoman népzenei lejegyzési gyakorlatok.
3. Az angol népzene anyagdnak zene szempontbdl valé tudomanyos rendezése; tudtom-
mal ilyen rendszerez§ munka nincs még.

4. Az angol népzene nyilvan kapcsolatban van a német népzenei anyaggal is. Ebbdl a
szempontbdl, de altalanos szempontbdl is nagyon fontos volna a német népzenei anyag-
nak ugyancsak tisztdn zenei szempontbdl valé tudoméanyos rendezése.*?

A népzenetudomanyi munka irdnti (moralis) elkotelezettsége teszi érthet6vé,
hogy a zeneszerzés sohasem kaphatott kozponti szerepet Bartok mindennapjaiban.
Az is jellemz6, hogy amikor 1945. jalius 16-4n Geyer Stefinek és férjének, Walter
Schulthessnek kezdett egy részletes beszamolét, melyben, mint tervezte, ,,meg-
prébalom tomoren sszefoglalni szamotokra, mi is tortént az elmult rossz-emlé-
kezet(i 5 év soran”, a Columbia Egyetemi munka kertil els helyre (az utazassal
és a csomagok atmeneti elvesztésével kapcsolatos események emlitését kovetSen).
Mindjart hozzateszi: ,irtam egy konyvet e kutatds eredményeirdl, mely a Colum-
bia University Pressnél fog megjelenni” (2. fakszimile a 402. oldalon).?* Barmilyen
sajnalatos is, hogy a levél épp e mondatnal szakad meg, jellemz&nek kell tartanunk,
hogy sajat djabb, jelent8s sikerrel bemutatott és kiadas el6tt allé kompozicidi
emlitését a levél irasa sordn nyilvanvaldan késGbbre tervezte.

Ambar Bartdk utolsé évei visszatekintve 1ényegesen produktivabbnak, ered-
ményesebbnek tlinnek, mint 6 maga érezhette, haldla utan jelent8s tudomanyos
és miivészi alkotasok vartak megjelentetésre. Mig példaul a hegedire irt Szolo-

20 Gillies: Bartok in America, 190.

21 Amikor 1920-ban fontolgatta Bartdk Magyarorszag elhagyasat, akkor is a népzenekutatdst nevezte
meg egyediili munkakornek: ,[...] amennyire lehetett — mar 3 orszdgban érdeklédtem boldogulasi
eshet8ségek irdnt. Mert itt: megélni ugyan lehet, de dolgozni, t.i. azt dolgozni, amit én akarok (nép-
zenei tanulmanyozas) nem lesz lehetséges legalabb 10 esztendeig. Széval, ha sikeriil kiilféldon ilyes-
féle munkat végeznem, akkor nincs értelme, hogy itt maradjak [...]”. Bartok levele édesanyjanak, 1920.
oktéber 23., Barték Béla csalddi levelei. Szerk. if]. Bartok Béla. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 299.

22 Bart6k Béla kéziratos fogalmazvanya amerikai foglalkoztatdsanak lehet&ségeirsl, MTA Bartok Ar-
chivum, HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, BA-N: 3928. V6. Tallian Tibor: Barték Béla. Buda-
pest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016, 345.

23 Uott, 346.

24 Geyer Stefi hegediimiivész életiitja — Levelezése Barték Béldval. Szerk. Varadi Helga és Vikdrius LaszIlo.
Budapest: Balassi, 2024, 266.
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2. fakszimile. Bartok befejezetlen levele Geyer Stefinek és Walter Schulthessnek, 1945. julius 16. (Barték Archivum)

szondtdt a mi megrendeldje, Yehudi Menuhin még a zeneszerz§ jelenlétében
mutathatta be New York-i koncertjén 1944. november 26-4n, s a Menuhin altal
gondozott posztumusz kiadds bizonyos foku autoritassal rendelkezik, az elmaradt
utolsé egyeztetések a zeneszerzdvel s a kozreaddsban a mikrohangkozoket (ne-
gyed- és harmadhangokat) alkalmaz¢ alternativ (valéjaban eredeti) részek elha-
gyasa a kozreadast magara vallalé hegedlimiivész szerkeszt8i dontéseinek némelyi-
két er8sen megkérddjelezi. Epp ezért Bartdk Péter , Urtext”-kiad4sa is és a kézira-
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ton alapuld Gjabb hasonmaskiadas is dontd jelent8ségli a mii nyilvanossagra
hozataldnak torténetében.?® Ezek a kiadvanyok egyiittesen mar lehet6vé teszik,
hogy a mii legfontosabb forrasait a keletkezéstorténet kiilonféle szovegvaltozatai-
val egylitt részleteiben tanulmanyozhassuk.

A 3. zongoraverseny meghangszerelésének zenekari partitirdja az utolsé iite-
mek kivételével elkésziilt, ambar az el6adasi jelek zome hidnyzik még Bartok
kéziratabdl. Ezek véglegesitésére az utolsé litemek hangszerelésével egyiitt mar
nem kertilhetett sor. A m{ el8adasanak igy szerencsére csupan egyes finomabb
részletei maradtak nyitva. Ezzel szemben a Brdcsaverseny minddssze egyetlen
vazlatos fogalmazvanyban keriilt papirra, meglehet, a zeneszerz6 szdmdra a kézirat
mdr minden lényeges elemet tartalmazott, melyre neki a végleges kidolgozashoz
szliksége lehetett. A végleges irdsbeli kidolgozas azonban egyértelmtien elmaradt.
Ez nemcsak a hangszerelés és a tempdk, valamint egyéb el6adasi utasitasok vég-
legesitését jelentette volna, hanem a mi végs6 formdaba ontését is, a végleges
tételszerkezet kialakitdsat. Ugyanis mindez tisztdzatlan, eldontetlen a kéziratban.
Csupan szerzdje tudhatta, mi is a szdndéka az onmaga szdmadra papiron rogzitett
zenei gondolatokkal. Meglehet, szamos kérdés eldontését a mii végleges kézira-
tanak elkészitése idejére szanta.

A kézirat dltalanos értékeléséhez is alighanem hasznos a mi keletkezésével
kapcsolatos néhany alapvet$ adatot szdmba venniink. A bracsamiivész William
Primrose folkérése egy 1945. januar 22-én kelt, Bartéknak irott levelébdl ismert.
Megfogalmazasa alapjan eredetileg a zeneszerz kiaddja, a Boosey & Hawkes cég
kozvetitésével érdeklddott, hogy Bartdk hajlandé lenne-e egy bracsaversenyt
komponalni a szimara. Tovabbra is kdzvetits Gtjan értesiilt Primrose arrél, hogy
Bartok hajlandé volt elfogadni a folkérést. A zeneszerznek ezt kovetSen irt leve-
1ében Primrose sietett hangsulyozni, hogy hangszere, a bracsa mar virtuéz hang-
szernek tekinthetd.

Bartok és felesége, Pasztory Ditta 1945 juliusanak és augusztusanak nagy
részét Saranac Lake-ben toltotte. Itt, valamelyest egyszer, puritdn koriilmények
kozott, New York-i lakasuktdl tavol Bartok végre dsszpontositani tudott a kom-
ponélédsra.?® 1945. augusztus 5-én kelt postazatlan levele szerint (3. fakszimile a
404. oldalon), melyet Primrose-nak szdnt, mar-mdr lemondta a mfivet jalius
kodzepén, amikor varatlanul timadt néhany gondolata a Brdcsaversenyhez.?” Lénye-
gében azonos moédon irta le a kompondlas kezdetét egy honappal késébbi, szep-
tember 8-an kelt, s a bracsam{ivésznek ténylegesen el is kiildott levelében.?®

25 Ld. Bartok: Sonata for Solo Violin, és Béla Bartok: Sonate fiir Violine Solo, Faksimile nach dem Autograph
in der Paul Sacher Stiftung, Basel. Hrsg. Stefan Drees. Laaber: Figaro-Verlag, 2017.

26 Ld. Bartok Péter leirdsat a Saranac Lake-i szdlldsrdl a fakszimile kiadas el8szavaban: Béla Bartdk:
Viola Concerto / Brdcsaverseny. Facsimile Edition of the Autograph Draft with a Commentary by
Lészl6 Somfai. Homosassa, FL: Bartdk Records, 1995, 2.

27 A levél egyetlen oldalnyi szovegét angol eredetiben és magyar forditasban is kozli Somfai Laszlo,
1d. kommentarjat: uott, 28.

28 A tisztazatszer(ien, tehat alighanem postdzasra szant formaban irott korabbi levél félbehagyasa,
valamint a késébbi levél szovegével vald részleges egyezés valdsziniivé teszi, hogy az augusztusi

-
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3. fakszimile. Bartok feladatlan levéltiredéke William Primrose-nak, 1945. augusztus 5. (Barték Archivum)

levél tartalma, ha nem szerepel a kés&bbi levélben, talan addigra mdr érvényét veszthette. A két
levél Gsszefliggését latszik megerdsiteni, amit Somfai is emlit, hogy a kordbbi levél szévegének
nagyobb részén halvany ceruzas athtizas lathaté, mintha csak alapul szolgélt volna a kés&bbi levél
megfogalmazisihoz. A korabbi levél 4t nem hadzott utolsé révid bekezdése, mint Somfai is regiszt-
ralja, csekély valtoztatassal atkertilt a kés&bbi levélbe.
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A levelek olvasasa nyoman élénken magunk el&tt latjuk az idGszakot, s kiilénésen
az alkotas elsé pillanatait. Bartok megfogalmazdsa szerint: ,julius kézepe tajan
néhany tletem tdmadt, amelyeket habozas nélkiil megragadtam és kidolgoztam”.
Bartok ekkor ugyancsak kozli, hogy ,bracsaversenyének fogalmazvanya elkésziilt,
ugyhogy csak a partittrat kell megirni, ami igyszélvan puszta mechanikus mun-
két jelent.”3? Vagyis Saranac Lake-i tartdzkodasuk alatt, julius elején elsGsorban
a 3. zongoraversennyel volt elfoglalva, melyet feleségének szant. Nyilvanvalonak
latszik, hogy a két versenymiivon részben parhuzamosan dolgozhatott. Ezt, amint
Somfai Laszl6 kimutatta, a két mii kéziratdnak 6sszevetése is megerdsiti.*! Ugyan-
is maga a kiilonféle papirtipusok felhasznaldsa is a két mi részleges kronoldgiai
egymasutanjara vall. Tehat a zongoraverseny fogalmazvanyan dolgozhatott z6mé-
ben el6bb, s azt kdvette a bracsaverseny.

Amikor halala el6tt mind6ssze 6t nappal Bartékot kérhazba szallitottak, a két
kompozicié dontS mértékben kiilonbozs6 késziiltségi stadiumban volt, illetve
befejezetlenségiik jelentSs mértékben eltért egymastdl. Dontd kiilonbség, hogy
a zeneszerz$ még lényegében ki tudta dolgozni, és gyonyord irdssal le tudta
tisztazni zongoraversenye partitirdjat sokszorositdsra alkalmas hartyapapirokra
(Lichtpaus). Ezzel szemben a Brdcsaverseny nyers — sok helyen vazlatos — fogalmaz-
vany formajaban maradt fenn, melyben maga a zenei anyag, példaul a kiséret,
esetleg egy-egy formarész végigirdsa hidnyzik, s a zeneszerzd, néhany elszort
bejegyzéstdl eltekintve, egyaltalan nem jelezte a tervezett zenekari hangszerelésre
vonatkozé elgondolasait. A két mlinek mar a fogalmazvanyat is érdemes Gssze-
vetni. Alaprétegiik hasonld, &m a Brdcsaverseny kéziratabdl szamos kés&bbi bejegy-
zés, kiegészités hidnyzik, melyek a zongoraverseny hangszerelési munkaja soran
keriiltek be Bartok fogalmazvanyaba késébbi irasrétegekként. Ugyanakkor a
Brdcsaverseny kéziratdban szinte véletlenszerien felbukkané hangszerelésre vo-
natkozé bejegyzések kiilondsen érdekesek. Bizonyara fontos s nem maguktél
ért8dd otleteket rogzitenek. Ezért is sajnalatos, hogy Serly gyakorlati megfonto-
lasbdl a mindjart a mii elején egyértelmiien jelzett listdobkiséretet konvenciona-
lisabb megoldassal, vondspizzicato-kisérettel helyettesitette. Holott a Bartdk
zongoraversenyeibdl ismert szoros kapcsolat a szél6hangszer és az iit6sok kozott,
amit a zeneszerzg altal eldirt {ilésrend is kiemel, nyilvanvaldva teszi a kései ku-
tat6 szdmdra a ,,timp.” bejegyzés stilusteremtd fontossagat.*?

29 Uott, 29. A korabbi levél megfogalmazasa szerint: ,,De azutan néhany bracsaverseny otlet tdmadt
6] bennem, amelyek lassanként kikristdlyosodtak”, 1d. uott, 28.

30 Uott, 29. Mint latni fogjuk, a kordbbi levél érdekes mddon a formai tekintetben jéval részletezébb.
A késBbbi levélbdl teljességgel kimaradt formai leirds folveti, hogy esetleg mar nem lehetett érvényes,
1d. uott, 28.

31 Somfai Laszlé: ,,Utdszd”. In: Bartdk: Viola Concerto / Brdcsaverseny, 27.

32 A kéziratban a m{ kezdete hdrom helyen is megtaldlhatd, vazlatos formaban az 1. oldalon, melynek
kiegészitett formajahoz Bartdk a 2. oldal tetejére utal, végiil pedig a 12. oldalon, ahol egyfajta tisz-
tazati leirast kezdett az els§ tételbdl, s ahonnan folyamatosnak is mondhaté a tétel lejegyzése.
A zeneszerz8 mind az 1. oldalon, mind a 12. oldalon egyértelmden kiirta a , timp.” hangszerelési
utasitast a kisérethez. Serly jészandékd, a kor zenekari lehet8ségeit figyelembe vevs , egyszer(isité-
sét” a mi reviziéi mind helyreigazitjak.



406 LXII. évfolyam, 4. szdm, 2024. november YRS RaWAZ X2
Ly gy

Bartok Primrose-nak irott levelei, melyekben részben a miivet magat, részben
a kompondlas késziiltségi fokat jellemzi, természetesen kiemelkedSen fontos
dokumentumok. A két hasonmasban és sz&vegében is publikalt levél tartalma,
a benniik olvashat¢ leirds a m{ir8l nem azonos. A korabbi, 1945. augusztus 5-én
Saranac Lake-bdl irott, toredékként fonnmaradt levél szinte bizonyosan el nem
kiildott fogalmazvanynak tekinthetd. A késGbbi, New Yorkban 1945. szeptember
8-an keltezett levél teljes és a cimzettnél maradt fonn, tehat az tekinthet8 érvényes
dokumentumnak. A kettében kozos témakat is targyal a zeneszerzd, s dsszefiiggé-
siiket valdszintivé teszi, hogy a fénnmaradt fogalmazvanyon halvany ceruzas at-
htzasok lathaték (lasd ismét a 2. fakszimilét), mintha szerzgjiik a késébbi levél
fogalmazasakor kiindulépontként hasznalta volna, s ezaltal mintegy ,érvénytele-
nitette” volna a korabbi levél szévegét. fgy a késébbi, ténylegesen elkiildatt levél-
ben irottak kétségkiviil mintegy foliilbiraljak (az angol szdmitastechnikai nyelv-
hasznalatbdl atvett mai széval: ,,foliilirjak”) a korabbi levél tartalmat. Igaz, a ko-
rabbi levél a miivel, s kiilonosen a felépitésével kapcsolatban olyan kijelentéseket
is tartalmaz, melyeket a késébbi levél kozvetleniil nem cafol meg. Am alighanem
ugy kell tekinteniink, hogy az augusztus elején vilagosan eldontott koncepcid
vagy nem volt mar érvényben, vagy a szerz6nek maganak is kérdéses lehetett.
Mégis érdemes ezt a kérdést 1jbol megvizsgalni.

A mi jellemzése a két levélben nemcsak eltérd, hanem dont8en eltérd rész-
letezettségli is. Mikozben lényegileg szinte azonos a komponalas kezdetének
folidézése, a miirdl kozvetleniil irottakat érdemes egymas mellé llitani. Az augusz-
tus 5-i levélben Bartok igy jellemezte a miivet és késziiltségét:

Barmilyen embriondlis 4llapotban van is még a m, az dltalanos terv és elképzelések
mar rogzitettek. Igy kozolhetem Onnel, hogy 4 tételbdl fog allni: egy komoly Allegro,
egy Scherzo, egy (meglehet8sen rovid) lasst tételbdl és egy findlébdl, amely Allegretto-
val kezd8dik és a tempdt Allegro moltéva gyorsitja. Minden tételt, vagy legalabbis
harmat koziiliikk (rovid) visszatér$ bevezetés fog megel6zni (t6bbnyire bracsaszold),
egyfajta ritornell.>

A levél értelmezésével kapcsolatban figyelemre méltd, hogy Bartok itt a négytéte-
les forma leirasakor jelzi annak ,koncepciondlis” jelentGségét, sét hangsulyozza
annak kiérleltségét, eldontottségét az ,,embrionalis allapot”-ban 1évs kézirathoz
képest. Bar nem tudjuk, milyen allapotban volt a kézirat annak végiil fonnmaradt
formdjahoz képest, vagyis nem tudjuk, hogy e levél megirdsa utdin még mennyit
alakult a fogalmazvany, am egyértelmiinek latszik, hogy a kézirat nem tiikrézhet-
te kell6képpen a koncepciét. Ebbdl akar még arra is lehetne kovetkeztetni, hogy
az augusztus 5-i ,allapotfelmérés” késébb is érvényesnek tekinthetd, csupan nem
sikeriilt a kéziratban ennek megfelelGen tovabbfejleszteni a forma véglegesitését.
Kérdés lehet az is, hogy milyen célt szolgalt az augusztusi levél, s hogy vajon
a szeptemberi megfogalmazas idején teljesen azonos volt-e a kozlés célja. A szep-
tember 8-i levél megfogalmazdsabdl mindenesetre hianyzik a mi formajanak ilyen

33 Bartok: Viola Concerto /Brdcsaverseny, 28.
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részletességli ismertetése. Helyette a szerz§ a kézirat befejezésének lehetGségét
igyekszik redlisan érzékeltetni:

Orémmel kézolhetem Onnel, hogy bracsaversenyének fogalmazvanya elkésziilt, igyhogy
csak a partitarat kell megirni, ami Ggyszélvan puszta mechanikus munkat jelent. Ha
semmi sem jon kozbe, akkor 5 vagy 6 héten beliil el tudom késziteni, vagyis oktéber

e

masodik felében elkiildhetem a partittra egy példanyat, és néhany héttel késébb a zon-
gorakivonatot is (ha kivanja, tobb példanyban).

A levél egy késébbi pontjan Bartok emlit még kifejezetten technikai kérdéseket,
s lathatélag a hangszerelés foglalkoztatta ekkor:

Sok érdekes probléma meriilt fel a m kompondldsa kdzben. A hangszerelés attetszd

lesz, attetsz6bb, mint egy hegediiversenyben. Hangszerének sotét, férfiasabb | !
karaktere is hatassal volt némiképp a mire. A legmagasabb hang, amit hasznalok, {.{
viszont elég gyakran kihaszndlom a mélyebb regisztereket.

Meglehet8sen virtudz stilusban fogalmazott. Néhany passzdzs valdszintileg kényelmet-
lennek vagy jatszhatatlannak fog bizonyulni. Ezeket késébb, észrevételei alapjan, meg-
vitathatjuk.>*

A késziil6 miinek a két levélben taldlhaté leirdsat 6sszevetve kdnnyen juthatunk
arra a kovetkeztetésre, hogy amit Bartdk a korabbi levélbdl nem emlitett.
az, ha a hatrahagyott kéziratbdl nem egyértelmten kiolvashaté (igy példaul
a négytételes, legalabb harom ritornellét alkalmazé forma), akkor mar bizonydra
nem is lehetett érvényben. Ugyanakkor feltling, hogy a szerzé mindkét levélben
inkabb a még elbtte all feladatokat igyekszik szdmba venni, s nem annyira a mar
megvalésultakat részletezi. Ugyan altaldnossagban jellemzi a papiron nagyrészt
szamunkra is rogzitett bracsaszélamot s annak kihatdsit a m{i alaphangulatara,
am fontos, hogy a kidolgozasra var6 hangszerelés jellegérdl is tajékoztatja a meg-
rendel&t. Ha a leveleknek ezt a sajatossagat is figyelembe vessziik, egyaltalain nem
lehetiink biztosak benne, hogy a négytételes forma és a ritornellék hasznalatanak
tervét Bartok addigra mar el kellett, hogy vesse. Kénnyen lehet, hogy ezeknek a
sajatossagoknak a kidolgozasahoz mar minden rendelkezésére allt a vazlatokban,
s ezért tinhetett szamara szilikségtelennek, hogy e gondolatait levelében rogzitse.
A levelekben kozoltektdl fiiggetleniil nyilvanvald, hogy a zenei kézirat tartal-
mazza mindazt, ami szdmunkra a m{ibd8l kozvetleniil hozzaférhet8. A kézirat
néhany sajatossaganak dsszehasonlitdsa a 3. zongoraverseny fogalmazvanyaval
pontosabban megyvilagithatja, hogy milyen stadiumig jutott el a Brdcsaverseny
irasbeli rogzitése.®> A két kézirat ugyanis sok szempontbdl igen j6l 8sszevethetd.
Mindkettd alapvetSen ceruzaval irédott, ami Bartokra egyaltalan nem volt jellemzé
korabbi kompozicids kéziratai esetén, s mivel mindkét kézirat széléhangszerre
és zenekarra tervezett miivet vazol fol particellaszeri leirdsban, meglep&en ha-

34 Uott, 29.

35 A két kéziratnak kiilonosen elsS oldalait (a két kézirat elején 4ll6 bifolidkat) veti 6ssze igen szem-
léletesen Nakahara Yusuke megjelenés eldtt allé tanulmanya, mely a Brdcsaversenyrdl rendezett
konferencian elhangzott el8adas részletesebben kidolgozott valtozata, 1d. Nakahara Yusuke: , Towards
a New Version of the Viola Concerto from Philological Perspectives”.
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sonlé tobb részletiik, valamint az altalanos irdskép is. Az irédeszkoz mellett ugyan-
csak kozos sajatsag a lap aljara foljegyzett, kdzvetleniil oda nem tartozo, elézetes
gondolatok megjelenése. A 3. zongoraverseny kézirata mégis déntSen kiilénbozik,
s joval véglegesebbnek hat. Igaz, a Brdcsaverseny kéziratanak 12. oldalan Bartok
Ujrakezdte az I. tételnek az 1. oldalon, majd kiegészitéssel a 2. oldalon talalhaté
leirasat mintegy tisztdzati formdban. (A hasonmaskiadasban taldlhaté, Nelson
Dellamaggiore altal készitett atirds éppen ezért — helyesen - itt kezdddik, s nem
a kézirat els§ oldaldn.) Ami azonban még ebben a harmadik leirdsban is dontd
moédon hidnyzik, az a zongoraversennyel val6é 6sszehasonlitds révén azonnal
nyilvanvalévé valik. Erdemes mindjart Gsszevetni a versenymii els§ tételének
végét. A 3. zongoraverseny I. tétele egyértelmiien lezdrul mar a kompoziciés kéz-
irat alaprétegében is, mig a Brdcsaversenyé nyitva marad. Emellett Bartok a zongora-
verseny fogalmazvanyanak kéziratdban médszeresen kidolgozta a hangszerelést.
EltérSen a Brdcsaversenyétdl, ahol csupan egy-egy véletlenszerlinek tetszd, 4am
bizonyéra igen lényeges, mégis tiinékeny gondolat, &tlet keriilt papirra, mint az
tistdob szerepeltetése a mi elejének egyediili kisér6hangszereként, a zongora-
verseny fogalmazvanyaban Bartok gondosan el6készitette a partittraleirast. S ahogy
mar emlitettem, szerencsére még a partitira kéziratanak legnagyobb részét is le
tudta jegyezni.

A zenekari partitira végén fia, Péter — ahogy az § visszaemlékezésébdl tudha-
t6® — huzta be apja kérésére elGre az titemvonalakat, hogy ezzel is segitse a mii
lezarasat, a zenekari sz6lamok mar sajnos Serly Tibor kézirdsaval jelennek meg.
Ugyanitt, mint ismeretes, Bartok a m{ legvégére, a zar¢ litemvonal utan odairta
magyarul: ,,vége” >” E ,vége” drdmai modon 1ép a megszokott helységnév és ddtum
helyébe, amely a zenszerzd életében miivei kéziratainak a végén rendre megjele-
nik. Eppily meghokkent$ azonban, hogy Bartok a ,vége” szét a fogalmazvany
z4rasandl ugyanigy foljegyezte.3

Serly Tibort, aki magdra vallalta a Brdcsaverseny ,,rekonstrukcidéjanak” dridsi
feladatat, olykor Bartok ,tanitvanyaként” emlitik. Aki a kifejezést hasznalja, akar
tudatosan, akdr nem, ezen ,.zeneszerzés-tanitvanyt” ért. Kétségtelen, hogy Serly
készitett atiratokat Bartok Mikrokozmoszanak darabjaibol, melyeket a zeneszerzd
maga is jévahagyott. Serly azonban zeneszerzést Kodalynal tanult. Barték ugyan-
is — Koddllyal ellentétben — csupan kivételesen, s f6ként fiatal kordban fogadott
alkalmi zeneszerzés-magéantanitvanyt. Epp ez volt az a targy, melynek oktatasat
ismételten elharitotta magatél. Még amerikai foglalkoztatdsaval kapcsolatos fol-
jegyzéseiben is fontosnak tartotta kijelenteni:

36 Bartok Péter: Apdm. Ford. Péteri Judit. Budapest: Editio Musica, Budapest, 2002, 133-134.

37 Ld. a 3. zongoraverseny partitirajat (84FSFC1 kézirat a bazeli Sacher Stiftungban, fénymdsolat
a Barték Archivumban, 62. oldal).

38 A fogalmazvanynak e részletét (84FSS1 kézirat a bazeli Sacher Stiftungban, fénymasolat a Bartok
Archivumban, 17. oldal) 1d. a Barték Péter kdnyvében kozolt hasonmason: Apdm, 135.
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Amire semmiesetre sem vallalkozom, az zeneszerzés, zenetedria tanitasa, vagy errél
sz616 el8adasok. Zeneszerzést sohasem tanitottam, és teljesen lehetetlennek képzelem
azt, hogy ilyen természet(i munkét vallaljak.%®

Leginkabb annak o6riilt, ha népzenetuddsként dolgozhatott. Lett légyen sz akar
a Nemzeti Mazeum Néprajzi Osztalyardl (a Néprajzi Mizeum elédjében), akdr a
Magyar Tudoményos Akadémidrdl (1934 és 1940 kozott), vagy pedig a Columbia
Egyetemrdl (1941-42-ben). Szomort, hogy a hamar megszakadt amerikai tudo-
mdnyos munka folytatdsanak lehet6sége mdr tul késén, 1945 nyaran meriilt csak
fel. Halala el6tt nem sokkal, amikor a Harvard Egyetem kinalt m@ikddési lehet6-
séget, Bartok elvben el is fogadta a folkérést a kdvetkezd, 1946. évre. A Geyer
Stefinek és Walter Schulthessnek irott levelében nem véletleniil emlitette Milman
Parry délszlav hangfelvételeinek lejegyzésére vonatkozé Columbia egyetemi meg-
bizédsat igy: ,Ez a munka volt a kevés, majdnem kielégit6 élményeim egyike az
USA-ban.”

Bartok nyilvanvaléan sohasem gondolta a zeneszerzést tanithaténak. Ekdzben
természetesen vildgosan megkiilonboztette a zeneszerzés métier-jét, a sziikséges
szakmai tudast és rutint, s a zeneszerzdi tényleges — kreativ — ,,alkoté” munkat.
Az el&bbire utalt, amikor a Brdcsaverseny hangszerelésének kidolgozasat ,,igyszolvan
puszta mechanikus munkaként” jellemezte Primrose-nak irott szeptember 8-i
levelében. Hiszen az utébbit, az ,alkotast” — legalabb is a maga szamara — a kéz-
iratban sikeriilt mar kell6képpen rogzitenie, illetve fejben ,kitaldlnia”.

Bartok 1931-ben a népi dallamok zeneszerzGi felhasznalasarél megfogalmazott
gondolatai altalanossagban is jellemzik a zeneszerzésrdl valé felfogasat és az azzal
kapcsolatos tapasztalatait. ,,[...] a népdalfeldolgozashoz éppen annyira sziikséges
a j6 érdban torténd munka, vagy ahogy mondani szokas, a ‘'megfeleld inspiracié’,
mint birmilyen més m{i megirdsdhoz.”*° Noha akkor els§sorban a népdalfeldol-
gozasok elleni vadak kivédése s a miifaj mtivészi értékének kiemelése volt legf6bb
célja, kijelentése jol érzékelteti az alkotds sordn az inspiracio, az ihlet sziikséges-
ségének élményét.

Még kozvetlenebbiil relevans a zeneszerzé 1942. méjus 30-an kelt, Ralph
Hawkesnak irt levelében olvashaté panasz. Ekkor mar javdban kiizd6tt betegsé-
gével, az egzisztencidlis bizonytalansaggal, mely helyzetét a II. vilaghaboru alatti
onkéntes szamtizetésében jellemezte.

Az orvosok még egy meglehetGsen koltséges, hatnapos kérhazi vizsgdlat utdn sem
tudtak r4jonni a betegség okéra. Ugy érzem magam, mintha egy lakatlan szigeten élnék,
ahol nincs se orvos, se gyégyszer! [...] Osszes tartalékaim elfogytak [...] Ezért igazdn
nem tudom, hogy ha egyéltalan képes leszek, mikor fogok valamit is komponalni.

S itt fogalmazza meg azt, amit bizonyara a m{ivészi alkotémunka egyfajta meg-
hatdrozdsanak tekintett: ,, A m{ivészi alkotdbmunka altaldban az erd, a jokedv, az

39 Tallidn: Bart6k Béla, 348.
40 Bartok Béla: ,,A népi zene hatdsa a mai miizenére” (1931). In: Barték Béla irdsai, 1. Kozr. Tallidn
Tibor. Budapest: Zenemiikiadd, 1989, 145.
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életdorom stb. tdlaraddsa — mindezek nalam, sajnos, hidnyoznak jelenleg.”*! Mi-
kozben egészsége, az 1943 derekdn bekovetkezett csoddlatos (dtmeneti) javulds
ellenére mindinkabb hanyatlott, altalanos aggodalmai is egyre csak fokozddtak.
A haboru befejeztével egyre jobban nyugtalanitottdk a hirek nemcsak a magyar-
orszagi és eurdpai pusztuldsrdl, hanem hazajanak szovjet megszélldsa miatt is,
aminek tavolabbi kévetkezményeit vilagosan eldre latta.

Szerencsénkre Barték még igy is megkompondlhatta a zenekari Concertdt,
a hegedtire irt Szélészondtdt, a 3. zongoraversenyt, s6t a Brdcsaverseny fogalmazva-
nyat is papirra vethette. Mindezt 1943 és 1945 kozott, amikor végre ismét tudott
4j miiveket komponalni. S e miivek kozott szdmdra még a Brdcsaverseny is lényegé-
ben elkésziilt miinek szamitott. Azt, hogy nagyon vildgos elképzelése volt a zene-
kari hangszerelésrdl, nemcsak Primrose-nak irt levélbeli megjegyzése sejteti. Saj-
nos éppen az is, hogy olyan kevés erre vonatkoz el6készitd foljegyzést tartott
szlikségesnek a fogalmazvanyban régziteni. Serly Tibor mulhatatlan érdeme, hogy
Barték hatrahagyott fogalmazvanyabdl valéban mintegy , rekonstrudlt” egy elSad-
hat6 miivet, melyet 4titat Bartok befejezett kései miiveinek stilusa. Am Kodélynak
mégis igaza volt, s megjegyzése kiilondsen érvényes épp a Brdcsaversenyre: ,Nem
mondhatta ki az utolsé szdt, és mas sem mondhatja ki azt helyette.” Legfoljebb
arra torekedhetiink, hogy még pontosabban megértsiik, mi is az, amit még ,ki-
mondania” megadatott.

41 ,Artistic creative work generally is the result of an outflow of strength, highspiritedness, joy of life
etc. — — All this [these] conditions are sadly missing with me, at present.” Bartdk levele Ralph
Hawkesnak, 1942. majus 30. Bartdk és a Boosey & Hawkes zenemtikiadé levelezése, Paul Sacher
Stiftung, fénymasolat a Bartok Archivumban. Barmennyire mas élethelyzetben irta is Bartok, érzé-
kelhet§ az 6sszefliggés a Geyer Stefinek emlitett alkotéi ,1azrél”: , Leitmotivjai koriilrepdesnek,
egész nap veliik, benniik élek, mint valami narkotikus alomban. Es ez igy van jol; az én munkamhoz
ilyen 6pium kell, még ha ideg6ld is, ha mérges is, ha veszedelmes is.” Bartok Geyer Stefinek, 1907.
szeptember 20. In: Geyer Stefi hegediimiivész életiitja, 153.
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Saranac Lake, 1945. julius 7.
Saranac Lake, 1945. julius 7.
Saranac Lake, 1945. jalius 13.
Saranac Lake, 1945. jalius 13.
Saranac Lake, 1945. jalius 14.
Saranac Lake, 1945. jalius 15.

MISC, BB-MISC
BLEV
BBA
BBA
BLEV
BLEV
Apdam
BLEV
BB-BV
BB-B&H
Apdam
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Cimzett Keltezés Forras*
Geyer Stefi és Walter Schulthess Saranac Lake, 1945. julius 16. Geyer
Sugér ar Saranac Lake, 1945. julius 19. MISC
Bartok Péter 1945. jalius 19. Apam
Kecskeméti Pal és Erzsébet Saranac Lake, 1945. julius 21. BLEV
Hans Heinsheimer Saranac Lake, 1945. julius 23. BB-B&H
Bartok Péter Saranac Lake, 1945. julius 25. Apdm
Nathaniel Shilkret Saranac Lake, 1945. julius 28. BB-B&H
Bartok Péter Saranac Lake, 1945. julius 28. Apdm
Bartok Péter Saranac Lake, 1945. augusztus 3. Apdm
Erwin Stein Saranac Lake, 1945. augusztus 4. BBA
Kecskeméti Pal Saranac Lake, 1945. augusztus 4. BLEV
William Primrose Saranac Lake, 1945. augusztus 5. BBA, Maurice
Kecskeméti Pal Saranac Lake, 1945. augusztus 7. BLEV
Kecskeméti Pal és Erzsébet Saranac Lake, 1945. augusztus 11.  BLEV
Bartok Péter Saranac Lake, 1945. augusztus 11.  Apdm
Emmy Ferand Saranac Lake, 1945. augusztus 18. BBA
Dorothy Parrish 1945. augusztus 30. BLEV
Boosey & Hawkes New York, 1945. augusztus 31. BB-B&H

William Primrose

" Roviditések:
Apdm = Bartok Péter: Apdm

New York, 1945. szeptember 8.

BLEV, Maurice

BBA = Budapesti Barték Archivum

BB-B&H = Bartdk és a Boosey & Hawkes zenemtikiadé levelezése az amerikai Bartok-hagyatékban
(jelenleg Bazel, Paul Sacher Stiftung)

BB-MISC = Barték-Miscellaneous (Bartdk levelei kiilonféle cimzetteknek) az amerikai Barték-hagya-
tékban (jelenleg Bazel, Paul Sacher Stiftung)

BLEV = Bartok Béla levelei

Geyer = Geyer Stefi hegediimiivész életiitja...

Maurice = Maurice: Barték’s Viola Concerto

MISC = Miscellaneous letters (vegyes levelezés) az amerikai Bartok-hagyatékban (jelenleg Bazel, Paul
Sacher Stiftung)
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ABSTRACT

LAszLO VIKARIUS
BARTOK’S VIOLA CONCERTO: THE SILENT ‘SWANSONG’
OF HIS VOLUNTARY EXILE

In poetic vein, Donald Maurice’s ‘remarkable story” of Béla Bartok’s unfinished
Viola Concerto rightly calls the work a ‘swansong.” It was the composer’s last work
that remained, however, unfortunately ‘unsung.’ The question as to how incom-
plete the single autograph manuscript of the sketchy compositional draft is, has
already received significant attention in the musicological literature, in recon-
structions, and in its facsimile edition. From various perspectives, my colleagues
from the Budapest Bartok Archives further discussed this question at the Bartok’s
Viola Concerto Revisited conference, organized by the Budapest Barték Archives on
22 July 2024, relying on fresh experience with compositional sources in connection
with editorial work done on the Béla Barték Complete Critical Edition series.
What I have tried to consider in my paper is why this work remained, as it appears,
necessarily fragmentary. In what way were Bartok’s final years burdened with
personal and professional hardships that, added to his frail and failing health,
could not but have exhausted his energies. Although his final years now seem
more productive than perhaps he himself would have acknowledged, his last
works which are unquestionable masterpieces, the Sonata for Solo Violin (1944),
the Third Piano Concerto (1945), and the Viola Concerto (1945), were all unavoid-
ably published posthumously with varying degrees of editorial assistance. In
comparison, though, the composer left the Viola Concerto behind without its fi-
nally worked-out written form, despite its rich (perhaps even complete) collection
of necessary material. While revisiting the difficulties of those final years spent
in voluntary exile in the United States, I am also trying to consider their meaning
and significance more generally.

Laszl6 Vikarius is head of the Budapest Bartdk Archives (Institute for Musicology, HUN-REN Research
Centre for the Humanities) and editor-in-chief of the Béla Barték Complete Critical Edition, founded
by Laszlé Somfai. With Vera Lampert, he edited the first published volume of the series, For Children:
Early Version and Revised Version (2016). He is also professor of music and programme director of PhD
in musicology at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest, regularly publishing articles in English,
German and Hungarian, and curating exhibitions on Barték. He edited with commentary the facsimile
of the earliest surviving autograph score of Barték’s opera Duke Bluebeard’s Castle (2006) and has re-
cently contributed to the edition of the Bartok-Stefi Geyer correspondence (2024).
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Papp Agnes
SZABOLCSI BENCE
ES A BALASSI-STROFA DALLAMAI

Eredet- és értelmezéskérdések egykor és ma

OSSZEFOGLALAS

Szabolcsi Bencét az 1930-as években intenziven foglalkoztattdk a 16. szdzad magyar histo-
rids énekeivel kapcsolatos vers- és dallamtorténeti kérdések: példatar formajaban tett kisér-
letet a Balassi-strofa ,,zenei csaladfdjanak” 6sszedllitdsara, a forma eredetét pedig a kortar-
saitél, Kodaly Zoltantdl, Horvath Janostdl és Trostler Jozseftdl kapott inspiracidk nyoman
targyalta. Jelen tanulmany elsédleges célja, hogy megrajzolja azt a tudomanytorténeti hat-
teret, amely Szabolcsi megfigyelései mogott huzédott. Masodsorban vazolni kivanja a téma
kés@bbi kutatdstorténetét, mivel a Balassi-strofa eredetkérdésében a zene- és az irodalom-
torténet-irasban Szabolcsi éta hasonléan tobbféle feltételezett el6zmény és parhuzam sze-
repelt a hipotézisek kozdtt. Foglalkozik az irodalom- és zenetorténészek néz8pontjai kozti
kiilonbséggel és a Szabolcsi-féle leszarmazasséma problematikus pontjaival, valamint Sza-
bolcsi zenei értelmezésének jellegzetességeivel.

Kulcsszavak: Szabolcsi Bence, Balassi-stréfa, Kodaly Zoltan, hugenotta zsoltar, haromosztat
sor, rimszerkezet, litemszerkezet

Apdsomnak, Kecskés Andrds verstankutaténak nagyrabecsiiléssel

A téma kitlizésekor tobb részkérdést fogalmaztam meg. Koziiliik az egyik legfon-
tosabb az volt, hogyan illeszkedtek Szabolcsi Bence Balassi-stréfat érinté publi-
kacidi a magyar irodalom- és zenetdrténeti kutatds torekvései kozé a 20. szdzad
elsé felében. Erdekesnek talaltam utdnajarni hivatkozésai forrasainak, tudomény-
torténeti hatterének. Mdsodsorban kivancsi voltam arra, hogy a Balassi-stréfa és
a Balassi-koltészet maig ériasira duzzadt irodalomtorténeti szakirodalméaban
volt-e visszhangja azoknak a kottaképeknek és litembeosztasra épild tipizalasnak,
amelyek egyedivé tették Szabolcsi kozléseit, atirdsait. Végiil, de nem utolsésorban
utalni szeretnék a Balassi-stréfa eredetkérdései koré felallitott, részben zenetor-
téneti vonatkozasu hipotézisek utdéletére.

* Az Evfordulok a Zenetudomdnyi Intézetben — 2023 cimf(i tudomanyos konferencian 2023. november
30-an a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Bartok termében elhangzott el8adas frott valtozata.
A szerz6 a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.
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Szabolcsi Bence 1931-ben tette kdzzé a 16. szdzad magyar histérids énekeirdl
sz6l6 tanulmdnyat, amelyhez csatolta a Hoffgreft-énekeskonyv dallamainak kri-
tikai kiaddsét, valamint fiiggelékként a Balassi-stréfara vonatkozé adattarat.!
Az utébbihoz az apropét a 16. szdzad kozepén nyomtatdsban megjelent, bibliai
histéridkat tartalmazé Hoffgreff-énekeskdnyv két éneke adta.? Az Eledzar- (,Régen
6 térvényben vala Jeruzsadlemben”),? illetve a Holofernes és Judit-histéria (,,Régi
nagy idében”)* - 4ltaldban Sztdrai Mihalynak tulajdonitott — szdvegeit és kdzds
dallamukat Szabolcsi ,,a Balassi-forma els$, embrionalis megjelenésének” nevezte
a magyar zenében és irodalomban.®

A 13/13/19 szétagszamu sorokbdl all6 strofa egyben Balassi Bélint ,,Bocsdsd
meg, Uristen, ifjisdgomnak vétkét” kezdet(i versének forméja is. A Balassi-vershez
Kajoni Janos a Hoffgreft-kiadvanybeli dallammal egybecsengé varianst jegyzett le
orgonatabulattrds kdnyvébe tobb mint szaz évvel késébb.® Ez a dokumentum s
Ujabban még attételesen notajelzés is igazolta, hogy a Balassi-vers és a nevezett
dallam &sszetartozott.” A 16. szdzadi bibliai histéridk és a Balassi-vers e dallama-
nak 17. szazadi kottai megtalalhatok az 1651-es Cantus Catholiciben Oltdriszent-
ségi és Méria Magdolna-énekként.® Szabolcsi 1947-es megjelenésii kézikényvében

—

Szabolcsi Bence: ,,A XVI. szdzadi magyar histérids énekek és zenéjiik. (ElsS kozlemény)”, Irodalom-

torténeti Kozlemények 41/3. (1931), 285-302.; ud: ,A XVI. szdzadi magyar histérids énekek és zenéjiik.

(Masodik, bef. kdzlemény)”, uott, 41/4. (1931), 423-444.; ud (kozr.): ,,A Hofgreff-énekeskényv

dallamai. (Kolozsvar, vsz. 1553)”, uott, 41/m.[elléklet] (1931), [-XVIL. Ujrakbzléseiik »A XVI. szazad

magyar histérids zenéje” cimen in: us:. A magyar zene évszdzadai, 1.: Tanulmdnyok a kozépkort6l a XVII.

szdzadig. Budapest: Zenemiikiad6, 1959 (Magyar Zenetudomény 1. (a tovabbiakban: MZE I), 101-156.

2 Historiac melyeket a Szent Bibliabol... Kolozsvar: Heltai, 1556. Hoffgreff-énekeskonyvként nyilvantartva 1d.
Borsa Gedeon—Heltai Janos (szerk.): Régi magyarorszdgi nyomtatvdinyok, 1.: 1473-1600. Budapest: Akadé-
miai, 1971, 108.; v6. Borsa Gedeon: ,,Pétlasok és kiigazitdsok a ’Régi Magyarorszagi Nyomtatvanyok’
(RMNYy) els§ kotetéhez. I11.”, Magyar Konyvszemle 92/3. (1976), 281-294., ide: 284-286. NB. Szabolcsinél
a kolozsvari nyomdaalapit6 Hoffgreff Gyorgy neve kovetkezetesen eldl egy ,,f” betlivel szerepel.

3 Fol. Ee4v. Szabolcsi: ,,A Hofgreff-énekeskényv dallamai”, VII. In: MZE 1, 146.; vo. Horvéth Ivan

(f6szerk.)-H. Hubert Gabriella—Horvath Andor-Selaf Levente (szerk.): Répertoire de la poésie hongroise

ancienne. A régi magyar vers leltdra a kezdetektdl 1600-ig. Gépeskonyv, 7.4. kiadds, 2023 (a tovabbiakban:

RPHA), https://f-book.com/rpha/v7/index.php (utolsé megtekintés: 2024. marcius 11.), 1194.; Csomasz

Téth Kalman: A XVI. szdzad magyar dallamai. Budapest: Akadémiai, 1958 (Régi Magyar Dallamok Téra

L), 18. sz; 2., atdolg., bdv. kiadds: szerk., s. a. r.: Ferenczi Illona. Budapest: Akadémiai, 2017 (Hivatko-

z4sai a tovabbiakban sorszdmokkal az 1. kiadas kottdira, oldalszdmokkal a 2. kiaddsra vonatkoznak:

RMDT I])

Fol. n3v. RPHA 1197.

Szabolcsi: A Hofgreff-énekeskonyv dallamai.... In: MZE 1, 146. A szovegek szerzéségéhez Id. RMDT 1, 552.

Saviana Diamandi-Agnes Papp (ed.): Codex Caioni saeculi XVII (transcriptiones), Budapest, Bucuresti:

MTA Zenetudomanyi Intézet, Uniunea Compozitorilorsi Muzicologilor din Romania, 1994 (Musi-

calia Danubiana 14/b), 33. (14. sz.). Fakszimilével idézi Cst6rsz Rumen Istvan: ,’Hallam egy ifjinak

minap éneklését’. Versformak és dallamok Balassi Bélint koltészetében”. In: Balassi Bdlint és kora.

Budapest: Balassi, [é. n.], 81-96., ide: 88.

7 A Balassi-vers nétajelzésként tortént hasznalatarél van szé a 8. zsoltar egyik parafrazisanal (Régen
6 torvényben Mozesnek..., RPHA 1193), amely kottaval Huszar Gal 1560-as énekeskdnyvében jelent
meg. Ez utdbbit Szabolcsi életében és értelemszertien az RMDT I. megjelenése idején nem ismerték.
V6. RMDT [, 553. (24. II. sz.); RPHA 185.

8 Cantus catholici. Régi és uj dedk, és magyar ajitatos egyhdzi enekek, és litaniak ... [L&cse: Brewer], MDCLI

[1651], 94., 144. A vilaghalén a Magyar Elektronikus Kényvtarban: https://mek.oszk.hu/

N U1
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dsszehasonlit6 kottapélddban mutatta be az énekrdl akkor ismert adatokat® (1. fak-
szimile). A ,Bocssd meg, Uristen” formajat ma az irodalomtorténészek Sztérai-strofi-
nak nevezik, és felhivjak a figyelmet az utolsé sor Balassi-sorra emlékeztets tago-
lasara, amelyet a bels6 rimek eredményeznek (bba): az utolsd, tizenkilenc szétagos
sorban metszetek vannak, igy szétbonthaté 6/6/7 szétagos tagokra.!”

€ Ismeretlen szerzé: Az istenfél8 Eledzdr paprél és az kegyetlen Antiochus ki-
rdlyrél valé histéria (1548), d&lla.mvé]tozaj.mvalp

: ]
Régenitirveény -ben va-la Je-ruzsaﬂombl‘n Egyhatalmaski - rdly Jlmwke\elybewhen,
Balassi Bélint istenes éneke (Kéjoni kddex, 1650 ]161*&1) {
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Boesdsdmeg,Uris-ten  if-ji-sd-gomnakvétkét,Sok hitetlensé - gét, undakfertelme:segtt
Cantus Catholici (1651 stb.)

Imddlaktége - det, lithatatlanlstenség, Kenyérszinea - latt elrejtetettembersé g,
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1. fakszimile. Szabolcsi Bence: A magyar zenetorténet kézikinyve (1947), 17*

13600/13640/13640.pdf (utolsé megtekintés: 2024. julius 10.). V6. Papp Géza: A XVII. szdzad
énekelt dallamai. Budapest: Akadémiai, 1970 (Régi Magyar Dallamok Téra II.), (a tovabbiakban:
RMDT 1II), 318. (206/1-1L. sz.), 586-587.

9 Szabolcsi Bence: A magyar zenetorténet kézikonyve. Budapest: Magyar Korus, 1947, 17%, e) példa.
A masodik, atdolgozott kiaddsban (Budapest: Zenemtikiadd, 1955) 18*.

10 Csorsz Rumen Istvan: ,Referencidlis versformdk Balassi Balint koltészetében”. In: Szentmartoni
Szabd Géza (szerk.): A szerelem koltdi. Konferencia Balassi Bdlint sziiletésének otodfélszdzadik, Gyongydsi
Istvan haldldnak hdromszdzadik évforduléjan. Budapest: Universitas, 2007, 97-118, ide: 109-111.;
v6. Horvath Ivan: Balassi koltészete torténeti poétikai megkozelitésben. Budapest: Akadémiai, 1982,
135-136. (A korabbi szakirodalombdl vé. RMDT I, 190-191.)
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Ugyanez a 6/6/7-es osztas és a sorokon beliili rimszerkezet kiilonbdzteti meg
a kiforrott Balassi-strofat kozvetlen el6zményétdl, az igynevezett Lucretia-strofa-
tél: a hdrom tizenkilenc szétagos hossztuisornak ugyanis abban még nem voltak
belsd rimei. Ilyen sorokkal Balassindl is lehet talalkozni.!! A stréfaforma a Pataki
Névtelen szerezte Eurialus és Lucretia-historiardl kapta a nevét. Balassi ,,Az Luc-
retia éneke noétajara” — , Az ndtéja a Lucretia nétaja” fordulatokkal hivatkozott ra
négyszer,'* majd egy ponttél kezdve — harmincegy alkalommal - sajat ,,Csak bu-
banat immar” kezdet( ,,Decimus quartus / Tizennegyedik” versét adta meg néta-
jelzésiil a Balassi-stréfdban irt verseihez.!®

Szabolcsi Balassival egykort forrasokbdl szarmazoékat nem, csak jéval kés6bbi,
17-18. szézadi dallamokat tudott felsorakoztatni tanulmanya fiiggelékében. A Ba-
lassi-format kovet§ régi magyar dallamokrol egyébként mar korabban megfogal-
mazta rovid dsszegzését az 1930-ban megjelent, Téth Aladérral kozosen szerkesz-
tett Zenei Lexikon ,Balassi Balint” szécikkében.!* A harmincas években pedig még
egyszer visszatért a témahoz Néhdny zenei adat a Balassi- és Himfy-vers torténetéhez
cimf frasaban, amely az 1931-eshez hasonldan az Irodalomtirténeti Kozleményekben
jelent meg.'® A sajét tollabol szdrmazo el6zményekre itt iigy utalt, mint a Balassi-
vers ,zenei csaladfajanak” Osszedllitasara tett kisérletére. Ebbdl kideriil, hogy
példataraval annak idején tobbet szeretett volna megcélozni, mint aminek az
latszott: a Balassi-strofa formdjara ill6 dallamok felsoroldsan tul egyfajta geneald-
gia kidolgozasat. A stréfaforma eredetét, kapcsolatait illetS kérdéseket bévebben
csak itt, idézett 1938-as irasdban targyalta, ekkor mar hivatkozhatott Trostler
Jozsef'® és Koddly Zoltan id6kdzben publikélt megallapitésaira.

11 Horvath L: Balassi koltészete..., 66-67., 116-117.; K&szeghy Péter: Balassi Bélint. Magyar Amphion.
Budapest: Balassi, 2014, 240. P1. Cupido szivemben sok tiizes szikrdkkal... (RPHA 237), 1d. Készeghy
Péter-Szentmartoni Szab6 Géza: Balassi Bdlint versei. Budapest: Balassi, 1993 (Régi Magyar konyvtar;
Forrasok 4.), 8-9.

12 Balassi Bdlint dsszes miivei. Osszedll. Eckhardt Sandor. Budapest: Akadémiai, 1951, I, 35., 61., 77.,
201.; Horvath L.: Balassi koltészete..., 153.; Gabry Gyorgy: , Adalékok Balassi Balint énekelt verseinek
dallamaihoz”, Filolégiai Kézlony 19/1-2. (1973), 71-86., ide: 75., 80.; K&szeghy Péter-[Szentmartoni]
Szab6 Géza: Gyarmati Balassi Bdlint énekei. Budapest: Szépirodalmi, 1986, 10., 36., 41., 57.; K&szeghy-
Szentmartoni Szabd: Balassi Bdlint versei, 8., 28., 32., 46. A , Lucretia” nétajelzés masféle értelmezé-
sérél 1d. L. Kecskés Andras: ,,’A’ notaja a Lucretia notaja’ — Eszrevételek a Balassi-elévers nétajelze-
tének eredetéhez”. In: Szontagh Csaba et al. (szerk.): Esztergom Evlapjai — Annales Strigonienses 1983.
Esztergom: Komarom Megyei Levéltar, [1984], 454-483., ide: 455-459.

13 RMDT ], 808. (a 236. szdmhoz tartozo jegyzetek); Gabry: Adalékok..., 72-73.; Horvath I.: Balassi
koltészete..., 133-135.; K&szeghy-Szentmadrtoni Szabé: Balassi Bdlint versei, 234. A verset, amelynek
hossztsoraiban tigyszintén nincsenek belsé rimek, 1d. RPHA 220.

14 Szabolcsi Bence: ,,Balassi Balint”. In: Szabolcsi Bence-Téth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. A zenetir-
ténet és zenetudomdny enciklopédidja, Els6 kotet: A-K. Budapest: Gy&z8 Andor, 1930, 66-67.

15 Szabolcsi Bence: ,,Néhdny zenei adat a Balassi- és Himfy-vers torténetéhez”, Irodalomtirténeti Kozle-
mények 48/3. (1938), 228-233. Ujrakézlése ud: ,, A Balassi- és Himfy-vers torténetéhez”. In: ué: Vers
és dallam. Tizendt tanulmdny a magyar irodalom korébdl. Budapest: Akadémiai, 1959, 117-125. (A tovab-
biakban ez utébbi kiadvanynak az oldalszdmaira hivatkozom.)

16 Josef Trostler: ,Die Anfinge der ungarischen Personlichkeitsdichtung. Valentin Balassa und das
deutsche Gesellschaftslied des 16. Jahrhunderts”. In: Festschrift fiir Gideon Petz. Hrsg. Jakob Bleyer,
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A Kodalytdl szarmazé idézet A magyar népzene cimii nevezetes, 1937-es tanul-
manybdl meglehet8sen homalyos, 6nmagaban is magyarazatra szorul. Erdemes
a Szabolcsi altal kiragadott allitdshoz hozzdtenni a megel6z6 mondatot is:

Nyugateurdpai hatdst kereshetiink a magyar dal sajatsagos aabaab rimképletre s a kozép-
eurdpai ,tripertitus caudatus”-ra emlékeztet$ versformdjaban. Mar a hymnuskéltészet
hozhatott hozzank efféle formakat, miel&tt a francia eredet(i ,Simeon-éneke” s a 6-soros
Balassa-stréfa, mely a nép ajkéra is eljutott, kézkincesé tette.!”

A ,magyar dal” az el6bb Barték Béla (FelsSireg, 1907),'® majd Kodély (Bolhés,
1922)% 4ltal is gy(ijtott ,,Sz8l8hegyen keresztiil” / ,,Hej, Dunérdl fij a szé1”. Nem
tudni, a népdalon tal pontosan milyen példdkra gondolt Kodaly, amikor a vers-
tanban szokasos médon kisbettlikkel leirt rimképletet emlitette a versszakforma-
val kapcsolatban. A népdalsorok zenei tartalmara ugyanis éppen tugy (ha nem
jobban) raillene az aab-aab; a stréfaképzd formaelemek jel6lésével maga Kodaly
is igy jart el bolcsészdoktori értekezésében.?’ A népdalpéldikhoz adott parhuzama,
a ,tripertitus caudatus” Kodaly specialis tdjékozddasarél taniaskodik, mert a foga-
lom kevéssé volt bedgyazddva a korabeli magyarorszagi verstanban. Ennek a
formanak a lényege a rimel8 sorpar egy eltérd hosszusagu és rim@ harmadik,
zardsorral. Horvath Janos — anélkiil hogy a Kodalynal olvashaté ,terminus tech-
nicus”-t hasznalta volna — hdromtagu (vagy haromsoros) &sszetett sorként, mas-
képpen periddusként hatarozta meg, melyben lényeges az els§ két elem mellé-
rendel8 sszetartozdsa.?! A rimsorozat a 16. szdzadi francia koltészetben igen
elterjedt ,,sixain” (hatsoros) sajitja volt.?* Ezen tul a tagolé vagy lezar6 révidsorok

Heinrich Schmidt, Theodor Thienemann. Budapest-Pécs: Dunantul, 1933 (Német Philologiai
Dolgozatok 60.), 132-143., ide: 142-143.

17 Koddly Zoltan: A magyar népzene. A példatarat szerkesztette Vargyas Lajos. Budapest: Zenemiikiado,
19523, 11. (Szabolcsi: A Balassi- és Himfy-vers..., 117.)

18 Bartok Béla: A magyar népdal. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1924, 66. (244. szam). Hangz6 anya-
ga a Néprajzi Mzeumban taldlhaté fonograthenger: MF_0998c. Bartdk-rendi tdmlapja: systems.zti.
hu/br/hu/browse/70/11673 (utolsé megtekintés: 2024. julius 10.) A Barték-rendi és Kodaly-rendi
tamlapok jelzetei a HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Zenetudomanyi Intézetében:
BR_11145 és KR _24314.

19 Kodaly: A magyar népzene, 9. Hangz anyaga Koddly sajat fonografhengerein: 0445b és 0447b (Kodaly
Emlékmuzeum és Archivum), tdmlapja sem a Bartok-, sem a Kodély-rendben nem szerepel. A Bartok
és Kodaly gyjtotte adatokkal kapcsolatos pontos tdjékoztatast Erdélyi-Molnar Klaranak és Szalay
Olganak kosz6nom.

20 Kodaly Zoltan: ,, A magyar népdal stréfaszerkezete”, Nyelvtudomdnyi Kozlemények 36. (1906), 95-136.,

ide: 105. skk. Ujrakézlése: Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtiitt beszédek, irdsok, nyilatkozatok,
I-1I. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemtikiadd, 1964, 1., 14-46., ide: 28. skk.; vo. Kecskés Andrés:

,Koddly és a magyar vers”. In: Varga Laszl6 (szerk.): Az Eitvis Collegium és a magyar irodalomtorténet.

Tanulmdnyok. Budapest: Argumentum, E6tvos Jézsef Collegium, 2003, 43-86., ide: 51.

Horvath Janos: Rendszeres magyar verstan. Budapest: Akadémiai, 1951, 42. Uj kiadésban in: Horvdth

Jéanos verstani munkdi. Szerk. Korompay H. Janos-Korompay Klara. Budapest: Osiris, 2004 (Osiris

Klasszikusok; Horvéth Janos 6sszegy(jtott mivei), 539-728., ide: 583.

22 Halmy Ferenc: A magyar zsoltdrformdk francia elézményei. Budapest: Bibliothéque de I'Institut Francais
a I’Université de Budapest, 1939, 11-12.; Szigeti Csaba: Magyar versszak. Budapest: Balassi, 2005,
31, 112.
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Clément Marot legkorabbi genfi zsoltaraindl, Ambrosius Lobwasser német és
Andreas Spethe latin forditdsdban, s&t Szenci Molnar Albert magyar verseiben is
folfedezhetdk; a ,caudatus” (= farkos) jelz8 a zaras mellett valdjaban e sorok
rovidségére is utalt.”® Halmy Ferenc 1939-es, a hugenotta zsoltérokkal foglalkozo
konyvecskéjében ilyen értelemben hasznalta a ,,coué” szét.>* Kdzismert, hogy a
»tripertitus caudatus” tipusu, kétcezirds hosszisorok megvoltak a kés6 kozépkori
liturgikus szekvenciakoltészetben is; erre utal Kodaly félmondata a ,,hymnuszkél-
tészet”-r8l.%> A hatsoros Balassi-strofa alatt pedig Kodély a zoborvidéki Kolonban
maga gyljtotte, ,Magos késziklanak” kezd@sorral ismert dallamot értette. A ta-
nulmdanyaban lejjebb — a ,,M{izene nyomai. Vilagi m{izene” cimii fejezetben — ko-
z6lt alak?® ugyan 2x3 sorosséa csonkult (és igy szemléltetésiil jobban dsszekap-
csolhatd volt a francia versszakformdval), a Balassi-stréfanak megfeleltethetd
kilenc révidsor (vagy harom hossztisor) AAB zenei formaban mégis megvaldsul-
hat az elsé dallamsor megismétlésével. Ezt illusztralja Kodaly sajat bédi gytjté-
sének feldolgozédsa a Magyar népzene dalsorozat V. fiizetében.?” A Kodaly gy(ijt6tte
népi adatok szovegei a 17. szdzadi Visdrhelyi daloskonyv egy énekének sorait adjak
vissza, igy a torténeti kapcsolat nyilvdnval4.?®

A Balassi-stréfa eredetkérdésének kutatastorténete szempontjabdl a legfon-
tosabb utalds Kodaly mondataban ,,a francia eredet(i 'Simeon éneke’”. Szabolcsi
a Kodaly-idézet utan igy folytatta:

Horvéth Janosnak egy idevagd megjegyzése nyoman mar régebben utaltam rd, hogy a
versforma kozeli rokonai megtalalhaték a francia hugenotta zsoltaroskdnyvben, Marot
és Béza kiadvanyaban, nevezetesen a 3. és 19. zsoltar, valamint a Simeon éneke képle-
tében [...]%°

Valéban korabban is megirta ezt Zenei Lexikonaban és a histérids énekekrdl szold
tanulmanyaban anélkiil, hogy hivatkozott volna forrasara:

23 Szigeti: Magyar versszak, 138-142.

24 Halmy: A magyar zsoltdrformdk..., 19.

25 Karl Bartsch: Die lateinischen Sequenzen des Mittelalters in musikalischer und rhythmischer Beziehung.
Rostock: Adler’s Erben, 1868, 181-182.; Josef Szovérfty: Die Annalen der lateinischen Hymnendichtung.
Ein Handbuch, 11.: Die lateinischen Hymnen vom Ende des 11. Jahrhunderts bis zum Ausgang des Mittelalters.
Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1965, 103-104.; Wulf Arlt: ,,Sequence and 'Neues Lied’”. In: Agostino
Ziino (ed.): La sequenza medievale. Atti del convegno internazionale sulla sequenza, Milano 7-8 aprile 1984.
Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1992, 3-18.; v6. Szigeti: Magyar versszak, 63.

26 Kodaly: A magyar népzene, 49., 77. (104. végj.). A fennmaradt hangfelvételeken — koztiik a Menyhén
(Nyitra megye) folvetten — a koloni helyszini lejegyzéstd] kissé eltérd variansban hallhat6 a hatsoros
versszak; 1d. a Néprajzi Mizeumban talalhaté fonografthengereket: MF_1147a és 1242a; Kodaly-rendi
azonositéjuk a HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Zenetudomanyi Intézetében:
KR_24299 és 24300; v6. a kottapéldaval, RDMT I, 810-811.

27 Kodaly Zoltan: Magyar népzene énekhangra és zongordra. V. Wien: Universal Edition, 1932, 25. szdm;
v6. RMDT I, 807, 194.

28 V6. Stoll Béla (s. a. r.): Szerelmi és lakodalmi versek. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1961 (Régi Magyar
KoltSk Tara, XVII. szazad 3.), 605.

29 Szabolcsi: A Balassi- és Himfy-vers..., 118.
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Maga ez a forma, ugy latszik, nem tisztan magyar eredet(; legalabb is kozeli rokonsag-
ban van vele a francia hugenotta (Marot-Béza—Bourgeois-féle) zsoltarkonyv 19. zsolta-
ranak és az u. n. Simeon énekének vers- és dallamformaja; mindkettének szovege és
dallama 1538-43. kozott késziilt. Lehetséges, hogy ez a francia stréfatipus valamilyen
moédon hatott a magyar Balassi-strofa kialakulasara (Balassi ismerte és hasznalta Béza
zsoltérait).3°

1938-as irasaban viszont Szabolcsi mar megnevezte Horvath Janos irodalom-
torténészt, 4m szakirodalmi hivatkozast ekkor sem adott hozza labjegyzetben,
ahogyan az elvarhaté lett volna. Lattuk, hogy a szertedgaz kapcsolédasokat két
mondatba s{irité Kodaly-szévegben az olvasé szintigy nem kapja meg a tdjékoz-
tatdst a forrasok felSl. Mivel az 1930-as évek elStt nem latott napvilagot Horvath
Janos tolldbdl olyan tanulmdny,®! amelyben a Balassi-stréfa és a genfi zsoltdrok
verselésének Osszefiiggésérol értekezett volna, elsGsorban arra gondolhatunk,
hogy Kodaly és Szabolcsi Horvath Janos E6tvos Jézsef Collegium-beli el§adasaibol
meritette e hipotézist. Tudjuk, hogy Kodaly és Horvath Janos élethosszig tartd
baratsaga, amelyrél szamos dokumentum maradt fenn, az E6tvos Collegiumban
kozosen eltdltott, szemléletformald idészakra vezethetd vissza.?? Szabolcsi német-
orszagi egyetemi tanulmadnyai elStt és utdn Koddaly személyes hatdsara elvileg
hallgathatta Horvath Janost, aki — miutdn otthagyta az E6tvds Collegiumot — 1923-
t6l a Pazmany Péter Tudoményegyetem nyilvanos rendes tandraként miikodott.*?

30 Szabolcsi-Toth: Zenei lexikon, 67.; Szabolcsi: ,,A XVI. szdzad magyar histérids zenéje”. In: MZE], 108.,
138. (16. végj.). Théodore de Beéze szerepe és alkotdsai csak Clément Marot 1544-ben bekovetkezett
halala utan, az 1551-es genfi nyomtatvanytdl (Pseaumes octante trois...) kezdve vehetSk szamitasba;
Marot és Beze egylittes emlitése hagyomdnyosan az 1562-es teljes zsoltaroskdnyv-kiaddson (Les
Pseaumes mis en rime...) alapul. Ez utébbiban jelent meg a Simeon éneke masodik dallama. A széban
forgd Marot-féle zsoltarok (3. és 19.) azonban mar szerepeltek az 1539-es strasbourgi ,,§s-kiaddsban”
(Aulcuns pseaulmes et cantiques...) is, amelyben Marot tizenharom zsoltarforditdsa mellett Jean Calvin
hat verses zsoltara és a neki tulajdonitott Simeon éneke is megjelent. V6. David Delétra (ed.): Aulcuns
pseaulmes et cantiques mys en chant a Strassburg 1539. Réimpression photographique. Geneve: Jullien,
1919; Pierre Pidoux: Le psautiers huguenot du XVlIe siécle. Mélodies et documents. Premier volume: Les
Meélodies. Basel: Birenreiter, 1962, 6-7. (3. zsoltar), 27-28. (19. zsoltar), 136-137. (Simeon éneke);
Christian Meyer: ,Le psautier huguenot: notes a propos de quelques éditions antérieures a son
achévement (1554-1561)”, Bulletin de la Société de I’Histoire du Protestantisme Frangais 130. (1984),
87-95., ide: 87-88.; Bélya Jozsef (kozr.): Psalterium Ungaricum. Szenci Molndr Albert zsoltdrforditdsai a
genfi zsoltdrok dallamaira. Budapest: Magyarorszagi Reformatus Egyhdz Zsinata, 2003, 459-460.

31 V6. Horvath Janos: Magyar ritmus, jovevény versidom. A magyar jambus kérdéséhez. Budapest: Franklin-T4r-
sulat, 1922. Uj kiaddsban in: Horvdth Jdnos verstani munkdi, 79-147; A magyar irodalmi mitveltség kez-
detei Szent Istvint6l Mohdcsig. Budapest: Magyar Szemle Tarsasag, 1931. Uj kiad4sban in: Horvdth
Janos irodalomtorténeti munkdi, 1. Szerk. Korompay H. Janos-Korompay Kldra. Budapest: Osiris, 2005
(Osiris Klasszikusok; Horvath Janos 6sszegy(jtott mivei), 477-705.

32 Korompay H. Janos: ,Horvath Janos és Kodaly Zoltan bardtsdganak dokumentumai”. In: Csiszar
Gabor- Darvas Aniké (szerk.): Kldrisok. Tanulmdnykétet Korompay Kldra tiszteletére. Budapest: Magyar
Nyelvtorténeti, Szociolingvisztikai, Dialektolégiai Tanszék, 2011, 15-26.

33 UG: ,Horvéth Janos és az E6tvos Collegium”. In: Horvath LaszI6 et al. (ed.): Lustrum. Ménesi tt
11-13. Sollemnia aedificii a.D. MCMXI inaugurati. Budapest: Typotex, E6tvos Collegium, 2011, 437-455.
Horvéth Janos neve nem szerepel a palyakezd$ Szabolcsival kapcsolatban feldolgozott dokumentu-
mokban, v6. Krod Gyorgy: Szabolcsi Bence. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskola, 1994
(A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Tudomdnyos Kézleményei, 5.), 120., 123., 222, 242.
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Horvath Janos A magyar vers cimd, 1948-ban megjelent kdnyvében igy foglalta
Ossze targyilagosan és igen frappansan a Balassi-strofa addigi kutatastorténetét:

[...] idegen koltészetekben is kutattak el§zményei utdn. Kodaly felteszi, hogy mielStt
bizonyos, mindjart emlitend§ francia dallamok népszersitették, mar a koézéplatin
himnusz-koltészet hozhatott rokon (aab aab rimelés{i) formakat. A széban forg(? francia
dallamokra, Marot és Béza III. és XIX. zsoltarara (Sz. Molnar forditasdban ,Oh mely
sokan vannak”, meg: ,,Az egek beszélik”) Szabolcsi Bence figyelmeztetett. E dallamok
1566 6ta cseh-morva énekeskonyvekbe is bejutottak. Azok énekkincse felé Trostler Jozsef
irdnyitotta a figyelmet, egy 1566-ban megjelent énekeskonyvbdl kimutatva német nyelvi
pontos masat a Balassa-stréfanak (Petrus Herbertus egy énekében). Ugyang tavolabbi
multban is kutatta a stréfa rokonait; talalt is a Minnesang képvisel&inél a XIII. szazad
kozepétdl fogva tobb rokonképletet, miket a reformacié kora feldjitott, de a Balassaéval
teljesen egyezSt a Petrus Herbertusén kiviil egyet sem. Mind e keresgéléseknek a formdk
nemzetkdzi térténete szempontjabdl van értékiik, de a Balassa-stréfa kozvetlen minta-
jat nem jelslhették meg.>*

Kidertil, hogy Horvath Janos egyrészt meglehet8sen 6vatosan bant az eredet-
kérdés eldontésével, mdsrészt nem vindikalta maganak az érdemet, hogy téle szar-
mazott volna annak felfedezése, hogy a Balassi-sor szétagszama és rimszerkezete
felismerhetd volt a francia hugenotta zsoltarok korai darabjaiban, a 3. és 19. zsoltar
Marot-féle verses fordit4saiban és a Calvinnak tulajdonitott Simeon-kantikumban.*®
Azok a tudésok tehat, akik a Balassi-féle versszak-kompozicié létrejéttekor hatd
idegen nyelv(i irodalmi mintakat kutattdk, kiilon-kiilon lényegében harom tagabb
teriiletet vettek tekintetbe. Szabolcsi Turdczi-Trostler J6zsef nyoman a hugenotta
zsoltarbdl és német protestans Gjrafelhaszndldsdbol a hossztisorokat a dallam
stréfaforméjaval egyiitt,*® Waldapfel Jézsef a lengyel népzenei gy(ijtemények alap-
jan a révidsorokbdl épiild, egy szdtagszaporulattal operald (5/5/6-0s vagy 6/6/7-es)
vagy — mint a ,Bocsasd meg Uristen” formajaban — a révidsort ingadozéan ismétls
kozép-eurdpai strofikat dllitotta pArhuzamba a Balassi-strofaval.?” Turdczi-Trostler
a kés8i német Minnesangban vélte folfedezni annak rokonsagat.® Eckhardt Sandor
szerkesztSként kiigazitotta Turdczi-Trostlert nemcsak a belsd rimek abszolutizala-
sa miatt, hanem azért is, mert erre a stréfaformara sem Balassindl, sem a Balassi
altal figyelembe vett mintanal nem szerepelt idegen nétajelzés, csakis magyar
kezd8sor.?® Horvéath Janos — szinte észrevétlen érvelve a hazai eredet mellett —

34 Horvath Janos: A magyar vers. Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia, 1948, 223-224. Uj kiadas-
ban: Horvdth Jdnos verstani munkdi, 343-538., ide: 485.

35 Ld. a 30. labjegyzetet. Horvath Janos mdsutt igy fogalmazott a két genfi zsoltar formajardl: ,, A Ba-
lassa-strofa rokona, de nem harom, hanem négy (6, 6, 7 szétagt) periodusbdl tevédik ossze a 3.,
meg a 19. zsoltar o mely sokan vannak’; ’Az egek beszélik’).” Horvath J.: Rendszeres magyar verstan,
181.; 4j kiadasban in: Horvdth Jdnos verstani munkdi, 709. A nevezett zsoltarok jellemzését ,alkat és
eredet” szerint 1d. Halmy: A magyar zsoltdarformdk..., 16-17., 20.

36 Szabolcsi: A Balassi- és Himfy-vers..., 117-123.; Trostler: Die Anfiinge der ungarischen Personlichkeitsdich-
tung..., 142-143.

37 Waldapfel Jozsef: ,Balassi lengyel kapcsolataihoz. 1. A Blahoszlaunasz”, Egyetemes Philologiai Kozlony
65. (1941), 310-314.

38 Turdczi-Trostler Jézsef: , A Balassi-versszak német rokonsaga”, Egyetemes Philologiai Kozlony 65. (1941),
285-302.

39 Uott, 296.
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igyekezett hianytalanul felsorolni minden 6/6/7-es osztasu, izorimes 19-es magyar
verset, amelyek Balassi el&tt keletkeztek.*® Szabolcsi azon elejtett megjegyzése
mogott, miszerint a cseh testvérek német nyelvii énekanyagéiban felfedezett 6/6/7-es
formaju parhuzamokat legkésébb az itthoni atvételkor hangsulyos-tagolé magyar
verseléssé kellett, hogy atforditsak — kikiiszobolve az eredeti, idegenszer( jambikus
lejtést —, Kodaly szemlélete sejthets.*!

Csomasz Téth Kalman igen kevéssé latta tarthatonak a feltételezést, hogy a
Balassi-féle haromrészes sorokbdl (vagy az § szohasznalataban: peridédusokbodl)
allé verseket a 16. szdzadi magyar énekkoltés a genfi zsoltarokbol kolcsonozte
volna.*? Pontosan szdmba véve a francia hugenotta zsoltarokban fellelhetd rovidsor-
kombindcidkat és a révidsorokbol épiilS versszakok kiilonbz8 hosszuisagu forma-
valtozatait, arra jutott, hogy az idevonhaté példak mind Marot koltészetének
korai id6szakabdl szarmaznak. Mindezzel arra célzott, hogy a Balassindl is meg-
jelend, tobb révidebb egységbdl épitkezd koltdi formanyelv a genfi zsoltarkdnyv-
nél korabbi és altalanosabb érvényl lehetett. Tovabbi lehetSségként kindlkozott
valamely kozvetitd beiktatdsa: ezt a szerepet toltotte be a Szabolcsi elemzésében
bemutatott, a Balassi-stréfa formajaval teljesen megegyezd, Petrus Herbertusnak
tulajdonitott ének (Der milde treue Gott), a 3. genfi zsoltar dallamanak 4tiiltetése
a cseh testvérek 1566-ban Ivancicében megjelent, német nyelvii énekeskonyvé-
ben*® (2. és 3. fakszimile a 424. és 425. oldalon). (Egyébirant Balassi zsolt4rainal
— tehat nem a Balassi-strofanal — Waldapfel mar 1927-ben valdszinli 6sszek6td
kapocsként tekintett a genfi zsoltarok irdinyabdl azok Kochanowski-féle, lengyel
atkoltéseire.)** Megjegyzendd, hogy a Balassi-versszaktipus kdzvetlen dtvételének
lehet8ségeit keresd és a dallamadatokat legkorabbi megjelenésiik alapjan ponto-
san datal6 Szabolcsi nyilvanvalé ellentmondasokba iitk6zott, emiatt az atvételt
kénytelen volt tobb hullamban, mintegy kiilonb&z8 impulzusok egymasutanjaként
elképzelni.*

40 Horvdth Jdnos verstani munkdi, 485-486.

41 Szabolcsi: A Balassi- és Himfy-vers..., 121. Szabolcsira is hatdssal kellett, hogy legyen Kodaly érzé-
kenysége, s6t ellenségessége az idegenszer(i jambusdallamokkal szemben. Ld. Kodaly 6sszegytijtott
foljegyzéseit, Kodaly Zoltan: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers. Koddly Zoltdn hdtrahagyott irdsai.
Val., szerk. Vargyas Lajos. Budapest: Szépirodalmi, 1993, 332-356.; v6. Kecskés: Koddly és a magyar
vers, 65-69.

42 A tovéabbiakhoz is: RMDT I, 179-181, 190.

43 A feltételezett szerkeszt6k Michael Thamm és Petrus Herbertus: Kirchengeseng darinnen die Heubtartickel
des Christlichen glaubens ... A Bayerische Staatsbibliothek példanya elérhet8 a Miinchener Digitalisierungs-
zentrum, Digitale Bibliothek oldalan: https://tinyurl.com/4a9jy24r (utolsé megtekintés: 2024. szep-
tember 30.) Szabolcsi a Magyarorszagon elérhetS harmadik kiaddst haszndlta, amely 1606-ban
Kralicében jelent meg: https://tinyurl.com/yv93h7xf (utolsé megtekintés: 2024. szeptember 30.).
Az énekeskonyvrdl késziilt régi monografia Rudolf Wolkan: Das deutsche Kirchenlied der bohmischen
Briider im XVI. Jahrhundert. Prag: K. u. k. Hofbuchdruckerei A. Haase, 1891; reprint: Hildesheim:
Olms, 1968. Az énekeskdnyv anyagdnak modern kritikai kiaddsat 1d. Joachim Stalmann-Hans-Otto
Korth-Daniela Wissemann-Garbe et al.: Das deutsche Kirchenlied, Abteilung III, Band 1: Die Melodien
bis 1570, Teil 3: Melodien aus Gesangbichern II. Kassel etc.: Birenreiter, 1998.

44 Waldapfel Jézsef: ,,Adalékok Balassi istenes énekeinek mintaihoz”, Irodalomtorténeti Kozlemények
37/1-2. (1927), 77-86., ide: 84.

45 Szabolcsi: A Balassi- és Himfy-vers..., 121-122.; v6. RMDT 1, 180.



424 | LXII. évfolyam, 4. szdm, 2024. november IR NV A ¥

GE 51,54, . . k

)

} . I — 3 I 1 > I
e '? F e g e bl I i |

A4 =~ T i i I[ | \J' = £ F L L/3

e 1 1 —
1. O Seigneur, que de gens, 2. A nuire di-li-gens, 3.Qui me troublent et

oHt

v

|
I
==t
“ g3 s i

It

-t

£/3 & 1 i i
N s

T ' T T
grevent! 4. Mon Dieu que dennemis 5. Qui aux champs se sont mis, 6.Et contre

1
T 1
1 AA?‘\] I —
o - —r ——7 <
+ f
U

= ======x-==52

Gl

1! I
=== —— ===
moy s'es-le-vent. 7. Certes plusieurs j'en voy 8.Quivont disans de moy:

1 }
1 1 3 ?.? e
& r r 3 1 <
——% —F 1
I 1 i I

>

E———— :
£ JII‘I "‘,; r —

L T T e I
9.S5a force est a-bo-li-e, 10.Plus ne trouve en son Dieu 11.Secours en au-cun

=——

4
1
T
lieu. 12.Mais cest a eux fo-li-e.

B E— ]
¥ )

o

r+3

2. fakszimile. Pidoux: Le psautiers huguenot du XVlIe siécle, I, 7.

Csomasz Toth meglatasat és érvelését tehat — miszerint a Balassi-stréfanak,
illetve a Balassi-sornak egyszerre tobbféle el6zményét, forrasat kell feltételezniink —
lényegében mar Szabolcsi és Horvath Janos is osztotta. Horvath Janos 6sszefogla-
lasa Kodallyal egyetértésben (és Waldapfel megfigyeléseivel egybecsenglen) a
forma nemzetkozi hatterét rajzolta meg. Kodaly nyoman Csomasz Téth a magyar
népdalformakat is folvette a pairhuzamok kozé, és ugyanigy keriilt a lehetséges
ereddk listajara a kozéplatin formainspiracid is. Az utdbbi tézisek az elmult évtize-
dek magyar zenetorténeti kutatdsdban perifériara szorultak, mig az irodalomtorté-
nészek hosszt idén at igyekeztek Gjratargyalni a szorosan vett irodalmi-poétikai
szempontokat. A Balassi-stréfa eredetkérdésében — a zene- és az irodalomtdrténet-
irasban hasonléan jelen 1év6 — szembenall6 nézeteket négy évtizeddel ezelStt Hor-
vath Ivan foglalta 8ssze és értelmezte, s neki kdszonhetjiik az igen széles eurépai
kontextus felvdzoldsat is.*® Egyuttal révid fejezetben fejtette ki a kés6 kdzépkori
latin nyelvd, liturgikus himnusz- — vagy inkabb - szekvenciakdltészet hdromosz-
tatd, belsé rimes sorfajtdinak magyarorszagi jelenlétét és megtermékenyits hata-
sét a kora Gjkori magyar nyelvi{i énekre.*” Az 4tiiltetés modjat szurdpréba-szerlien
nyelvemlékszovegeken is megvizsgalta. A magyarorszagi szekvencidk viszonylag
friss, 2017-es kritikai dallamkiaddsanak anyagat ebbdl a szempontbdl tudtommal
még nem elemezte senki, és ezt el8segitd metrikai mutatd sem késziilt a kitethez.*
K&szeghy Péter Balassi-kdnyvében az egyhazi koltészet talajan kindtt latin nyelvii
vagans — vilagi szerelmi — koltészet mintapéldait hozta fol, de a Balassi-stréfaval

46 Horvath L.: Balassi koltészete..., 146-191.

47 Uott, 179-187.

48 Kovacs Andrea: A kizépkori liturgikus koltészet magyarorszdgi emlékei. Szekvencidk. Kritikai dallamkiadds.
Budapest: Argumentum-Liszt Ferenc Zenem{vészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatécsoport, 2017
(Musica Sacra Hungarica 1.).
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3. fakszimile. Thamm—Herbertus: Kirchengeseng ... (1566), 137r. Atirdsa: Szabolcsi: A Balassi- és
Himfy-vers..., 120.
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valé kétségtelen kdzos vondsaik ellenére annak teljesen megfelelSt egyelére nem
sikeriilt talalnia. (Ugy vélte, ennek oka csupan a nem elégséges merités.)*

A Szabolcsi elképzelte leszdrmazasséma legvitatottabb része a felallitott krono-
légia volt. Szabolcsi , talfejlettnek” nevezte, masodlagosnak tartotta a Nagybancsai
/ Nagybankai Matyas Hunyadi-histériaja dallamaként ismert, négy Balassi-nagy-
sorbdl épiilé stréfat,>® mig a 17. szdzadban gyakori, a néphagyomdanybdl is ismert
kétsoros rovidiiltet szerette volna — a korai tipushoz hasonldan - ,,8s-alakként”
visszavezetni a kezdetekre.®! Csomasz T6th 6ta az altaldnos vélekedés ennek el-
lenkez8jét mondatja.>* A hattérben 4116 kozismert versforma és dallam lehet8vé
tette a kiilonb6z6 szdmu dallamsorbél épitkezést: jo példa erre ugyanannak a
dallamnak 4x19-es és 3x19-es valtozata egyazon énekeskonyv, az 1651-es Cantus
Catholici lapjain. A hosszabbik forma Sztarai Mihdly zsoltarparafrazisat (,,Szent
David préféta énekld konyvének”), a rovidebbik a Nyéki Voros Matyasnak tulaj-
donitott blinbénati zsoltarokat (6. és 37.: ,Meg ne feddj engemet”) hordozta.>
Ilyen sorszdmingadozdsrdl 17. szdzadi dallammal kapcsolatosan is maradt fenn
hiteles lejegyzés.>*

Az irodalom- és zenetorténészek néz&pontja kozotti alapvetd kiilonbség, hogy
mig az elSbbiek tulzott jelent&séget tulajdonitottak a harmas osztati kompozicio-
nak, és a Balassi-stréfa beazonositdsaban vizvalaszténak tekintették a tizenkilenc
szdtagos nagysor belsd rimeit,>® addig az utébbi kutatéknak nem esett neheziikre
észrevenni a versszakformak, mint zenei formak béviilését-sziikiilését, az atjarast
a 16. és a 17. szdzadi dallamalakok kozott. Szemléletes példaval szolgal erre Csomasz
Téth 6sszehasonlité kottapélddja (4. fakszimile) azokhoz a 13/13/19-es — ,, redukalt
Balassi-stréfa” — dallamtipusokhoz, amelyek teljes Balassi-strofava béviilve is fenn-
maradtak a 17. szazadi katolikus énekeskonyv-kiadasok mellett a reformatus énekek

49 Kd&szeghy: Balassi Bdlint, 244-245.

50 RMDT, 28. sz.

51 Szabolcsi: , A Hofgreff-énekeskonyv dallamai”. In: MZE 1, 152; ué: A Balassi- és Himfy-vers..., 121-123.

52 RMDT I, 572; Csomasz Téth Kdlman-Papp Géza: , A népies egyszélamusag formakészlete, dallam-
tipusai”. In: Bardos Kornél (szerk.): Magyarorszdg zenetirténete, 11.: 1541-1686. Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1990, 260-284., ide: 277-278; ubk: ,,Koltdink zenei mintai”. In: uott, 284-291., 289-290.

53 Cantus catholici, 165. és 175. RMDT I, 28/1. sz.; RMDT II, 249/1. sz.; az énekszdvegekrdl és Nyéki
Voros Matyas verseir$l 1d. RMDT 11, 613.; Pécseli Kirdly Imre, Miskolczi Csulyak Istvdn és Nyéki Virds
Matyds versei. S. a. r. Jenei Ferenc-Klaniczay Tibor-Kovacs Jozsef-Stoll Béla, a dallamokat dsszeall.
Papp Géza. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1962 (Régi Magyar Kolt6k Tara, XVII. szdzad 2.) (a tovab-
biakban: RMKT XVII/2), 59. és 61. szam (91., 94., jegyzetek uott, 454-457.).

54 RMDT II, 268. sz.; uott, 627.; K&vari Réka: A Dedk—Szentes kézirat. The Dedk—Szentes Manuscript.
Budapest: Magyarok Nagyasszonyardl Nevezett Ferences Rendtartomdny, 2013 (Magyar Ferences
Forrasok, 6.), 230. (167. sz.). A dallam a 150. zsoltar forditadsahoz Illyés Istvan: Soltdri énekek...
Nagyszombat: Horman, 1693, 148. A vilaghaléon (Hungaricana, Régi Magyar Konyvtar): https://
rmk.hungaricana.hu/hu/RMK I 1446/ (utolsé megtekintés: 2024. szeptember 30.). A 18. szazadi
Dedk-Szentes kéziratban a 6., blinbdnati zsoltar szévegével (,Meg ne feddj engemet”) van lejegyezve,
amelynek a 17. szdzadban mas volt a dallama. (Ld. az el8z§ jegyzetet.)

55 V6. Horvath: Balassi kéltészete..., 156.



427

Szabolcsi Bence és a Balassi-stréfa dallamai

PAPP AGNES:

"689 T LAWY "apuizsyvf

o~ e - q2 oqeof - R1 A - U1 "ol - O3 - Udp - UM §9 IS0 ‘woxq - 0} - ¥ - [¢ UIP- U
— L —— ] -
e
(] _ :
‘191 - 85 - ] - [ezs - 3 a1 - ploJ yeu- Aler - 13 1 - oAuudui| ‘jBu - snz - of sN}-ZSHU v
1 " A 1 A [
£ e 1T 1 1 o i e 1 1 ; T )
: e g > =
. NPy - $3p - INJ 103 - Uap-UI Je3 - [0oA - of LZeu wez-zoy ‘o - PI-9zs £Feu 9 zy
| o T T | 1 " " 1
==
) T & t i -
mo- 3980 - Ip 3P3 - 0 O3-pw o3 -l - qey-zseS - ww 3y 03 -2l -pi¥ jex - zy
= i } } f 1 e T e ' i 1 r ry = :7
‘191- pos - BP - BW - B2 AUDW-dY S 101 - pos- Ep - Bl - ] - [3] er -ef - deu PL-93 - ] i
1 i I § " o 1 1 i L 1 1 PRI | I n
= e
5 s = = ] x i lldﬂ“%
¥93 - af - L3y - 19 10¥ - uIp- U ‘wez - zoy sawaL3-3y L3oH
| 1 £
- " t ] L“ﬂ T ———+— <y
b & 3 = - o —- S f]
©) . 5 v
T - ®-unw dazs Au- uSy- ST MoAu - pwr - JO3 - [B WIP- UM O] - B[] - [ 1393-wII - 3L,
. — S S— : : ——— : _ "
“_.Il _“\‘ "- ‘ Il .__ l l “_ L 1 1 1 1 1 1 — | |
(igor) _ 'V
‘1o pI B3 - jop op- woa - of ‘1 ~ B, -1 g - w2 Yo Mal - A (92 - 29 - I - wg
| : - T | -
= = i — ; i = — ’ — = ! : o
[O] - s - v ) == W = 1
(69L1) v
ey -»@r. "zau ®IC- 1 oze 17 ‘wr -2W~-9z8 P W O
: i
“_, l“ m “ " n w lh_ l“ 1 i 1 — AT
(DT> e e A — U



428 | LXII. évfolyam, 4. szdm, 2024. november IR NV A ¥

kozott is egészen a 18. szdzad végéig.>® Horvath Ivan Csomasz Téth repertériuma-
nak kritikajaként fogalmazta meg ugyanakkor, hogy a szétagszamot, vagyis a met-
rumokat, az litemszerkezetet a rimszerkezet f6lé helyezte a Régi magyar dallamok
tdra kotetének mutatdiban.>” A sorok belsd metrikai tagoldsinak érzékeltetése
pedig kordbban éppen alapvetének — ha nem a legfontosabbnak — latszott Szabolcsi
szamdra. (Idekivankozik sajat észrevételem: Csomasz Téth torténeti analizisének
zavard mozzanata, hogy — mint Kodaly is — a Balassi-strofa rimszerkezetének jel6lé-
sével azonos kisbet{isorozatot azzal 6sszemosva, kiilon megjegyzés nélkiil a stréfa-
alkoté dallamelemekre, a zenei forma értelmében hasznalta.)>®

Az elébbiek fényében némi ellentmondast rejt magaban, hogy azoknak a
metszeteknek, a rimekkel valé finom jatékoknak, amelyek az irodalmarokat a
Balassi-versekben legjobban foglalkoztattak,> leginkdbb a Szabolcsi példataraban
annak idején kiemelt ritmikai osztasok feleltethet6k meg, amelyek egytttal rdira-
nyithattdk a figyelmet a dallammotivumok kozti megfelelésekre és izoritmikara.
Igaz, Szabolcsi a kotta ritmusképletei szerint 6sszegezte a szétagszdmokat (pél-
daul 3+3-3+3-3+3+1), ami nem feleltethet6 meg teljesen a magyar vers id6-
mérésében alapvetének tekintett litemezésnek, a szétagszamok sulyok alatti
Osszegz8désének.®® A Szabolcsi-féle értelmezés ingatag pontja tovabba, hogy
nagyban fiigg a korabeli kottaképek — valljuk be — esetlegességétél és onkényes
interpretacidjatol. A kevés fennmaradt Balassi-stréfaju dallam koziil a tobbség
csak két zenei nagysorbdl allt 6ssze (mint fent a ,,Magos kdsziklanak” népi gytj-
téseinél emlitett AAB forma). Latszik, hogy az egyhangusdgot a kis dallamsorok
Osszecsengései tudjak ellenstlyozni, akar eltérd, akar ismétl6d8 vagy varialva
visszatérd dallamokkal, motivumokkal. A ,Teremtett allatok” ének®! visszatérd
harmadik (c) dallamtagja példaul, vagy az ,,O dicséiilt szép kincs”62 ABAv forma-
ja mintha éppen a hosszusorok végét szakaszonként 6sszefogd izorimet htizta
volna ala. Szabolcsi iitemegységeken alapul6 tipizalasi kisérletének kevéssé fedez-
hetd fel barmiféle konzekvencidja az irodalomtudomény terén.®?

56 Cantus catholici, 166. (,Boldogok az kiknek...”), vé. RMDT II, 206. sz.; RMDT I, 100. és 101. sz.,
684-686. old. (v6. uott, 192. old.) A kiilonb6z8 hosszlisagu versszakok és sorok kozotti atmenetek
értelmezéséhez 1d. az 52. 1abjegyzetben idézett irodalmat.

57 Horvath L.: Balassi kéltészete..., 138-139. Ennek alapjan latszik, hogy Horvath Ivan a sorokon beliili
valésagos metrikai osztast, a szétagszamviszonyokat a hierarchidban masodlagosan vette csak fi-
gyelembe; az RPHA adatbazisban a hossztisorok szétagszama mellett 4ltaldban zaréjelben valédban
szerepel az osztds is. Természetesen a rimképletre és a szétagszdmokra kiilon-kiilon lehet keresni,
de a zardjelben szerepl§ tagolasra, erre az ,,alsébbrendd” informaciéra nem.

58 RMDT [, 179.

59 Kd&szeghy: Balassi Balint, 236; Csorsz Rumen: Referencidlis versformdk...

60 Horvath J.: Rendszeres magyar verstan, 569. skk.; Kecskés: Koddly és a magyar vers, 49-50. Mint Kecskés
Andras megjegyzi: Kodaly a sorok szerkezetét tigy illusztrélja a sulyok szdma szerint, hogy ,a stly-
viszonyokat érzékeltetd szamok a szétagszamokrél semmi biztosat nem drulnak el”. Szabolcsi rit-
mikai alakzatokat abrazold képletei viszont szigortan a szétagszamokat tartalmazzak.

61 RMDT II, 246. sz.; 1d. a 4. fakszimilén.

62 RMDTII, 249/1. sz.

63 Az egyetlen kivétel Csorsz Rumen Istvan 1990-es évekbeli, kiadatlan munkéja, amely ,A magyar
Amphion” cim{ Esztergomban tartott Balassi-konferencia alkalmabdl késziilt. https://iti.abtk.hu/
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Feltételezem, hogy Csomasz T6th meggy$z6 elemzése a histériasének-stilus
egy igen jellemzd darabjardl, a Hoffgreff-énekeskonyvbeli, Farkas Andras szerez-
te histériardl (,,Jersze, emlékezziink”)®* hozzdjarulhatott ahhoz, hogy Szentmar-
toni Szabd Géza sikeresen rekonstrudljon beldle egy, a Balassi-stréfahoz ill§
dallamot a Gyarmati Balassi Bdlint énekei 1986-0s kiad4sa szdmara.®® Ebben a k-
tetben minden Balassi-strofaja vers f6lé ugyanaz a kotta keriilt. Mint létjuk, a Régi
Magyar Kolték Tara Nyéki Vo- o

r0s Matyés Balassi-strofdji ver- "s 498944 ggmemy auaasm.és\se%
seit tartalmazd, Papp Géza  Faugs it s gia i/ a s o0 W
kozremiikddése nyoman kot- SIRALMAS L N E K

takkal ellatott kotete®® és az I_ ettty
RMDT II. utdn hossz éveket A m_cUIOkEISQdIk_' A’ Bun. slmcmkodlk s
kellett varni arra, hogy az iro-

d‘al?‘r{ltérténégek zenet,tirténe— Kz_lg"z i Sz.emel ; ncm't ]'(m —
ti tajékozottsdggal felvértezve  p=—p it pu—o :y__z_*:_:_T_ﬂ -

magukra vallaljak a Balassi-ver- ______Lchgx a nagy ‘ha‘ralwal o,
sek dallamainak kozlését a ver- Fo—ot sl inab e ——

ltelctet € tenni_

Székir letttcu
sekkel egytitt. Természetesen
egy Balassi-0sszesben nem
csak a Balassi-strofdju versek-
kel kellett foglalkozniuk. Ez
utdbbiakhoz viszont tobb lehe-
tGség is kinalkozott, még ha
nem is feltétlentil szarmaztat-
haté mindegyikiik egykorda, 16.
szazadi lejegyzésbdl. Az 1993-
as, K8szeghy és Szentmartoni
jegyezte Balassi Bdlint verseiben
- igaz, a jegyzetapparatusba
szoritva — még arra is alkalmat
talaltak, hogy Misztétfalusi Kis
Miklés Balassi-strofaban ird-
dott Siralmas panaszdhoz (,Ha
megsokasodik”, 5. fakszimile)

=

4. Emberck Ey1

=" =
Szornyti bo B a.llassal

* 2. Mit mondhatt Kolosvir? Nem 4radott vélt méar

Minden biin el kbzotred ?
Mellyel bustlisra Ig€onyt haragra
Iftent ugyan kiktetted : >
Huzvin-le az égbol , Szép laké helyéhol
Oftordval cllened
3. A’ fent Hiftoria Ezt példddl hagyta
Orok emlekezetben :
Hogy Sodoma folde, Gomora vidéke
Ollyan kies volt régen
Viligi cletrc, Sor teftnek icn ére,
£6val, mint az Eden,
De hogy viffa élmi
Kezdettenck czekkel
Tefti bijasigra Es fajtalanségra
gyeb terhes biinokkel; .
Magokra ingerdék Iftent ﬁettetck k=3 2o
Jons mennycn tiizzel

T4
2 ot i Cen.

»67

5. fakszimile. Totfalusi Kis MiklI0s: ,,Siralmas panasz...

images/1994_Esztergom_Program.pdf (utolsé megtekintés: 2024. jalius 18.). K6sz6noém Csorsz
Rumen Istvinnak (HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Irodalomtudomanyi Intézet)
a tajékoztatast.

64 Szabolcsi: ,, A Hofgreff-énekeskonyv...”. In: MZE I, 140-141; RMDT I, 9. sz., 185-186., 538-540.
V6. Csorsz Rumen: ,,Halldm egy ifjiinak minap éneklését...”, 88—89.

65 K&szeghy—[Szentmartoni] Szabé: Gyarmati Balassi Bdlint énekei, 10., 36., 41., 57. stb. és 267.

66 RMKT XVII/2.

67 In: Szabd Karoly: Régi magyar kényvtdr. Az 1531-1711. megjelent magyar nyomtatvdnyok konyvészeti ké-
zikonyve [I]. Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia, 1879, 1505. szdm (a Magyar Tudomanyos
Akadémia példanya, jelzet: RM I, 8o 74, Koll. 2.)
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CsoOrsz Rumen Istvan kézremiikodésével késziilt, revidealt kottaképet adjanak
(1. kotta), amely nemcsak a Szabolcsiéhoz, de a Papp Géza-féléhez képest is filo-
16giailag és zenei metrizalasban is korszer{ibb.®

01 p— f—
a) fas®s . ; i I La 1 i i i s 1
e ! —_—
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01 | p— L
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I 9 b—1  — f T T |
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1
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1. kotta. a) Szabolcsi: A Hofgreff-énekeskonyv.... (MZE I, 154);
b) Kdszeghy—Szentmdrtoni Szabd: Balassi Balint versei, 234.

68 Szabolcsi: ,, A Hofgreft-énekeskonyv dallamai”. In: MZE I, 154; RMDT 11, 248. sz.; K&szeghy-Szent-
martoni Szabd: Balassi Balint versei, 234.; ez utdbbi dallamkozlés kordbban megjelent: Psalterium.
Magyar zsoltdr. Kit az tid6kbeli historidk értelme szerént kiilonb-kiilonb magyar ékes nétdkra, az Isten gyiile-
kezetinek javdra forditott Bogdti Fazakas Miklds. S. a. r. [Szentmartoni] Szab6 Géza, szoveggondozds
Gilicze Gabor, utdszé Dan Rébert. Budapest: Magyar Helikon, 1979, 82., v6. 270. A Siralmas panasz
1697-es nyomtatasanak két ismert példanyaban két kiilonb6z8 variansban maradt fenn az ének.
A régebbi és az Gjabb atirds nem ugyanazon a példdnyon alapul, emiatt is kiilonboézik egymastol.
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ABSTRACT

AGNES Papp
BENCE SZABOLCSI AND THE MELODIES OF THE BALASSI
STANZA

Issues of Origin and Interpretation, Past and Present

In 1931, Bence Szabolcsi published his study on 16®-century Hungarian histori-
cal songs, completed with the critical edition of the melodies from the Hoffgreff
Songbook and, in the Appendix, his data concerning the Balassi Stanza. A few
years later, he added further musical observations to the history of the Balassi
Stanza, based on references by Jézsef Trostler and Zoltan Kodaly. During the
1930s and 1940s, literary and music historians sought to explore the origins of
the three-phrase Balassi composition, focusing, of course, on the rhyme scheme
as the key to interpreting the 19-syllable lines, broken up into smaller lines, as
Balassi lines. From this perspective, possible sources of origin included German
Minnesang, religious sequence-poetry in Latin, and the stanzaic forms of the Ge-
neva Psalms in French.

The primary aim of the present paper is to present the context and scientific
history behind Szabolcsi’s observations. In addition, the paper wishes to outline
the subsequent research history of the subject, given that — following Szabolcsi’s
research — the issues concerning the origin of the Balassi Stanza have generated
a number of similar hypotheses in terms of antecedents and parallels in both the
music and in literary historiography. The paper addresses the differences between
the perspectives of literary and musical historians and the problematic points of
Szabolcsi’s pattern of descent, as well as the characteristics of his musical inter-
pretation.

Agnes Papp is a musicologist, church musician, and research fellow at the Department of Hungarian
Music History at the HUN-REN RCH Institute for Musicology. In 1996, she was awarded the Ciprian
Porumbescu prize of the Romanian Academy for her scholarly work as co-editor of the Codex Caioni
saeculi XVII (facsimiles and transcriptions, released in the Musicalia Danubiana series). Since 2005, she
has been teaching the history of music at the Leopold Mozart Music Secondary School in Budaérs. In
2006-2016 she participated in the international research project Traditio Iohannis Hollandrini aimed at
issuing the complete edition of a large corpus of late medieval music treatises from Central Europe. In
2020, she received her PhD degree at the Liszt Academy of Music in Budapest. Her research interests
are focused on tonaries and the notated liturgical manuscript sources of the Middle Ages and the Early
Modern Age; as well as on 17t -century organ tablatures, the music history of Hungary in the 16 and
17" centuries, and the repertory of 1719tk -century Roman Catholic hymnbooks and cantor manu-
scripts.
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Egtvos Péter: Sleepless (2021)

OSSZEFOGLALAS

Eotvos Péter Sleepless cim@ operajat 2021. november 28-an mutattak be Berlinben. Az opera
a berlini Staatsoper Unter den Linden felkérésére késziilt, a szévegkonyvet Jon Fosse Trildgidja
(2014) alapjan Eotvos Péter és Mezei Maria irta, az eladast Mundruczé Kornél rendezte.
Jon Fosse szovegének és E6tvos Péter operajanak jelent8ségét nagyon jol jelzi, hogy a darab
intenddnsa a 2021-es évadnak a Sleepless cimet adta, az Opernwelt folydirat 2021 legjobb
Gsbemutatodjanak nevezte a darabot, Jon Fosse pedig 2023-ban megkapta az irodalmi Nobel-
dijat. A ,vendégszeretetgy(ilolet” vagy ,vendégbaratsig-ellenségesség” kifejezést (francidul
hostipitalité) Jacques Derrida vezette be a filozdfidba a hospitalité és hostilité kifejezésekbdl
alkotott nyelvjatékként (1995/2021). E6tvos nem hivatkozik Derridara, Derrida szévegeiben
is ritkan taldlunk utalast a klasszikus zenére (J. S. Bach, Hdndel), még ritkabban az operara
(Mozart: Don Giovanni), ennek ellenére amellett érvelek, hogy E6tvos dekonstrudlja az opera
intézményrendszerét és miifajat, Derrida dekompondlja a filozéfiai diskurzust. A Sleepless
esetében van egy kozvetlen kapcsolat Derrida és E6tvos kozott, amely igazolja a tézisemet:
Jon Fosse. Az eladasomban azt vizsgalom, hogy Jon Fosse Trildgidja és E6tvos Péter Sleepless
cIm operdja miként viszik szinre a vendégszeretet megvonasanak dramajat, miként kész-
tetnek arra, hogy elgondolkodjunk a vendégbaratsag, az ellenségesség és a derridai értelem-
ben vett ,vendégszeretetgytilolet” kérdésén.

Kulcsszavak: dekonstrukcid, vendégbaratsag, ellenségesség, vendégszeretetgy(ilolet

Eotvos Péter Sleepless cimii operajat 2021. november 28-an mutattak be Berlinben.
Az opera a Staatsoper Unter den Linden felkérésére a Staatsoper Berlin és a Grand
Théatre de Geneve egyiittmiikodésével jott létre, a forgatdkdnyvet Jon Fosse Tri-
légidja alapjan Eotvos Péter és Mezei Mari irta, az el6adast Mundrucz6 Kornél
rendezte, a diszleteket és a jelmezeket Monika Pormale tervezte. Eotvos Péter
operdja esztétikai és etikai szempontbdl olyannyira aktualis kérdéseket érintett,
hogy Matthias Schulz (a Staatsoper Berlin intendansa) a 2021/2022-es évadnak

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmdbdl Thédtre musical, théatre instrumental
dans I’oeuvre de Péter Eotvos cimmel Grabdcz Marta szervezésében rendezett konferencidn 2024. januar
12-én francidul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomdnyos Féruman 2024. marcius
21-én magyarul elhangzott elSadas irott valtozata.
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a Sleepless cimet adta,! az Opernwelt magazin 2021 legjobb &sbemutatéjanak ne-
vezte az el6addst,> Monica Pormalét pedig a legjobb diszlettervez8 kategdridra
jelolték.? Mindkét szerz8 életmiivét azéta is tébb dijjal ismerték el: Jon Fosse
»a kimondhatatlannak hangot ad6 innovativ szindarabjaiért és prozajaért” 2023-
ban megkapta az irodalmi Nobel-dijat,* E6tvos Péter pedig, akinek 2023 decem-
berében Valuska cimen mutattdk be az els6 magyar nyelvli operajat, a kordbbi
rangos nemzetkozi és magyar kitiintetések mellé 2024-ben megkapta a Cziffra
Gyorgy Fesztivél életm(idijat és a Kossuth-nagydijat.®

,EOtvds Péter a Sleepless cim{i operajaban is hli marad az irodalom iranti szere-
tetéhez” — jegyzi meg Wolfgang Schreiber az Opernwelt szamara irott cikkében,
amelyben Edtvos ,kdvetkezetesen tényszer(i, miivészi kifejez8erejét” méltatja.®
E&tvos harmas mindségben volt jelen a bemutatén: a librettd tarsszerzjeként,
zeneszerzGként és karmesterként.

Zeneszerz$ karmester vagy vezényl8 zeneszerzG? — teszi fel a kérdést Schreiber. — Melyik
adottsag er8sebb, melyik ’hivatas’ kényszeritébb? Ezek a kérdések meriilnek fel, amikor a
zeneszerz§ és a karmester egy személyben taldlkozik. Gustav Mahler (a 20. szdzad elején)
és Pierre Boulez (a 20. szdzad masodik felének nagy részében) a kett8s miifajban a cstcspo-
ziciokat foglaltak el, tokéletes szakértelmiiknek és kettSs tehetségiiknek kdsznhetSen.”

Eotvos Pétert Pierre Boulez helyezte csticspozicidba, amikor felajanlotta neki az

Ensemble InterContemporain zeneigazgato6i posztjat, de Kent Nagano avatta opera-
szerz8vé.® Ezt a karriert a Chinese opera (Kinai opera, 1986) inditotta el, hiszen e

1 Matthias Schulz vezetése alatt (2015-2024) a Staatsoper Unter den Linden megrendelésére 2019 és

2024 kozott harom kortars opera $sbemutatéjara keriilt sor. Az ,,apokaliptikus, disztépikus, utdpikus”

yvilagpremier trilégia” darabjai: Beat Furrer: Violetter Schnee (2019, rendezd: Claus Guth), E6tvos

Péter: Sleepless (2021, rendezd: Mundruczé Kornél), valamint Marc-André Dalbavie: Melancholie des

Widerstands (Az ellenallds melankdlidja, 2024, rendez8: David Marton). Ehhez a kérdéshez 1d: https://

seenandheard-international.com/2023/04/berlins-staatsoper-unter-den-linden-in-2023-24/ (utolsé
megtekintés: 2024. janius 10.).

Opernwelt Jahrbuch 2022: https://www.gtg.ch/en/news/sleepless-best-creation-of-the-year-by-opern-

welt/ (utolsé megtekintés: 2024. junius 17.).

3 Uott.

Prize motivation: , for his innovative plays and prose which give voice to the unsayable” : The Nobel

Prize in Literature 2023. Jon Fosse: Facts. https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2023/fosse/

facts/ (utolsé megtekintés: 2024. junius 15.)

5 Eo6tvos a Magyar Operahaz felkérésére irta Valuska cimii operajat Krasznahorkai Laszlé Az ellendllds

melankélidja cim{ regénye alapjan. A vilagpremier 2023. december 2-4n volt az Eiffel M{ihelyhdzban.

Wolfgang Schreiber: , Konsequent sachlich, kunstvoll expressiv”, Opernwelt Jahrbuch 2022, 42-44.,

ide: 42. https://www.der-theaterverlag.de/opernwelt/aktuelles-heft/artikel/konsequent-sachlich-kun-

stvoll-expressiv/ (utolsé6 megtekintés: 2024. julius 10.): ,Peter E6tvds bleibt auch in seiner Oper

"Sleepless’ seiner Liebe zur Literatur treu.”

7 Uott: ,Komponierender Dirigent oder dirigierender Komponist? Welche Befihigung ist stirker, welche
’Berufung’ zwingender? So lauten die Fragen, wenn Komponist und Dirigent sich in einer Person
versammeln. Gustav Mahler (zu Beginn des 20. Jahrhunderts) und Pierre Boulez (iiber weite Strecken
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts) besetzten dank vollendeter Kompetenz und Zweifachbega-
bung die Spitzenpositionen des Doppelgenres.”

8 Az Ensemble InterContemporain (EIC) intézményt Pierre Boulez alapitotta 1976-ban. Zeneigazgatdi:
Pierre Boulez (1976-1979), E6tvos Péter (1979-1991), David Robertson (1992-2000), Jonathan Nott
(2000-2003), Susanna Malkki (2006-2013), Matthias Pintscher (2013-2023), Pierre Bleuse (2023-).
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cim hallatan kereste fel E6tvost Kent Nagano karmester, aki szerette volna bemu-
tatni a darabot a Lyoni Operaban. Amikor E6tvs eldrulta, hogy a Kinai opera nem
opera, hanem zenekari md, akkor a karmester azt kérdezte: ,Vagy ugy! Nos és
lenne kedve akkor egy operét irni nekiink?”? Edtvés, aki a hatvanas években
Magyarorszagon rendszeresen komponalt szinhdzaknak és filmekhez zenét, de a
hetvenes évektdl Kélnben és Parizsban mar az avantgard és az elektronikus zene
foglalkoztatta, végiil igent mondott a felkérésre. A kiilonbozé felmeriilt témdk
koziil — mint példaul Molnar Csilla, az els6 szépségkiralynd tragikus torténete —,
E6tvos Gyorgy javaslatdra Csehov Hdrom névér cim(i darabjéra esett a vélasztdsa.!”
Az operat 1998. marcius 13-dn mutattdk be nagy sikerrel a Lyoni Operdban, ezt
kovetSen egymést érték a felkérések és az §sbemutatok.!! A repertodroperdknak
Grabodcz Marta szerint van ,legalabb egy k6zos jellemzdjiik”:

targyuk a torténelem egy viszonylag kaotikus pillanatat mutatja be, egy olyan valsagot,
amely véget vet az egyensuly korszakanak, illetve amely egy ledldozéban 1évé aranykort
zdr le az Gj tarsadalmi rend megsziiletése el§tt. Masképpen fogalmazva, E6tvos — legfébb
librettistdja, Mezei Mari segitségével — kivételes érzékenységgel kutatja fel és valasztja
ki azt a szovegkonyvet, amely egy tarsadalom (vagy egy személy, egy hGsné) életének
kritikus mozzanatait ragadja meg, azokat, amelyekben az egyén a sors jatékszere — lat-
hat6 vagy lathatatlan, olykor természetfeletti erék aldozata lesz.!?

Van egy masik koz6s vonasuk is az E6tvos-operdknak, Eotvos Péter és Mezei Mari
tébbnyire kortars irodalmi szévegeket vélasztanak librettoként,'® mert azt szeret-
nék, amint ezt E6tvGs Péter a Molnar Fannival folytatott beszélgetésben hangsu-
lyozza, ha az operai élete

nem korlatozédna a bemutatéra és néhany tovabbi el6adédsra, hanem a négyszaz éves
operai tradicié vonaldba illeszkedve a jov8ben is jatszanak Gket, a k6zonség szivesen
meghallgatna és kapcsolatot tudna veliik taldlni. Minden opera képviseli és kozvetiti azt
a kort, amelyben irtdk, és az én operaim akkor képesek a legteljesebb iizenetet dtadni a
mai korrdl a késébbi generacidknak, ha a szévegiik is kortars alapanyagbél szdrmazik.!*

9 Eotvos Péter-Pedro Amaral: Parlando Rubato. Beszélgetések, monolgok és egyéb kitérék. Ford. Jancsd
Jualia. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2015, 71.

10 Uott, 75.

11 Egész estés operak: Hdrom ndvér (1996-1997), Le Balcon (A balkon, 2001-2002), Angels in America
(Angyalok Amerikaban, 2002), Lady Sarashina (2007), Love and Other Demons (A szerelemrdl és mds
démonokrél, 2006-2008), Die Tragidie des Teufels (Az 6rdog tragédidja, 2008-2009), Paradise Reloaded
(Lilith) (2012-2013), Der goldene Drache (The Golden Dragon — Az Aranysarkany, 2014); Sleepless
(Almatlanul, 2021), Valuska (2023), hangjaték: As I Crossed a Bridge of Dreams (1998-1999), egyfel-
vondsosok vagy kamaraoperdk: Harakiri (1973), Radames (1975), Senza Sangue (Vérteleniil, 2016),
Secret Kiss (Titkos csok, 2019).

12 Grabdcz Marta: ,,E6tvos Péter operai Kelet és Nyugat kozott”. Ford. Balazs Istvan. Parlando 2013. http://
www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-1-11-Grabocz.htm (utolsé megtekintés: 2024. jinius 10.).

13 Az E6tvos-operdk koziil hat kortars szerz§ szovegei alapjan irédik: Tony Kushner: Angels in America
(Angyalok Amerikaban, 1991), Gabriel Garcia Marquez: Of Love and Other Demons (A szerelemrd&l
és mas démonokrdl, 1994), Alessandro Baricco: Senza Sangue (Vérteleniil, 2002), Seta (Selyem,
1996), Jon Fosse: Trilogien (Trilégia, 2014), Krasznahorkai Laszl6: Az ellendllds melankdlidja (1989).

14 ,Eo6tvos Péter: ‘Menekdiiltem el8liik, hogy véletleniil se essek ismétlésbe””. Molndr Fanni [interjdja
Eotvos Péterrel]. Papageno 2022. aprilis 2.: https://papageno.hu/zene/2022/04/eotvos-peter-mene-
kultem-eloluk-hogy-veletlenul-se-essek-ismetlesbe/ (utols6 megtekintés: 2024. janius 12.).
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Egy harmadik k6z6s vonasat is felfedezhetjiik az E6tvos-operaknak: a dekonst-
rukciét. E6tvos nem hivatkozik Jacques Derridara, és az EStvos-szakirodalomban
sem gyakori a dekonstrukcidra valé utalds.!® Derrida is ritkdn hivatkozik a klasz-
szikus zenére (Bach, Hindel), még ritkdbban az operdra (Mozart: Don Giovanni).'6
A kortars zene és zeneelmélet felfigyel a dekonstrukciéra,'” az opera azonban csak
Derrida szellemét idézi meg Héndel Il Trionfo del Tempo e del Disinganno cim{i ope-
rdjanak Krzysztof Warlikowski 4ltal rendezett valtozataban (Festival d’Aix-en-Pro-
vence, 2016).'% A Sleepless esetében van egy kozvetlen kapcsolat Derrida és EStvds
kozott: Jon Fosse, akit mar egyetemistaként annyira foglalkoztatott Derrida
irasfelfogdsa, hogy az interjuiban és a Nobel-dij atvétele alkalmaval tartott beszé-
dében is néven nevezi a filoz6fust. Eotvos, Derrida és Fosse miiveit harom kér-
désfeltevés alapjan vizsgalom: E6tvos miként dekonstrudlja az opera intézmény-
rendszerét és az intézményesiilt opera nyelvét; Derrida miként dekomponalja és
hangszereli t a filozéfiai diskurzust; valamint Jon Fosse Trilogidja és E6tvos Péter
Sleepless cim{ operaja miként viszik szinre a vendégszeretet megvondsanak dra-
majat, miként késztetnek arra, hogy itt és most elgondolkodjunk a kirekesztés,
az ellenségesség és a derridai értelemben vett ,vendégszeretetgy(ilolet” avagy
~vendégbaratsagellenségesség” (hostipitalité) kérdésén.

1. E6tvos, a dekonstruktor — Derrida, a komponista

(Eotvas, amint dekonstrudl) EotvOs a hetvenes években mar kisérletezett a kamara-
operaval — Harakiri (1973) és Radames (1975) —, de ekkor még ,,az opera, mint
szinhazi forma” nem érdekelte: ,,a zenei és esztétikai jellegzetességek egyiittese
mindkét esetben éles ellentétben all a hagyomanyos operafelfogassal”.!® A kama-

15 Aurore Rivals Jacques Derrida La voix et le phénoméne (A hang és a jelenség, 1967) cim( konyvére
utal. UG: ,La construction des livrets”. In: Grab6cz Marta (dir.): Les opéras de Peter Eotvos entre Orient
et Occident. Paris: Editions des archives contemporaines, 2012, 7-37., ide: 21. Az E6tvos Péterrel és
az operdaiban jatsz6 énekesekkel készitett interjaiban els6sorban Hans-Robert Jauss recepcideszté-
tikaja felSl fogalmazza meg az interpretdciéra és az elvarashorizontra vonatkozé kérdéseit: us:
Entretiens autour des cing premiere opéras de Peter Eétvs. Chateau-Gontier sur Mayenne, Editions Aedam
Musicae, 2012.

16 Jacques Derrida: Psyché, Inventions de I’autre. Paris: Galilée, 17-18.; 499-500.; u8: Marx kisértetei. Ford:
Boros Janos, Csordas Gabor, Orban Jolan. Pécs: Jelenkor, 1995, 146.

17 A kortérs zeneszerz8k és a dekonstrukcié viszonydhoz 1d. Michaél Lévinas: ,, LInstrumental — Fusion
et hybridation. "Préfixes’”. In: Marie-Louise Mallet (ed.): Le passage des frontiers, Autour du travail de
Jacques Derrida. Paris: Galilée, 1994, 161-163.; Kondor Adam: ,Notes disséminées”. Szerk. Orban
Jolan: Déli Felhd (Derrida-kiilonszam) 2000/1., 108-113. A zenelmélet és dekonstrukcié viszonyahoz
1d. Marcel Cobussen: Deconstrucion in Music: www.cobussen.com; Danielle Cohen-Lévinas-Jean-Luc
Nancy: Inventions a deux voix. Entretiens. Paris: Editions du Félin, 2015; Marie-Louise Mallet: ,La
musique et le Nom. ,Comments ne pas parler’?”. In: u8: Le passage des frontiers. Autour du travail de
Jacques Derrida. Paris: Galilée, 1994, 515-528.; Jean-Luc Nancy: ,,Comment s’écoute la musique”, Il
Particolare, 2006, 15-16.; Peter Szendy: FEcoute, une histoire de nos oreilles. Minuit, 2001.

18 Ehhez a kérdéshez Id.: Handel: Il Trionfo del Tempo e del Disinganno. Festival d’Aix-en-Provence, 2016:
https://festival-aix.com/en/programmation/opera/il-trionfo-del-tempo-e-del-disinganno (utols6
megtekintés: 2024. jinius10.).

19 Edtvos—Amaral: Parlando Rubato, 72.
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raoperdk ,,0j tavlatokat” nyitottak E6tvos Péter szamara, aki nagyon jol ismerte
a szinhdazat és a filmet, hiszen mindkét mtivészeti 4g szdmadra irt mar zenét ko-
rabban a budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémia ndvendékeként. A Harakiri eseté-
ben azonban, amint erre Pedro Amaral felhivja a figyelmet, ,,mar nem egy szinhaz
felkérésére kompondl, hanem & valaszt széveget 6nall6 szinpadi elképzeléséhez.
A zene ekkor is a dramat szolgalja, de ettdl kezdve a zene lesz a drama ihletdje,
szervezd elve.”?° A hatvanas-hetvenes évek operdinak intézményrendszerével és
az opera intézményesiilt nyelvével val6 radikdlis szembenallds tapasztalata hatd-
rozza meg a mfifajhoz valé viszonyat, amelynek a Radames (1975) cim{i kamara-
operaban ad hangot. A Radamesben Verdi Aida cim{i operajanak zardjelenetét irja
at tobb kézre és tobb hangra. A libretté megirdsara tobb szerz&t kér fel, Radames
és Aida szerepét is ugyanaz a kontratenor énekli, a téma az opera-szinhaz-film
»matrjoskababdkként” egymasba zar6dé vildga.?! Az egyetlen énekes kériil ,,siir-
g016d8” harom rendezé ,abszurd szinpadi szitudcidja” a nyugati opera kritikéja.
A darabban a japan szinhaz hatésa, elsGsorban ,,a bunraku, vagyis a japan bab-
szinhdz” vilaga is felismerhetd, amely a Hdrom névér esetében is visszatér.?? A Ra-
dames az adott id8szak operajanak radikalis kritikdja, operakarikattura, amely —
amiként E6tvos irja harminc év tavlatabol — ,ma is az opera vilaganak érvényes

szatirdja”.??

E6tvos Péter nem volt egyediil a hetvenes években sem azzal a meggy&z&désével,
hogy ,,a zenei alkotém{ivészet Uj sarokpontja az elektronika lesz”,** sem a hagyo-
manyos operahazakkal, illetve az intézményesiilt opera nyelvével kapcsolatos
fenntartasaival. A K6lni Opera korrepetitoraként beliilrdl is jol ismerte az opera-
haz életét és munkamobdszerét, amely ,,6sszehasonlithatatlan volt azzal a koncent-
ralt fegyelemmel”, amelyet ugyanebben az id§szakban az ,.elektronikus stadidban,
Stockhausen munkajaban” tapasztalt, és amely E6tvos munkamddszerét akkor
is, a késébbiekben is jellemzi.?> Ez volt az egyik oka annak, jegyezte meg Pedro
Amaralnak, hogy ,,[h]uszonnégy évesen, '68 lazaban égve gy dontottem, elegem
van, becsaptam az ajtét magam mogott, és azt kiabaltam, soha az életben be nem
teszem a ldbamat egy operahdzba”.?® A t&bb mint egy tucat opera utdn ma mar
»ironikusan” cseng ez a mondat.?’” Amiként az is , hihetetlennek” t{inik, hogy
mikdzben nézéként és zeneszerzéként E6tvos rajongott azért a ,,csodalatosan
sokszinti, eleven, otletgazdag” vilagért, amelyet a kortdrs szinhdzi rendezdk (Pe-
ter Brook, Klaus Michael Griiber, Peter Stein, Luc Bondy, Bob Wilson, Patrice

Chéreau), valamint filmrendez8k (Luis Bufiuel, Ingmar Bergman, Jean-Luc Godard,

20 Uott, 21.

21 A Harakiri és a Radames részletes elemzéséhez 1d. uott, 21-66.
22 Uott, 52.

23 Uott, 58.

24 Uott, 48.

25 Uott, 72.

26 Uott.

27 Uott.
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Francois Truffaut, Jacques Tati) hoztak létre, az opera, amely ,.e két vilag lehetsé-
ges egyesitésének kivéltsigos porondja, teljességgel hidegen” hagyta.?® Ebben az
id8szakban (1967-ben) hangzik el Pierre Boulez E6tvos altal is idézett mondata,
mely szerint ,,az operahdzakat fel kell robbantani”.?® Zeneszerz8ként és intéze-
talapitéként Pierre Boulez mar felrdzta a parizsi zenei életet, karmesterként pedig
hozzajarult az operahdzak ,felrobbantasdhoz” is, kiilénésen Richard Wagner
A Nibelung gyiiriije cim( tetral6gidjdnak a Bayreuthi Unnepi Jatékok (1976) kere-
tében tartott bemutatéjaval, valamint Alban Berg Lulu cim{ miivének pdrizsi
bemutatéjaval (1979). Mindkét darabot Patrice Chéreau rendezte, akinek par
évvel kés6bb E6tvOs a Chinese Opera egyik jelenetét ajanlotta.

Kent Nagano felkérése pontosan akkor érkezett, amikor ,,ez a tradici6 végre
értelmet kapott” EotvOs szemében: , Egyszerre voltam kell6képpen érett ember,
elég magabiztos zeneszerzd, és szakmailag elismert karmester ahhoz, hogy jél
érezhessem magam egy olyan kozegben, amely kordbban idegen volt t6lem, de
ekkortdl kezdve érdekes kihivést jelentett.”*® A Harom névérrel E5tvds berobbant
a kortars opera vilagaba, ma pedig a legjelentGsebb operaszerz8ként tartjak sza-
mon. Operdi az évek sordn mit sem veszitettek kritikai éliikb8l, de a Sleepless
Gsbemutatdjat kovetd beszélgetés szerint ma mar sokkal arnyaltabban latja a
miifaj szerepét és jelentGségét:

Az operat elsédlegesen szinhzi miifajnak tartom. Epptigy, mint a prézai szinhézban, az

operaban is fontos a torténet, a konfliktus dramaturgiai szerkezete. Az opera abban

kiilonbozik a szinhaztdl, hogy a zene meghatarozza a cselekmény tempdjat, sajatos
hangzasvilagot teremt, illetve olyan pszichikai allapotba hozza a néz&t, amely formalja,
befolyasolja a szinpadon latottakhoz és a szévegben elhangzottakhoz val6 viszonyat.

Ebbdl a szempontbdl a film az opera rokona, ahol az alkotok hasonlé médon vezetik a

latdsmédunkat. Szerintem az opera miifaja kész csoda — hihetetlen, hogy négyszaz éve

valaki tokéletesen réérzett az erejére és azéta is létezik.3!

Az Eotvis-operak ereje szerintem a dekonstrukcidban rejlik, abban, ahogy
valaszol a kor és a miifaj kihivasaira, ahogy megkérddjelezi az opera intézmény-
rendszerét és az intézményesiilt opera nyelvét, ahogy Mezei Marival kivalasztjak,
majd szélamaikra bontjék az irodalmi szévegeket, ahogy megkeresik azt az ,,elemi
format”, amelyre az egyes szovegek épiilnek, és ezt teszik meg a sz6vegkonyv
kompozicidés elvévé, ahogy Eotvos ezt az elvet a ,,zenei szovet” minden egyes
szintjére transzpondlja. Fosse regényének operadtirataban a kirekesztettség, az
egyetemes és a lokdlis (Gjnorvég nyelv) talalkozasa, a harmas alakzat és a H-hang
jelentik azokat az ,elemi formakat”, amelyeket E6tvos beleir a zenei szovetbe.

(Derrida, amint dekompondl) ,Y a-t-il en effet plus haute musique que la philoso-
phie; et n’est-ce pas ce que moi, je fais? — idézi Derrida Székratész mondatat Platén

28 Uott, 72-73.

29 Uott, 57.

30 Uott, 74.

31 Eo6tvos: Menekiiltem eldliik. ..
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Phaidon cim(i dialégusanak francia valtozata alapjan.** A francia szé szerinti fordi-
tasa igy hangzana: ,Valdjaban van a filoz6fianal magasabb rendd zene; és nem ez
az, amit én miivelek?” Kerényi Gracia forditdsaban pedig azt olvashatjuk ,,[...]
minthogy a filozéfia a legnagyobb szabasti muzsai tevékenység, és én azt miivel-
tem”.** A francia forditds a zenét hasznélja, a magyar a muzsai tevékenységet, amely
a zenét és a koltészetet egyarant jelenti. Derrida ritkan hivatkozik a zenére, ezért
ennek a szoveghelynek kiemelt szerepe van, mivel a filozéfiat a zeneszerzéssel
vagy a komponalassal hozza §sszefiiggésbe. Ugyanigy elgondolkodtatd az a mondata
is, amellyel arra a kérdésre valaszol, hogy mi az az adomany, amit szeretne: ,Le
génie musical” (a zenei zsenialitds).>* Derrida nem lett zeneszerz8, de a szbveg-
szerzés képessége megadatott neki, amelyben kiemelt szerepe van a kompoziciénak.
A nyelv, a zene és az iras kapcsolatanak vizsgalata mar a Grammatolégidban (1967)
elkezd&dik, ahol kiilonbséget tesz a sziik értelemben vett irds és az altalanos iras
kozott, ahol az elkiilonb6z8dés (la différance) mozgasaként értelmezi az irast, ahol
bevezeti az Gsiras és az Gsnyom fogalmat, ahol azt hangoztatja, hogy beszélhetiink
zenei irdsrdl, koreografiarél, ahol Rousseau Esszé a nyelvek eredetérdl cimi szovegé-
ben a zene esetében is lehetGséget kindl arra, hogy megkiilonboztessiik a szilik
értelemben vett, és az altalanos értelemben vett zenét.>®

Felvet8dik a kérdés, hogy a zene dekonstrukcidként nevezi-e néven azt, ami
benne mar az elsé hangjegytdl, éppen a hangjegy voltaban dekonstrukciéban van?
Mikor jelenik meg a zene 6nmagara kérdezésének dekonstruktiv médja — Schoen-
berg, Cage, Stockhausen, Ligeti, Kurtag vagy E6tvos zenéjében? Miként mikodik a
dekonstrukcié a zenében - zajként, a csend hatdratlépéseként, a kompozicio, a hang-
szerelés, a tonalitas, a ténusvaltakoztatas, a m{ifajvaltas szintjén, az el6adasmod-
ban, az improvizacid, a performansz, a jaték formajaban vagy éppen a zenehallga-
tasban, az odafigyelésben, az odafordulasban, a hang meghallasiban és a meghal-
lott hang szélitasara adott hallhatatlan valaszban? Hogyan valaszol a kortars zene
a dekonstrukcidra, a legkiilonb6z6bb miifajokban, vagy még inkabb a legkiilon-
b6z6bb miifajok kozott irt dekonstruktiv zenével, amiként Michaél Lévinas vagy
Marcel Cobussen tette, vagy éppen Derrida szovegére ir zenét, amiként Kondor
Adém a Notes disséminées cim(i darabjaban?®

32 Jacques Derrida: Demeure, Athénes. Photographies de Jean-Frangois Bonhomme. Paris: Galilée, 2009,
49-50.

33 Platén: Phaidén. Ford. Kerényi Gracia. In.: u8: Platén dsszes miivei, 1. Budapest: Eurépa, 1984, 1021-1119.,
ide: 1027., 61a-b. A teljes paragrafus igy hangzik: ,Mert a kévetkez8rdl van sz6: gyakran keresett fel
elmult életemben ugyanaz az dlomkép, hol ilyen, hol olyan alakot ltve magara, de mindig ugyanazt
mondta: *Székratész — sz4lt —, folytass miizsai tevékenységet, és azon munkalkod;.” Es én mindmos-
tanaig ugy értettem, hogy arra szdlit fel és buzdit, amit csinaltam: ahogyan a futdkat buzditjak, agy
buzdit engem is az dlmom arra, amit amugy is csindlok: hogy miizsai tevékenységet folytassak, minthogy
a filozéfia a legnagyobb szabdsi mizsai tevékenység, és én azt miiveltem.” (Kiemelés tSlem, O.J.)

34 Benoit Peeters idézi ezt a mondatot az Osvaldo Mufioz éltal 1992-ben az El Pais folyoirat szamara
készitett interjubdl, amely nem jelent meg nyomtatdsban: Benoit Peeters: Derrida. Paris: Flammarion,
2010, 511.

35 Jacques Derrida: Grammatolégia. Ford. Marsé Paula. Budapest: Typotext, 2014, 18., 68-74., 228-277.

36 Lévinas: LInstrumental...; Cobussen: Deconstrucion...; Kondor Adam: Notes disséminées;
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A kilencvenes évek kozepétdl a zenetorténészek és a miivészetfilozéfusok,
Jean-Luc Nancy, Marie-Louise Mallet, Szendy Péter, Danielle Cohen-Lévinas,
Marcel Cobussen egyre gyakrabban teszik fel ezeket a kérdéseket.’” Szdmomra
az a kérdés, hogy Derrida szévegeiben hogyan kapcsolddik Gssze a zene és az iras,
hogyan valik a dekonstrukcié dekomponalassd, a khéra kérusmiivé, a széveg
partitiravd, Bach invencidja a ,, mdsik” invencidjava, a fuga és a fugahoz irt szupp-
lementum ,hallhatatlan” és ,,miifajon kiviili” zenévé, a koreografia, a gramofonalds,
a fonografalds aktusa a hang tobbesének szinrevitelévé, a hangnem-véltakoztatas
frasmodda, az irds négykezessé, a szovegpartiturak lejatszasa egyiittjatszassa, és
mindez miként viszonyul az operahoz. Derrida nemcsak azaltal jelent kihivast a
zenének, amit a zenérél mond, bar Marie-Louise Mallet szerint kétségteleniil
felismerhet8 szovegeiben a ,,zene kisértése”, egyfajta ,zenei kisértetjaras”,*® ha-
nem azdltal, ahogy ez a , kisértés” strukturalisan beleirddik a szdvegébe, ahogy a
szoveg kompozicidjat, az irds és a nyelv, a hangjegy viszonyat felfogja, ahogy ra-
mutat arra, hogy a ,hang, a rejtett, a belsd, a fantomhang” a maga részérél ,tes-
tében dolgozza meg az irast”, anélkiil hogy ,elarulnd a széveget”,* és f6ként
azaltal, ahogy 6 maga jatszik az irodalmi, filozéfiai, m{ivészi szovegekkel és szo-
vegeken. Ahogy hangjegyeikre szedi szét 6ket, a hangjegy és a hang kozotti kiilonb-
séget szolaltatja meg, lejatssza azokat a hangokat, amelyek eddig lejatszatlanok
voltak, beleir a tér-id6kozokbe, és helyt ad annak, ami ott elfedddott, elfelejtédott,
de aminek irott nyomai ravésédtek a feliiletre, a lapéra, a szemére, a fiilére, ,az
emlékezet neuronalis szovetére” (Freud). Ahogy a koztest, a fehéret hagyja irddni,
attorni a fekete-fehér szabalyozott rendjén, térbe-osztasin, mikdzben Laporte
Fugdjat hallgatva arra emlékeztet, hogy ,a fehér ezen jrairdsa 1ényegileg kapcso-
16dik a zenéhez és a ritmushoz”.*® Ahogy transz-partittrékat ékel be a szovegébe,
Hegel, Sade, Mallarmé, Artaud szbvegeit jatssza be, rajtuk jatszik, rajuk jatszik,
idézi, felidézi, megidézi Gket. Szévegkozelbe, szbvegkdzbe hozza Sket, hagyja,
hogy a masik szdveg utat térjon maganak, dthangozzon, atirédjon, beleirédjon
az G szovegébe, és ezzel a miifajon kiviili jatékkal dekomponalja a konyv struktu-
rajat.*! Ahogy oszlopaira, szélamaira, litemeire szedi szét a nagy konyv, az egysé-
ges tiszta mi{ eszményét, hangjaira, betdire, térkozeire, hangkdzeire bontja a
szoveget, a betli és a hang, az irdsjegy és a hang, a hangjegy és a hang, a hangkép
és a hang kozé helyezkedik, és ezt a kiildnbséget hagyja megszdlalni.*> Ahogy
egymasba metszi, oltja, jatssza a filozéfia és irodalom szdvegeit, ahogy kikezdi
egymassal Sket, és hagyja magat kikezdeni altaluk. Nem hatdrolja le a filozéfia

37 Cobussen: Deconstrucion...; Cohen-Lévinas-Nancy: Inventions...; Mallet (ed.): Le passage des frontiers...;
Nancy: Comment s’écoute la musique; Szendy: Ecoute, une histoire de nos oreilles. (Ld. a 18. jegyzetet.)

38 Mallet: La musique et le Nom ... 515-528.

39 Jacques Derrida: Feu la cendre., Paris: Editions Des femmes, 1987, 9., 11.

40 UG: ,,Ce qui reste a force de musique (1979)”. In: ud: Psyché, Inventions de I’autre, Paris: Galilée, 1987,
102-103.

41 UG: A disszemindcié. Ford. Boros Janos, Csordds Gébor, Orban Jolan. Pécs: Jelenkor, 1998, 7-59., 170.,
275.

42 UG: Glas. Paris: Galilée, 1974.
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teriiletét, nem zarja koriil, nem szab kompetenciahatart, hanem jatékaval meg-
nyitja azt masai felé. A hagyomanyos keretekbdl kibontott szévegeken megszo-
laltatott ,,textudlis zenével”*® mutat ra arra, hogy nincs tiszta filozéfia, nincs
tiszta irodalom, nincs tiszta zene — mindez mar kezdetben fert8zott: hanggal,
irdssal, szoveggel fert6zott, ezért nem lehet Sket egyszer s mindenkorra kiilonva-
lasztani. Babel van, kiilénbozés van, 6sszekeveredés van, titok van, a nyelveknek
és hangoknak ez az Gsszekeveredettsége, ez a babeli ziirzavar teszi lehet6vé, hogy
a szoveg ,hallhatatlan” zenéje megszolaljon, és a zene ,lathatatlan” szévege irod-
jon.** Derrida szinre viszi a filozéfidt — mi ez, ha nem Gesamtkunstwerk, a legma-
gasabb rend(i zene vagy muzsai tevékenység avagy Gesamtkunstphilosophie — de-
konstukciéban 1évé opera?

Jon Fosse ezt a ,textudlis zenét”, az irdsnak ezeket a hangjait hallhatta meg
Derrida szovegeiben, ezért valaszthatta egyetemistaként szakdolgozati témaként,
ezért emliti szinte minden egyes interjuban Derrida nevét, ezért idézi meg a Nobel-
dij atvétele alkalmdbdl tartott el6addsaban is, ezért lehet a ,,néma beszéd”, a ,hall-
gatas” az a ,titkos hely”, ahonnan Derrida, Fosse és Eotvos miiveiben az ,irds hang-
jai” megszodlalnak, ezért lehet a Sleepless az az opera, amelyben egyiitt szdlnak.

2. Dekonstrukcidoban a vendégszeretet — Fosse, Derrida, E6tvos

(Az irds hangjai — a néma H) ,, Az élet legfontosabb pillanatait nem kimondani, csak
leirni, hogy Jacques Derrida ismert mondasat idézzem. Vagyis megprébaltam
hangot adni a kimondhatatlannak” — irja Jon Fosse A nyelv, amely hallgat cimmel a
Nobel-dij dtvétele alkalmaval tartott beszédében.* Fosse ezzel a mondatéval két
filozéfust is megidéz, egyrészt Derriddt, akinek igy hangzik az idézett mondata:
»Amirél nem lehet beszélni, arr6l f6képp nem hallgatni, hanem irni kell”.*® Mas-
részt Wittgensteint, akinek a kévetkez& mondatdra jatszik rd: ,, Amirdl nem lehet
beszélni, arrdl hallgatni kell.”*” Derrida ritkdn hivatkozik Wittgensteinre, de ez a
mondat kétszer is el6fordul a szdvegeiben.*® Fosse hivatkozik ugyan Wittgensteinre,

43 UG: Ce qui reste a force de musique, 98.

44 Uott, 97.

45 Jon Fosse: Nobelfjrelesing. Eit taust sprik. (A nyelv, amely hallgat. Ford. A. Dobos Eva). Stockholm,
2023. december 7.: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2023/fosse/215846-nobel-lecture-
norwegian/ (utolsé megtekintés: 2024. jalius 21.) Készéndm A. Dobos Evanak, hogy rendelkezé-
semre bocsatotta a magyar forditast.

46 ,Ce qu’on ne peut pas dire, il ne faut surtout pas le taire, mais 1’écrire.” Jacques Derrida: La carte
postale. Paris: Flammarion, 1980, 209.

47 ,Wovon man nicht sprechen kann, dariiber muss man schweigen”. Ludwig Wittgenstein, Tractatus
logico-philosophicus [1921]. 7§. Werkausgabe. Band 1. Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1984, 85.
Magyar forditasban: Ludwig Wittgenstein: Logikai-filozdfiai értekezés. Ford. Markus Gyorgy. Budapest:
Akadémiai Kiado, 1963, 7. §.

48 Benoit Peeters a Derrida-archivumban végzett kutatdsai alapjan egy korabbi Wittgenstein-atiratot
is idéz, amely Derrida Roger Laporthoz cimzett 1965. augusztus 10-én keltezett levelében olvasha-
té: ,,[...] ce dont on ne peut parler, il ne faut (pas) le taire” (,,amir8l nem lehet beszélni, arrdl
hallgatni (nem) kell”). Benoit Peeters: Trois ans avec Derrida. Les carnets d’un biographe, Paris: Flamma-
rion, 2010, 133.
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de nem erre a mondatdra.* Viszont gyakran idézi Derrida Wittgenstein-4tiratat,
és rendszeresen hivatkozik Derrida irasfelfogdséra.>® Fosse minimalista nyelvhasz-
ndlata és Derrida sziporkdzo nyelvi tiizijatékai latszoélag tadvol vannak egymastdl,
de irasfelfogasuk és nyelvfelfogasuk ugyanabbdl a forrasbédl, a csendbdl fakad:
Derrida az ,,6s-iras”, az ,,8s-nyom”, az ,egészen mds els§-elGtti nyelv, az irds nulla
minusz egy foka” fel8l gondolja el az irast:

Minthogy az eredet-el6tti nyelv nem elsG-elStti ideje nem 1étezik, ki kell talalni. Paran-
csok, felsz6litas egy masik irdsra. Am mindenekel6tt, mondhatnank, a nyelvek belsejé-
be kell beleirni. Az irast az adott nyelv belsejébe kell szélitani. Szamomra ez lett, szii-
letésemt6] haldlomig, a francia nyelv.®!

Fosse a csendet prébalja széra birni:

[...] mindig Ggy érzem, hogy két nyelv van. Van a nyelv, amelyen irok, és van mogotte
egy nyelv, amely hallgat. Hogy mirdl is szdl valéjaban, azt ez a kimondhatatlan nyelv
mondja ki, nagyon nehezen. Nem lehet néhany széban elmondani, hogy pontosan mit
mond, de hallani lehet.>?

Meghallani és hallatni az irds hangjat mindkettGjiik ars poétikdja: meghallani az
irasban a kialtast (,le cri dans écrit”) irja Derrida, ,,[s]zdmomra az irds hallgatas.
Egy mély, hallgaté odafigyelés” — valaszolja Fosse az Orban Krisztindval folytatott
beszélgetésben.>® Az Algéridbol Parizsba érkezd Derrida szdmara a francia nyelv az
egyetlen, amelyen {rnia megadatott.>* Fosse szdmara az Gjnorvég (nynorsk) nyelv
jelenti ugyanezt az egyetlen nyelvet, amelyet vilagirodalmi rangra emelt az irasai-
val. ,Bar Fosse egyetemes szerz6vé valt, iréi munkdssaganak van egy nagyon is
helyi jellege. Egy regionalis nyelven, a nynorsk nyelven ir, amely egy kisebbségi
nyelv, a peremen 1évé irdk és a peremen 1évé szereplSk nyelve, a vilag periféridjan
taldljuk magunkat” — irja Marianne Ségol, Fosse francia forditdja, aki azt is megjegy-
zi, hogy francidra sokkal konnyebb forditani Fosse szdvegeit, mert a nyelv meg-
engedi azt a lebegést és tobbértelmiiséget, amely a nynorsk nyelv sajatossagaibol

49 Fosse kiilon tanulmanyt ir Wittgenstein norvégiai atjarél: Jon Fosse: ,,For the Sun to Rise”. In: ué:
”An Angel Walks Through the Stage and Other Essays. Transl. May-Brit Akerholt. Dallas: Dalkey Archive
Press, 2015.

50 Ehhez a kérdéshez Id. Ahmed Ahsanuzzaman: ,An Afternoon with Jon Fosse”, English Writings 2008.
https://bangla.bdnews24.com/arts/978 (utols6 megtekintés: 2024. julius 19.); Orban Krisztina:
»’A nyelvnek énekelnie kell’. Interji Jon Fosséval”, Kulter 2018. majus 8. https://www.kulter.
hu/2018/05/a-nyelvnek-enekelnie-kell-jon-fosse-interju/ (utolsé6 megtekintés: 2024. julius 15.);
Domsa Zséfia: ,,A beszédtdl az irasig és vissza (Jon Fosse esszéirdl)”, 1749 2024. 07. 13. https://1749.
hu/fuggo/essze/essze-fosse-esszeirol.html (utolsé megtekintés, 2024. jalius 14.).

51 Jacques Derrida: A mdsik egynyelviisége avagy az eredetprotézis. Ford. Boros Janos, Csordas Gébor, Orban
Jolan. Pécs: Jelenkor, 1997, 109-110.

52 ,I always feel that there are two languages. It’s the language in which I write, and then there’s
a silent language behind it. What it’s really all about is said by this silent language, in a way that
it’s very hard to. You cannot say it in a few words, exactly what it’s saying, but you can still hear it,
I would say.” The Nobel Prize for Literature. 2023. Jon Fosse. Interview: https://www.nobelprize.
org/prizes/literature/2023/fosse/interview/ (utolsé megtekintés: 2024. julius 30.).

53 Orban Krisztina: A nyelvnek énekelnie kell.

54 Ehhez a kérdéshez 1d. - Derrida: A mdsik egynyelviisége avagy az eredetprotézis, 10-11.
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adédik.>® A peremen-lét tapasztalata Derrida, Fosse és Edtvds kozos tapasztalata,
hiszen a magyar nyelv és kultdra is éppugy peremhelyzetben van, mint az algériai
francia vagy a nynorsk.

A filozéfiaban, az irodalomban és a zenében masként lehet széra birni a nyelvet,
amely hallgat. Fosse értelmezésében

a legtisztabban a ki nem mondott szavak vagy a hallgatds beszél, ha egy m{ egészét
nézziik. Legyen az akar egy regény vagy egy szindarab vagy egy szinhazi produkcid,
sehol sem pusztan a részletek a fontosak, hanem az egész, amelynek minden részletben
jelen kell lennie — vagy talan meg merném kockaztatni, hogy az egész szellemiségérdl
beszéljek, egy szellemrdl, amely egyszerre kozeli és tavoli.

Es mit hallunk meg, ha jol figyeliink?

A csendet halljuk.

Es ahogy azt méar elmondtak, csak a csenden keresztiil hallhatjuk meg Isten hangjat.
Talén igy van.>®

Fosse a Nobel-dij atvétele alkalmaval tartott el6adasaban mindharom miifajban
megszolal, st mind a négyben: hallhatjuk az esszéir6é hangjat, aki 1999-ben el-
némult, mivel ugy érezte, hogy valasztania kell az elmélet és az irodalom kézott,>’
hallhatjuk a kolt6 hangjat, aki most mintegy prézaverset ir, de mit sem veszit a
koltéi kifejezSerejébdl, hallhatjuk a dramairé hangjat, aki darabjainak francia
rendezdje, Claude Régy szerint ,.egyszerre tobb szinten ir”,*® hallhatjuk a prézaird
hangjat, amelyen legels$ irdsaiban megszoélalt, és amelyhez a dramak utdn a Tri-
légidval és a Szeptoldgia ,,lasst prozajaval” (langsam prosa) visszatért. De barmely

hangon is szélaljon meg, az ,irds hangjat” hallani:

Es az irds szimomra azt jelenti, hogy meg kell hallanom a széveget: amikor irok, nem
talalok ki semmit, el6re nem tervezek semmit, csak hallgatom a hangokat és figyelek.
Es itt egy metaforahoz folyamodnek mert az {rds nem mds, mint meghallani a hangokat.
Es ezzel természetesen az irds majdnem a zenére emlékeztet. Es abban az id6ben, kamasz
éveimben, majdhogynem egyenes tt vezetett a zenétdl az irasig. En gyakorlatilag telje-
sen abbahagytam a zenélést és a zenehallgatast, és irni kezdtem és az frdsaimban meg-
prébaltam valamit leirni abbdl, amit zenész koromban megéltem. Ezt tettem akkor - és
ezt teszem ma is.>

55 Marianne Ségol: Jon Fosse: ,Toutes mes piéces parlent d’une seule et méme personne et appartien-
nent a une ceuvre unique”, Sur le ring 7 mars 2024: https://surlering.org/2024/03/07 /jon-fosse-
toutes-mes-pieces-parlent-dune-seule-et-meme-personne-et-appartiennent-a-une-oeuvre-unique/
(utolsé megtekintés: 2024. julius 14.).

56 Fosse: A nyelv, amely hallgat.

57 Jon Fosse esszékotetei: Frd telling via showing til writing (1989); Gnostiske essay (1999); Ndr ein engel
gdr gjennom scenen og andre essay (2014); Fosse esszéinek elemzéséhez 1d. Domsa: A beszédtdl az irdsig...

58 ,[...]1l écrit sur plusieurs niveaux a la fois”. Jean-Pierre Thibaudat: ,Dialogue unique a Budapest
entre I’écrivain norvégien Jon Fosse et Claude Régy”, Le Nouvel Obs, 6 avril 2014. https://www.
nouvelobs.com/rue89/rue89-theatre-et-balagan/20140406.RUE9936/dialogue-unique-a-buda-
pest-entre-l-ecrivain-norvegien-jon-fosse-et-claude-regy.html (utolsé megtekintés: 2024. julius 20.).

59 Fosse: A nyelv, amely hallgat.
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A hangszert — a gitart és a heged{it — az irészer vagy a klaviatara valtotta fel, de a
kihivds ugyanaz maradt: minden egyes széveg esetében megtalalni azt a hangot,
ritmust, hangszint, amelyen a nyelv, amely hallgat, megszélalhat.

Liraisag, balladai homaly, melankdlia, monolég, minimalizmus — ezek a kife-
jezések hangzanak el leggyakrabban Fosse prozajanak jellemzd&jeként. A liraisag
és a balladai homaly a nyelvfelfogasbdl és az irasmédbdl kovetkezik:

[...] szdmomra a nyelvnek énekelnie kell. Ahhoz, hogy a nyelv énekeljen egy versben,
egy szindarabban vagy egy regényben, igymond beszélnie kell énmagahoz, mindennek
kommunikalnia kell ebben vagy abban a mi{iben. Minden egyes vessz&nek! Akkor sze-
rintem egyfajta kompoziciéva valik vagy — metaforikusabban — festménnyé. Amiket
alapvetden irok, azokat dallamoknak is nevezhetjiik. Ezt a dallamot el lehet énekelni
kiilonbozd nyelveken, és elénekelhet8ek népdalként, rockként vagy klasszikusként.
Sokféleképpen miikddhet, amig a dallam ott van!®®

Ezért kell szerinte a miiveket eredeti nyelven meghallgatni, az ékori gérog dra-
makat, eposzokat, verseket ugyanigy, mint a Biblidt, az Edda-énekeket vagy a
kortars szovegeket. A hangfelvételek vagy hangoskonyvek segithetnek ebben, de
nem a technikdn mulik, hogy meghalljuk-e ezt az éneket vagy sem, a csendes
olvasasban vagy a hangos felolvasasban is meghallhaté ez a dallam. Ezért javasolta
Fosse A. Dobos Evanak, az Almatlansdg magyar forditéjanak, hogy a forditas soran
ne a nyelvtant keresse, hanem a fiilét hasznalja, hangosan olvassa el a szdveget
a tiikor elétt: ,,Ez a szoveg olyan, mint egy zenem. Azt figyeljem, hogy hol van
a crescendo, hol a decrescendo. Amikor a dramaisag novekszik, tehat amikor
valami térténni fog, akkor gyorsan kitesz egy csomé vesszét, és amikor halkitani
akar, akkor nem.”®!

Ezért ad szabad kezet E6tvos Péternek és Mezei Marinak, hogy tgy irjak at
a szdvegét az opera nyelvére, ahogy szeretnék.®? A melankdlia Fosse szdmara nem
egyszerlien pszicholégiai vagy nyelvészeti kérdés, hanem ,,[a]z emberi 1ét onto-
légiai llapota”.®® A monoldg sem egyszeriien bels§ beszéd, hanem amiként
Bahtyinra hivatkozva irja, ,,az elbeszél8 hangja, és annak a hangja, akirdl az iras
sz6l. Ezek a hangok gyakran annyira egymdasba fonddnak, hogy lehetetlen meg-
mondani, ki beszél. Egyszertien két hangon szdl az irott széveg”,% vagy amiként
Antal Balazs taldléan megfogalmazza, ,,az egyetlen személyiségen beliili hasadasok”
altal megteremtett ,kvazi-tobbszélamtsag” vagy ,mono-polifénia”, ami a kortar-

60 Orban Krisztina: A nyelvnek énekelnie kell.

61 A. Dobos Eva: Azt mondta, a fillemet haszndljam, hangosan olvassam el a tiikor el6tt a szoveget
— A. Dobos Eva Jon Fossérdl”, Litera, 2023. oktéber 6. https://litera.hu/magazin/interju/azt-mond-
ta-a-fulemet-hasznaljam-hangosan-olvassam-el-tukor-elott-a-szoveget-a-dobos-eva-jon-fosserol.
html (utolsé megtekintés: 2024. jalius 14.).

62 Ehhez a kérdéshez 1d. , A zene legalabb annyira irdnyit engem, mint én 6t”. Fazekas Gergely [inter-
juja Eotvos Péterrel], J6 Blog 2022. aprilis 2. https://jo.444.hu/2022/04/02/a-zene-legalabb-annyira-
iranyit-engem-mint-en-ot (utols6 megtekintés: 2024. jalius 10.).

63 Orban Krisztina: A nyelvnek énekelnie kell.

64 Fosse: A nyelv, amely hallgat.
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saitdl, igy Thomas Bernhard szdvegeinek polifénidjatdl megkiilonbozteti.®> A mi-
nimalizmus sem egyszerien minimalizmus, hanem a ,,felfokozott nyelvi konst-
rukcié” és a ,,skandindv minimalizmus” paradox taldlkozédsa.®® Minden szévegében
hallani ezt a ,félreismerhetetlen” Fosse-hangot, de minden sz6vegében masként
sz6lal meg, masként teszi probara az olvasoéjat és a forditdjat. Az dtvaltozdsban a
hosszu, végeérhetetlen mondatok jelentik a kihivast, a Hav cim{i drdmajaban az
irasjelek teljes hidnya, a Melankélia els§ felében a H bet(i, a masodik felében az S
tularadd b8sége, A mdsik név esetében (Szeptologia 1.) a mondatok hullamverése.

»Mibdl all ez a félreismerhetetlenség, ami Fosse minden irdsabél arad?” — teszi
fel a kérdést Karl Ove Knausgard. A mdsik név cimii Fosse-regény ajanlasaban
olvashat¢ a valasz:

A tekervényes és réteges szerkezetli szévegek nem annyira a stilusok — az ismétlések,
motivumok és mintak: fjordok, evez8s csénakok, esé, testvérek, zene — miatt egyediek,
hanem sokkal inkdbb amiatt, ami ezekbdl kideriil. Mert Fosse iréi vildga nem az otletek,
a provokdcié miatt érdekes, s6t a korunkra jellemzd témakat is keriili, vagy csak letom-
pitott hangon jeleniti meg. Bar szdvegei gyakran a halalt és a 1ét valamiféle minimumat
kozelitik meg, sosem a kidbrandultsag vagy a mizantrépia feldl teszik ezt. Fossénél a
sotétség fénylik, és mindig reményteli.®

Mibdl adédik a remény? — tehetjiik fel a kérdést. A legrejtélyesebb valaszok
egyikét idézem: ,, Amikor irok, az az érzésem, hogy mélyen magamban elrejtve
van egy titkos hely. Ebbdl a rejtett helybdl kiindulva irok” — olvashaté mintegy
mottéként az Ecrire, c’est écouter (Irni annyi, mint hallgatni) cimmel megjelent
interjakotetében.®® Mintha Derrida hangjit hallanank, aki a kdvetkezdSket irja a
Circonfession cim{i szovegében: ,,Soha senki nem fogja megtudni, hogy milyen titok-
bol kiindulva irok, és ezen az sem valtoztat, ha ezt kimondom.”®® Majd par évvel
kés8bb az Esszé a névrdl cimii kdtetben azt is hozzateszi: ,,Az irodalomban, az iro-
dalom példaszerii titkdban lehet&ség van arra, hogy mindent kimondjunk a titok
érintése nélkiil.”’® A szdveg 6rzi és megdrzi a titkat, amely a szerzd el8tt is titok-
ban marad. Aki irdsra itéltetett, amiként Derrida és Fosse, annak az irés élethaldl
kérdés. ,Megigérhetem, hogy haldlomig irni fogok, mert az iras az életformam.
Amikor irok, nem készitek el§ semmit. Megirom a kezdetet, folyamatosan figyelek,

65 Antal Balazs: ,Sz6lam maganyos hangokra. Jon Fosse prézamiivészetérdl”, Ldté 2023. december.
https://www.lato.ro/irodalmi-mu/szolam-maganyos-hangokra-jon-fosse-prozamuveszeterol (utolsd
megtekintés: 2024. jalius 17.).

66 Uott.

67 Karl Ove Knausgard ajanldsa: Jon Fosse: A mdsik név. Szeptoldgia, 1. Ford. A. Dobos Eva. Budapest:
Pesti Kalligram, 2023.

68 ,Quand j’écris, j’ai le sentiment qu’il y a un endroit secret caché au plus profond de moi. J’écris a
partir de ce lieu caché.” Jon Fosse: Ecrire, c’est écouter. Entretiens avec Gabriel Dufay. Trad. Gabriel
Dufay. Paris: CArche. 2023.

69 ,Personne ne connaitra jamais le secret a partir duquel j’écris, et le dire n’y changera rien.” Jacques
Derrida: ,,Circonfession”. In: Geoffrey Bennington-Jacques Derrida: Derridabase. Paris: Seuil, 1991, 175.

70 Jacques Derrida: Esszé a névrdl. Ford. Boros Janos, Csordas Gabor, Orban Jolan. Pécs: Jelenkor, 1995, 39.
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és aztan eljon a pillanat, amikor a sz6veg tobbé-kevésbé megfoghatatlanul ott van,
tehat varakozas nélkiil meg kell irnom, miel8tt eltlinik. Szamomra és az olvasok
szdmdra ez egy utazéds az ismeretlenbe””! - vélaszolja Fosse Claude Régy kérdé-
sére. A szovegek utjai kifiirkészhetetlenek, de az olvason at vezetnek az ismeret-
lenbe - § a néma H, amely a francidban a sz6 elején, a magyarban a sz végén irva
vagyon, és amely nem mondhaté ki, csak olvashaté.

(H mint Hostipitalité) Angyal szdllt el felettiink, amikor E6tvos Péter Sleepless
cimi darabja megszoélalt a berlini Staatsoper Unter den Linden nagytermében.
Ezt a kifejezést Jon Fosse Magyarorszagon hallotta, és annyira megtetszett neki,
hogy ezt a cimet adta esszékotetének — Ndr ein engel gdr gjennom scenen (Amikor
angyal megy at a szinpadon).”? A gordg véltozatban Hermész széll el felettiink,
a romai atiratban Mercurius, a keresztény atiratban az angyal — de barkinek is
tulajdonitsuk ezt a mondast, azt a pillanatot jelenti, amikor olyasmi torténik,
amitdl elall a 1élegzet, elakad a sz6, ,kizokken az id6” — bedll a csend a szinpadon.

A torténet egyszerd, szinte bibliai” — irja Mezei Mari az opera szdvegkonyvé-
nek térsszerzdje.”> Mottoként a kévetkez8 mondatot vélasztja: ,,Musz4jb6l mindent
szabad, mondja a fid. Taldn igazad van, mondja a lany.” Az opera rovid leirdsanak
éppannyira balladai a nyelvezete, mint az eredeti szovegnek és az operanak:

Két batyu és egy hegedtitok.

Egy ballada a hovatartozasrdl, ami nincs.

Egy szomort torténet tele elhallgatdsokkal, melankdliaval és sziirrealizmussal.
A torténet egyszerd, szinte bibliai. Itt is van ok és kovetkezmény.

Kérdés az, hogy ami az oka a biinnek, az megalapozott-e, van-e jogos blin?
Meg az is, hogy a kovetkezmény, mint itélet, jar-e a blinosnek.”

Térsadalmi igazsagtalansag, kirekesztéstorténet — ez ragadta meg leginkabb Eotvos
Pétert Alida és Asle tragikus szerelmi torténetében:

Hogy van itt egy fiatal par, akik szerelmesek, nincs semmijiik, kiskoraak, ezért nem
hazasodhatnak 6ssze, kozben varjak a gyerekiiket, aki a kortilmények miatt hdzassdgon
kivil kell, hogy a vilagra j6jjon. Senki nem fogadja be 6ket, ami kétségbeesést és agresz-
sziét sziil, az egész pedig gyilkossagok sorozatahoz vezet. Nyilvanvald, hogy Asle rend-
kiviil impulziv személyiség, aki rosszul dont a koriilmények nyomdasara, tapasztalatlan
és naiv, de vajon egyediil az § felelGssége, hogy a dolgok igy alakulnak? Mekkora a fele-
18ssége az ilyen torténetekben a tarsadalomnak? Annak a kdzegnek, amely nem képes
befogadni az elesetteket, amely kirekeszti azokat, akiknek a legnagyobb sziiksége lenne

71 ,Je peux vous promettre que j’écrirai jusqu’a ma mort, parce que I’écriture est ma fagon de vivre.
Quand j’écris, je ne prépare rien. J’écris le début, j’écoute en permanence, et puis il y a un moment
ot le texte est plus ou moins intangiblement 1, alors je dois écrire sans attendre qu’il disparaisse.
Pour moi et pour les lecteurs, c’est un voyage dans I'inconnu.” Thibaudat: Dialogue unique....

72 Jon Fosse: Ndr ein engel gdr gjennom scenen og andre essay. Oslo: Norske Samlaget, 2014. Az esszék
értelmezéséhez 1d. Domsa: A beszédtdl az irdsig...

73 Mezei Mari: ,E6tvos Péter. Sleepless. Opera Ballad”. https://eotvospeter.com/piece/sleepless/
(utolsé megtekintés: 2024.jalius 15.).

74 Uott.
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az elfogadasra. Fosse regényének is alapmotivuma a kinyilé és becsapddé ajtéd: hogy
a fiatal par mindenhova bekopog, de mindeniitt elutasitjak &ket. Ezt a zenében is nagyon
konkrétan jelenitem meg, a kopogast és az ajtébecsapddast is. Szamomra ez jelenti a ki-
rekesztés metaforajat.”>

A vendégszeretetgytilolet paradoxondnak szinrevitele - mondhatjuk Derrida
kifejezését idézve. A ,vendégszeretetgy(ilolet” vagy ,vendégbaratsag-ellenségesség’
(francidul hostipitalité) kifejezést Derrida vezette be a filozéfidba a hospitalité és
hostilité kifejezésekbdl alkotott nyelvjatékként. A nyelvjaték ebben az esetben sem
pusztan jaték a nyelvvel, hanem a vendégbaratsag és az ellenségesség, a befogadas
és a kirekesztés kozotti komplex viszony kifejezése egyetlen széban.”® , A vendég-
baratsig aktusa csak koltdi lehet” — irja Derrida, de politikai tétje van.”” A Fosse
altal megidézett mitikus és bibliai id6kben épptigy, mint a Trilégia megjelenésének
id8szakaban.”® Amiként azokban az években is, amikor Derrida a Vendégszeretet-
szeminariumokat tartotta Parizsban (1995-1997), és aldirasokat gyijtott a szemi-
narium keretében a ,,sans papier” azaz a papir nélkiiliek jogi statuszanak rende-
zése érdekében, amikor nyilvanosan szolalt fel a ,,délit de I’hospitalité” (a vendég-
szeretetet blincselekménynek bélyegz8 rendelet) bevezetése ellen, amikor a Vildg
kozmopolitdi, még egy erdfeszitést! cim(i szGvegét a Parlament International des Ecri-
vans (Az irok nemzetkdzi parlamentje) altal kezdeményezett kongresszuson olvas-
tak fel az Eurépa Tandcsban (Strasbourg, 1996),” és akkor is, amikor a Vendégsze-
retet-szemindriumokon elhangzott el6adasok megjelennek (2021-2022-ben),
pontosan akkor, amikor E6tvos Péter Sleepless cim{i operdjat bemutatjdk Berlinben
(2021). A kérdés aktualitasanak is szerepe lehetett abban, hogy az intendans a
Sleepless koré épitette az évadot, és E6tvos operajanak bemutatdja volt ,,a kézponti
esemény”.8°

A vendégszeretetgy(ilolet olyan kérdések vizsgalatat vonta maga utan, mint
a vendéglatas, a vendégjog, a menedékjog, az idegenség, az idegengyiilolet, a fe-
lel6sség, a kozmopolitizmus, a menedékvarosok. A kétéves szemindrium anyaga-
bél csak harom olyan szdvegrészt szeretnék kiemelni, amelyek a Trilégia és opera-

)

75 ,,A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”.

76 Jacques Derrida: Hospitalité, volume I.: Séminaire (1995-1996). Paris: Seuil, 2021; u8: Hospitalité,
volume II.: Séminaire (1996-1997). Paris: Seuil, 2022.

77 ,,Un acte d’hospitalité ne peut étre que poétique”. Derrida: Hospitalité, 1. 9.

78 A Trilogia egyes részei mas-mas idépontban jelentek meg — Almatlansig [Andvake, 2007]; Olav
4lma [Olavs draumar, 2012] ; Esti dal [KveldsvYvd, 2014]. Trilégiaként 2014-ben adtak ki: Jon Fosse:
Trilogien, Oslo: Samlaget., 2014; a magyar kiadds ennek alapjan késziilt: Jon Fosse: Trildgia. Ford.
A. Dobos Eva. Pesti Kalligram, 2015.

79 Az [r6k Nemzetkizi Parlamentje olyan neves személyiségek kezdeményezésére alakult meg, mint Pierre
Bourdieu és Jacques Derrida, olyan ismert irékat tudhatott tagjai kozt, mint Salman Rushdie, és
olyan nemes kezdeményezéseket inditott el, mint példaul a ,,menedékvarosok” hélézatanak létre-
hozédsa. Ehhez a kérdéshez 1d. Jacques Derrida: ,Vilag kozmopolitai, még egy erSfeszitést!” Ford.
Boros Janos-Orban Joldn, Magyar Lettre Internationale 2000. 8sz, 77-81.; ué: ,Manquement du droit
alajustice”. In: Jacques Derrida- Marc Guillaume-Jean-Pierre Vincent: Marx en jeu. Paris: Descartes
& Cie, 73-91.

80 ,, A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”.
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valtozat elemzése szempontjabdl relevansak lehetnek: az anyai gondoskodds mint
a vendégszeretet abszolut alakzata, az otthontalansag és az idegenség tapasztala-
ta. A szemindrium leirdsdban Derrida pontosan jeldli ki ennek a kérdésfeltevésnek
a helyét a kortars filozéfiai és politikai diskurzusban:

Hogyan nevezziik az idegent? Hogyan fogadjuk Sket? Hogyan utasitjak el Sket? Mi a
kiilonbség a masik és az idegen kozott? Mi a meghivas, a latogatas, a ,vizitacié”? Hogyan
agyazddik be az idegen fogalma a nyelvbe? Milyen az eurdpai torténete, elsGsorban
gordg vagy latin? Hogyan oszlik meg a rokonsag, az etnikum, a vdros, az allam és a
nemzet terében? Hogyan elemezhetjiik ma, kiilénsen Franciaorszagban és Eurépaban
a barat és az ellenség kozotti ellentét relevancidjat és kihivasait? A technoldgiai valto-
zasok fényében (példaul a kommunikacié szerkezetében és sebességében) mi a helyzet
a hatarokkal, az allampolgarsaggal, a f6ldhoz vagy vérhez valé joggal, a kitelepitett vagy
deportélt népességgel, a bevandorlassal, a szam{izetéssel vagy a menedékjoggal, az in-
tegraciéval vagy az asszimilaciéval (republikdnus vagy demokratikus), az idegengyilo-
lettel vagy a rasszizmussal stb. kapcsolatban.8!

Derrida néven nevezi azokat a filoz6fusokat és irékat, akiknek a szévegeiben
feltev8dnek ezek a kérdések, azokat a politikai eseményeket is, amelyek arra
késztették, hogy a feltételes és a feltétel nélkiili vendégszeretet kozotti viszonyrol
elgondolkodjon:

Ezeket a kérdéseket mar feldolgoztak, vagy a nagy klasszikus szévegek (példaul a Biblia,
Szophoklész vagy Platén - és kiilondsen Kant hires szévege az egyetemes vendégszeretet
vilagpolgari jogardl Az orok békérdl ciml konyvében) és a modern szévegek (Heidegger,
Benveniste az ipséitér8l vagy a hospes/hostis-viszonyrol, Arendt a nemzetallam hanyatlasa-
rél, Camus L'Hdte, Klossowski Lois de Lhospitalité stb. cim{ miive) egymasra hivatkozo
olvasatai soran, vagy a vendégszeretetrdl sz6l6 aktudlis diszkusszidkban, valamint a
bevandorlassal és a menedékjoggal kapcsolatos vitdkban Franciaorszagban és Eurépaban

(schengeni megallapodésok stb.).”8?

Kijeloli azokat a kérdéseket is, amelyek ebben a szemindriumban foglalkoztatjak:

81

82

,Qu’appelle-t-on un étranger ? Comment I’accueille-t-on ? Comment le refoule-t-on ? Quelle diffé-
rence entre un autre et un étranger ? Qu’est-ce qu’une invitation, une visite, une ‘visitation’?
Comment la notion de I’étranger s’inscrit-elle dans la langue ? Quelle est son histoire européenne,
et d’abord grecque ou latine ? Comment se distribue-t-elle dans les espaces de la parenté, de I’eth-
nie, de la Cité, de I'Etat, de la nation ? Comment analyser aujourd’hui, notamment en France et en
Europe, la pertinence et les enjeux de ’opposition ami/ennemi ? Compte tenu de mutations tech-
nologiques (par exemple dans la structure et la vitesse de la communication), qu’en est-il des
frontieres, de la citoyenneté, des droits dits du sol ou du sang, des populations déplacées ou dépor-
tées, de I'immigration, de I’exil ou de I’asile, de I'intégration ou de I’assimilation (républicaine ou
démocratique), de la xénophobie ou du racisme, etc. ? ” Derrida: Hospitalité, I. 9-10.

»Ces questions ont été travaillées soit a travers des lectures croisées de grands textes classiques (de
la Bible par exemple, de Sophocle ou de Platon - et surtout du fameux article de Kant sur le droit
cosmopolitique a I’hospitalité universelle dans Vers la paix perpétuelle) et des textes modernes (de
Heidegger, de Benveniste sur Iipséité ou sur le rapport hospes/hostis, d’Arendt sur le déclin de I’Etat-
nation, le CHGSte de Camus, des Lois de I'hospitalité de Klossowski, etc.) soi a propos de débats en
cours au sujet de I'immigration ou du droit d’asile en France et en Europe (accords de Shengen, ect.)”.
Uott, 10.
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Ennek az els§ évnek az el8zetes reflexidit két heterogén logika szigora (bar ellentét
nélkiili) megkiilonboztetése strukturalta, amelyek mindig azzal a veszéllyel jarnak, hogy
megrontjak vagy elferditik egymast: a szigorti és hagyomanyos vendégszeretet (mindig
véges, feltételes és az otthon vagy az ipséité ellendrzésének aldrendelt) és a jovevény felé
nyitott, feltétel nélkiili vendégszeretet eszméje. 8

A feltétel nélkiili és feltételes vendégszeretet konfliktusa a Trilégia konfliktusa:
Alida és Asle feltétel nélkiil szeretik egymast, ennek jegyében varjak a gyermekii-
ket, a gyermek irant érzett feltétlen vendégszeretet etikaja kotelezi ket arra, hogy
gondoskodjanak réla. Derrida szerint az anyai gondoskodas a vendégszeretet
abszolut alakzata:

[...] ott, ahol van gondoskodas mint helyettesithetetlen, ott van anya; és ez a gondos-
kodas, amelyben tehat semmi természetes nincs bioldgiai vagy genetikai értelemben
(miutdn minden, ami genetikai vagy bioldgiai benne, mint a tej vagy a mell pétolhatd),
ez a gondoskodds, amennyiben anyai, és amennyiben gondot visel, érdek nélkiil, az
érkezdre, az Gjonnan jovére, a gyermekre mint akinek befogadasra, taplalasra, szallasra
van sziiksége, aki elvben fegyvertelen, végteleniil sebezhet§ és sziikséget szenvedd,
vendég avagy abszoltt jovevény, nos ez a gondoskodds, az anya, az anyai gondoskodas
kétségkiviil a vendégszeretet abszolut alakzata; f6ként ha helyettesithetetlenségébdl
kiindulva hatdrozzuk meg; hiszen a vendégszeretet kotelezettsége azt koveteli meg
télem, hogy befogadjak helyemre jovevényként barkit, &am mindenekel&tt azt a jovevényt,
akinek senki az én helyemben nem adja at a helyét: fel kell kindlni a helyet (fel kell ki-
nalnom a helyemet) akkor, amikor senki sem kinlhat helyet a helyemben.3*

Alida és Asle 8sztondsen élik meg a sziiletendd gyerekiik iranti feltétel nélkiili
vendégszeretetet mindaddig, amig nem kényszeriilnek arra, hogy elhagyjak a Cso-
nakhazat, majd sziilShelytiket, Dylgjat, hogy Bjyrgvinbe utazzanak. Az Gj tulajdonos
arra szélitja fel Sket, hogy koltézzenek ki a Csénakhazbdl, Alida anyja csak egy éj-
szakdra fogadja be 8ket, az Oregasszony nem ad nekik szall4st Bjyrgvinben. Alida
és Asle mindharom esetben megtapasztalja a vendégszeretetgytilolet ambivalens
érzését, mindharman megvonjak t8liik a vendégszeretetiiket, mindharman gyilkos-
sag aldozatai lesznek. Alida nem tudja, legfeljebb csak sejti a torténteket, az olvasoé
szamara is csak akkor valik bizonyossd a harom gyilkossag, amikor nyomozni
kezdenek Asle utan. Asle tragédigja, hogy egyszerre két erkdlcsi torvénynek kellene
engedelmeskednie: a gyermek irdnti feltétel nélkiili vendégszeretet nevében gon-
doskodnia kellene réla, amit nem tud masként megtenni, mint a ,,ne 6lj!” parancs
megszegésével. Nem sziikségszer(i a gyilkossag, de sorsszer(i. Ezt a sorsot nem
maga valasztja, de & teljesiti be. Alida és Asle nem urai a helyzetnek, sodrédnak,

83 ,La réflexion préliminaire de cette premiére année a été structurée par la distinction rigoureuse
(quoique sans opposition), entre deux logiques hétérogénes qui risquent toujours de se corrompre
en elle-méme ou de se pervertir I'une I’autre : celle d’une hospitalité stricte et conventionnelle
(toujours finie, conditionnelle et subordonnée a la maitrise du chez soi ou de I'ipséité) et 'idée
d’une hospitalité inconditionnellement ouverte a ’arrivant.” Uott.

84 UG: ,Vendégszeretetgy(ilolet”. In: ud: Ki az anya? — Sziiletés, természet, nemzet. Ford. Boros Janos—
Csordéas Gabor-Orban Jolan. Pécs: Jelenkor, 1997, 59-91., ide: 66-67.
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lebegnek, egyetlen biztos pont az életiikben a szerelmiik, egyetlen tulajdonuk a
heged, egyetlen reményiik a gyerekiik. Asle kihivja maga ellen a sorsot, amikor
nem teljesiti a fekete ruhds ember kérését, ami leleplezéséhez és haldlahoz vezet.
Alida elfogadja a sorsat, amikor elfogadja Asleik vendégszeretetét, beszall a csénak-
ba, és a kis Sigvalddal egyiitt visszamegy Dylgjaba, ahol felneveli a gyermekeit, de
végiil Asle hegedijének hangjat kdvetve belesétal a tengerbe, és eltlinik a habokban.
Alida torténetébe beleiroédik a lanya, Ales sorsa is, amiként beleirddik a fia, Sigvald
torténete is, akinek van egy Sigvald nevi fia, de van egy torvénytelen lanya is,
akirdl csak annyit tudunk, hogy sziiletett ,valami Jon” nevd fia, aki szintén muzsi-
kus, és kiadott egy ,verseskényvet” is.%5 A balladai homaly része, hogy alig lehet
megkiilonbdztetni a neveket, dthallatszanak az egyik torténetbdl a masikba, ami-
ként attlinnek a szereplSk egyik regénybdl a masikba, mintha idGtlen id6k 6ta és
id&tlen idgSkig folytatédna ez a torténet, mintha nem keriilne pont a torténetek
végére, amiként a Trildgia végére sem.

(H mint tenger) Eotvos szabadon kezeli Fosse szovegét, sem a kezét, sem a
képzeletét nem koti meg az eredeti m{i szentsége. Mezei Marival 13 jelenetre
bontjak Alida és Asle 6rok szerelmének torténetét. Mindegyik jelenethez tarsul
egy adott alaphang, egy ,,centrumhang”, amelyhez az 6sszes tobbi hang viszonyul
— hangstlyozza E6tvos a Molnar Fannival késziilt beszélgetésben:

Ez a viszony a hangkdzodk szintjén nyilvdnul meg, hogy mennyire konszonans vagy
disszonans az adott hangzas az alaphanghoz képest. Az opera a tengerparton kezd8dik
és ott is fejez8dik be, igy a kezd§- és zardjelenet centrumhangja egyarant a H. A koz-
biilsé jelenetekben mind a tizenkét hang sorra kertil, és a telitett vagy halvany szinekhez
hasonléan megadja a jelenetek karakterét.

Alida és Asle torténete, akarcsak a Fosse szovege altal megidézett Edda-énekek
és az Enekek éneke hordozza az 6rok szerelem igéretét és a boldog sziget (Debussy,
LlIsle joyeuse) reményét, amelyet megzavar az idegen érkezése, aki otthontalannd
(Heidegger, Unheimlichkeit), szamkivetetté (Derrida, exclu) és idegenné teszi Sket
onmaguk szamara is (Kristeva, étrengers a nous-méme). Asle visszaidézi emlékeze-
tébe azt a boldog pillanatot, amikor megismerkedett Alidaval, amikor egyiitt
nézték a fjordok kékjét és a tengert.

Teljesen egyértelm volt szamomra, hogy a tengert csakis a H-hang szimbolizalhatja,
hiszen Debussynél is a H-hangbol indul ki a tenger. Mivel a kovetkezd jelenetben az
els6hoz képest rendkiviil dramai események zajlanak, az els§ gyilkossdgok, egyértelm
volt szdmomra, hogy a H-tdl tavoli ,,F” lesz az alaphangja, innen pedig fél hangot emel-
kedve mentem tovabb, vagyis a harmadik jelenetet a , Fisz” hatarozza meg, hiszen a
félhang emelkedés a fesziiltség fokozasanak egyik legalapvetSbb eszkoze a klasszikus
zenében éppuigy, mint a popzenében. A tovabbi jelenetekben aztan ezt a rendet kdvettem,

85 Fosse: Trildgia, 131. Ezen a ponton egy 6néletrajzi szal is belesz6v4dik a regénybe, amennyiben Jon
alakjaban Fosséra ismeriink.
86 EOtvos: Menekiiltem eldliik. ..
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vagyis tritonusz-kisszekund-triténusz-kisszekund sorban megyek végig a tizenkét han-
gon, amig a 13. jelenetben vissza nem jutunk az alaphanghoz és a tengerhez. Az utolsé
jelenetben az idGs Alidat latjuk, aki Asle heged@ijatékat hallja meg a tengerbdl, ezért a
vilagot hatrahagyva egyesiil a végtelen vizzel”.8”

A tenger hullimverése és a fjordok kékje magukkal sodortak az északi mito-
logia alakjait: a nornakat. E6tvs, aki szOlt mar az angyalok nyelvén (Angyalok
Amerikdban), a démonok nyelvén (Love and Other Demons; Paradise Reloaded. Lilith),
a szirének hangjan (A szirének hangja) most a nornakat idézi meg, akik bar nem
jelennek meg a regényben, mégis 6k szovik a szalakat Fosse szovegének hatteré-
ben, akdr a Moirak és a Parkdk a gordg és rémai mitolégidban. Az északi mitold-
gia sorsistenndi — Urd, Verdandi és Skuld (Urdr, Verdandi és Skuld), a mult, jelen
és jovd, a balsors, teremtés és sziikség megjelenitSi — nem jelennek meg a szin-
padon, csak a hangjukat hallani a szinfalak mogiil, de mindig megszdélalnak, ha
sorsfordité esemény torténik. E6tvos felhangolja az északi tajhoz, a tengerhez,
az északi mitoldgidhoz tartozast, hangszineire bontja az elbeszél8i szélamot, igy
hallhatéva teszi a regénybeli ,mono-polifénidt”. A hangzas és a nornak éneke
mar a regény olvasasa kozben megszdlal a fejében, amiként ezt a Fazekas Gergely-
lyel folytatott beszélgetésben részletesen kifejti:

Valamiféle puha, kodos hangzas, ami megjeleniti a fjordok vidékének északi hlivosségét
és a tengert a maga lomha, nagyivii hullamzasaval. Ez mindjart az opera elején vildigosan
hallhaté, ahogy a mélybdl Gjra és Gjra a legmagasabb regiszterig haladunk a hangzasban.
De nemcsak a hangzas alapjellege van meg a fejemben mar a tulajdonképpeni kompo-
nalas el8tt, hanem rengeteg egyéb dolog is. Fosse regényében példaul nem szerepelnek
a norndk, az északi mitoldgia sorsistenndi, Sket én allitottam a szinpadra, pontosabban
a szinpad mogé, vagyis nem latjuk &ket, csak a hangjukat halljuk. Mivel tudtam, hogy
harom énekes kevés lesz egy nagy operahdzban, ezért mindjart meg is duplaztam &ket,
vagyis a harom néi szélamot két vokalis trié adja eld, akik a szinpad takarasaban a két
ellentétes oldalon helyezkednek el. A nornak mindig almaban énekelnek Alidanak,
& pedig mindig akkor alszik, amikor Asle a gyilkossagokat elkoveti.®

Az operaban ugyanugy kimondatlan marad, csak sejteni lehet, hogy gyilkossag tor-
ténik a hattérben. A hdrmas alakzatot (ami a trilégia nevében is benne van, a nor-
ndk is hdrman vannak, és Alida, Asle és a gyermekiik hdrmasaban is megjelenik)
Eo6tvos az opera legkiilonbdzébb szintjeire transzponalja, mikézben megkett&zi
a triét, a hangszereket, azt a vilagot, amelyben Alida és Asle élnek. Ennek megfele-
18en teremti meg a zenei nyelvet, a hangzdsvildgot, alakitja az apparatust, valasztja
ki a hangszereket:

A harom norna nyoman gondoltam végig aztan azt, hogy ennek a nagyon egyszerd, de
nagyon er@s, mindenki altal érthetd torténetnek olyan zenei nyelvet kell teremtenem,
amely a zenei alapelemeket haszndlja, ezért elhatdroztam, hogy a legegyszeriibb harmas-
hangzat-tipusokat fogom alkalmazni: dar, moll, sziikitett és b&vitett akkordokat. Vagy-
is nemcsak a hangszint hatdrozom meg el8re, hanem a hangzasvilag grammatikdjanak

87 ,,A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”.
88 Uott.
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alapelemeit is. Ami aztan hatdssal van az apparatusra. R6gton viladgos volt szimomra,
hogy a haromhangt akkordokhoz harom kiirtre és harom klarinétra lesz sziikségem, 6k
az alappillérei a mar emlitett kodos hangzasnak, a tébbi fivds pedig maradhatott dup-
lazva (két fuvola, két oboa, két fagott, két trombita, két harsona).®’

E&tvos két kiilonleges hangszert is megszoélaltat az operdban: a marimbat és a
norvég heged{it. A marimbat azért valasztotta, mert szerinte ,,egészen absztrakt
hangzdst tud koélcsondzni a zenének, afféle csontzene vagy haldltanc jelleget, ami
tokéletesen passzol Fosse torténetéhez.”?® A norvég hegediinek kiemelt szerepe
van az operaban.

(H mint hegedii) ,,Alida volt az egyetlen. Erre gondolt. Es volt a heged(. Erre
is gondolt” — olvashaté Fosse regényében, ahol a hegedi Alida és Asle szerelmé-
nek szimbdluma.”! A hangszerek gyakran keriilnek reflektorfénybe Edtvis ope-
raiban, a Hdarom névérben a harmonika, a Balkonban minden jelenetben mas-mas
hangszer jatszik fGszerepet, a Sleeplessben pedig a norvég népi hegedi, amelynek
harmas szerepe van: egyrészt arra a hegediire utal, amely Asle egyetlen csaladi
Oroksége, és amelyet a torténet egy adott pontjan elad, de végiil mégis visszaszall
a kis Sigvaldra. Masrészt a norvég jelleget hangsulyozza, amikor rdjatszik Fosse
regényének nynorsk, azaz Gjnorvég nyelvhasznalatdra. Harmadrészt az 6rdog he-
gediijeként elSrevetiti Asle halalat. Az opera nem nynorsk nyelven szélal meg, de
E6tvos kiilonds hangsulyt helyez az egyetemes és a lokalis kdzotti viszony kife-
jezésére a zenei nyelvhaszndlatban is:

Barmennyire egyetemes torténetrdl beszéliink is, szimos vonasaban nagyon is specifi-
kusan északi jelleg(i az elbeszélés, szamomra fontos, hogy Fosse norvég ir6. Az egyete-
mes és az egyedi egyébként nem zarja ki egymast, sét, valdjaban az egyedi térténetekben
mutathatdk be a legerSteljesebben egyetemes problémak. Bar a zenei nyelvem termé-
szetesen nem norvég, két sajaitosan norvég elemet beemeltem az operdba. Az egyik a
nyitdjelenetben hallhatd, amikor a terhes Alida a megsziiletendS gyermekének énekel
egy altatét: ez egy norvég népdal, norvégiil is szerepel a darabban, és csak az els6 hang-
ja az én hozzatételem, egyébként eredeti formajaban meg6riztem. Ez a moll-jellegli
dallam az énekszélamokban szerepl8 dallamvildg egyik 4ga.”?

Az altatddal ezaltal nemcsak egy betétdal, azaz egy kedves gesztus a norvég zene
felé, hanem az opera zenei szdvetébe irédik. A hegedl ,,a maga hatarozott dar
karakterével” Asle alakjaval kapcsolodik ssze: ,, A norvég népi kulturdban létezik
egy egészen kiilonleges hangszer, az igynevezett "Hardanger fiddle’, egy rendkiviil
diszes kivitell, nyolchuros heged(i, amelyen a hagyomanyos heged{ik négy hur-
jahoz tovabbi négy rezonans hur tartozik, amitdl rendkiviil gazdag lesz a hangzasa.
Amikor jatszanak rajta, tobbnyire a ldbukkal iitik a metrumot, vagyis az egésznek
van valami nagyon erGteljes, démoni hatdsa. Fosse regényében a heged(i 6rdogi

89 Uott.

90 Uott.

91 Fosse: Trilogia, 11.

92 ,,A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”
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jellegét erdsiti, hogy Asle végiil a heged(li eladasa utan vesziti el az életét, vagyis
benne van a torténetben az rddggel vald lepaktalas motivuma is, miként Stra-
vinsky mtivében, A katona torténetében. Az operdban tehat tobbszor is megjelenik
a Hardanger fiddle-hez kapcsol6d6 népzene.?

A norndk, a marimba, a norvég hegedt hangja felerdsiti az opera balladai hang-
vételét. EGtvOs a zenében is probalta megGrizni az eredeti regény stilusat, a széveg
kolt8iségét, elliptikussagat, a siiritést, a sejtetést, az elhallgatasokat, ezért valasz-
totta miifaji megjeldlésként az Opera Ballad kifejezést, amelyet megkiilonboztet
a ballad-opera miifajatél, amely John Gay Koldusoperdja (The Beggar’s Opera, zenéjét
irta Johann Christoph Pepusch, 1728) révén valt népszer(ivé a 18. szazad elején, és
amely Kurt Weill Hdromgarasos operdjanak is a mifaja.”* , A balladai hangvétel az
opera miifajaban elég ritka — jegyzi meg a Molndr Fannival folytatott beszélgetés-
ben —, talan a Lohengrin és a Pelléas és Mélisande all hozza legkozelebb. Ezekben a
cselekmény kevésbé hangsulyos, mint maga az elbeszél§ stilus és a fszereplék
sorsszer(i életeseményei. Kompozicids szempontbdl ez azt jelenti, hogy a zene valami-
féle allando fesziiltséggel az egész darabot az elbeszél§ forma keretei kozott és a
valosagtdl kissé elemelve tartja.”?® Edtvos egy Uj zenei miifajt teremtett ezzel az
operaval, amely bevalldsa szerint szorosabban k&tédik Arany Janos vagy Chopin
balladdihoz, mint a ballad-opera hagyomanyahoz.”® Arany balladai esetében
»a sorsszerliség” és az ,,ismétlések” szerepét emeli ki, amelyek ,,a zenei megfogalma-
z4as terén is elengedhetetlenek: hangsulyt adnak a fontosabb pontoknak az dtme-
neti részekhez képest, és a mondanival6 ettSl marad meg a hallgaté emlékezeté-
ben”.%” E6tvos nem ad meg cimeket, de Arany balladai koziil az Agnes asszony
kindlja a leginkdbb az 0sszehasonitds lehet&ségét, tovdbbd a Tetemre hivdst és
a Hidavatdst is érdemes egylitt olvasni és hallgatni a Sleepless-szel.

(H mint hal) Mundrucz6 Kornél értelmezésében a Sleepless ,,a szerelemrdl,
a szerelem végtelenségérdl szol, arrél, hogy milyen sok konfliktus keletkezhet a
tarsadalomban egy nemkivanatos szerelembdl”.”® A tarsadalmi konfliktust sokkal
latvdnyosabban jeleniti meg a rendezésben, mint ahogy az a szévegben olvashaté
vagy a zenében hallhatod. A regény és a zene végig fenntartja a fikci és a valdsag
kettGségét, a rendezésben az aktudlis valosag keriil el6térbe. Ez részben a szinpadi
nyelvhaszndlat sajatossdgaibdl, részben pedig a rendez8i koncepciébdl addédik.
Monica Pormale diszlet- és jelmeztervez&vel, valamint Felice Ross fénytervezdvel
Mundruczé egy tipikus norvég latvanyvilagot teremtett, amikor egy driasi lazacot

93 Uott.

94 Uott.

95 Eo6tvos: Menekiiltem eldliik. ..

96 Ehhez a kérdéshez 1d. ,, A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”.

97 EOtvos: Menekiiltem eldliik. ..

98 ,Sleepless is about love, the infinity of love, and how much conflict can arise in a society from an
unexpected love.” Behind the scenes of Sleepless (Staatsoper Unter den Linden, 2021). https://www.
youtube.com/watch?v=C8IUcFcySl0&t=26s (utolsé megtekintés: 2024. julius 30.).
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allitott a szinpad kozepére. A lazacot maga a regény dobja fel, mégpedig egy dra-
maturgiai szempontbél nagyon fontos pillanatban, amikor Asle el6tt, aki mér Olay,
feltlinik egy régi kép, amikor Alindval és a kis Sigvalddal egyiitt itnak indultak:

[...] és Asle nem tudja merre tartanak, és Alida sem tudja, merre tartanak [...] és le-
mennek és letilnek a sziklara és bamuljak a fjordot, és a fjord csendes, mozdulatlan,
kéken ragyog, és Asle azt mondja, hogy ritka nap a mai, mert ragyog a fjord, és latjak,
amint a vizbdl felugrik egy hal, j6 nagy lazac volt, mondja Asle, és Alida azt mondja,
hogy itt kellene lakniuk, nem koltdzhetiink ilyen kozel Bjyrgvinhez, feleli Asle, miért
nem, kérdezi Alida, csak mert nem, meg is taldlhatnak, feleli Asle, és akkor mi van,
mondja Alida, elfelejtetted hogyan érkeztiink Bjyrgvinbe, kérdezi Asle, hajéval, feleli
Alida, igen, de milyen hajéval, mondta Asle, éhes vagyok, feleli Alida [..1%”°

1. kép. Eotvis Péter Sleepless cimii operdjdnak szinpadképe. Alida: Victoria Randem, Asle: Linard Vrielink;
rendezd: Mundruczé Kornél; © Staatsoper Unter den Linden / Gianmarco Bresadola

A legaprobb részletig kidolgozott lazac latvdnya, amely a realista szinhdzi
nyelvhasznalatot vetiti elére, valamint a brutalis gyilkossagok naturalista megje-
lenitése, ami a skandindv krimiszalat erGsiti fel, els latasra fesziiltségben all a
regény és a zene kifinomultsagaval és titokzatossagaval. A kritikak meg is jegyez-
ték, hogy mig a forgatokonyv és a zene végig meg6rzi a fiktiv és valds kettGsségét
és ambivalencidjat, addig Mundruczé rendezése ,eltérdl mindent, ami kimondat-
lan, és teljes er6szakossdgaban mutatja meg Aslét”, és egy olyan vilagot teremt,

99 Fosse: Trilogia, 70-71.
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olyan karaktereket 4llit szinpadra, mint egy kegyetlen mesében.!® A lazac mére-
tei mar eleve ,,elemelik” a latvanyt a valdsagtdl, de a hiperbola akkor telitédik
jelentéssel, amikor a forgdszinpad megmozdul, és a nézdk elé tarul a lazac belse-
jének latvanya, a hal feje, nyitott szaja, vorosen vilagitd szeme, rézsaszin husa,
fehér csontvaza, a halcsontok kodzott a norvég haldszfalu egyszerre idStlen és
modern berendezése, egyszerre mindennapi és kisérteties latvanya, amely mar
eldre sejteti a tragédiat. Itt torténnek meg a gyilkossagok, amelyeket a regény és
a zene csak sejtet, de elrejt az olvasé szeme eld], a rendezd viszont a maga bruta-
litdsaban és kegyetlenségében mutat meg.

A cetméret(i lazac egyszerre idézi meg a skandindv mitolégiat és a Bibliat:
Asle alakjaban Loki és Jénas alakjat. A skandindv mitoldgia szerint Loki a tlizisten,
a tréfamester, a gonosz démon egy lazacban probal elrejt6zni az dzok haragja eldl,
de Thor haléjaban fennakad, majd tlizdémon-gyermekeivel megprébdlja elpusz-
titani a vilagot. A bibliai térténet szerint a kiildetése el8l menekiil$ Jonas a cet
gyomraba keriil, ahol végiil megérti, hogy nem keriilheti el a sorsat, teljesitenie
kell a kiildetését, figyelmeztetnie kell a b{ins varos lakoéit arra, hogy ha nem
térnek meg, akkor pusztulds var rajuk. Asle az apai kiildetését szeretné teljesite-
ni, nem a vildgot megmenteni vagy elpusztitani, menekdil a sorsa el8l, akarcsak
Jonas, de nem gonosz démon, mint Loki, mégis elkdveti a gyilkossagokat, és ki-
hivja maga ellen a sorsot. A valdsag és a fikcid kozotti lebegés a regényben és a
zenében rejtélyesebben miikddik, mint a rendezésben, de a két vilag kozotti fe-
sziiltség a regényben és a zenében ugyanugy jelen van. A lazac a valdsag és a
mitolégia taldlkozasi feliillete Mundruczé rendezésében, amely tobb szinten
bontja ki a paraboldt. A diszlet- és jelmeztervezésben, valamint az egyes szereplSk
megformaldsaban a realista dbrdzoldsmoéd és az aktudlis tdrsadalmi eseményekre
val6 utalds dominal. Ebbdl adédik a kritika altal is érzékelt fesziiltség a zene és a
rendezés kozott. Fazekas Gergely rakérdez erre az E6tvos Péterrel val6 beszélge-
tésben. E6tvos valaszaban két olyan rendezdi fogast is kiemel, amelyek eltértek
az eredeti koncepci6jatdl, de amelyek szerinte erésebbé tették az el6adast:

Valéban vannak fesziiltségek a rendezéi és a zenei koncepcié kozott, de ma mar nem
akadok fenn rajta, ha igy alakul, és Kornél nagyon kiforrott és végiggondolt elképzelés-
sel nyult a darabhoz. Husz évvel ezelStt még zavart volna, ha a librettoban csak utalas
torténik egy gyilkossagra, a zene probalja az egészet kodos sotétségben hagyni, de a
szinpadon pontosan latjuk, hogy egyszer agyonvernek valakit, egyszer a nyakat vagjak

100 ,, [...] le livret de Mari Mezei suit prudemment la trame narrative, laissant tout soin a Péter E6tvos
de suggérer les meurtres par la tension musicale. Dans les grandes phrases de la narration du
romancier et dramaturge norvégien, le musicien a puisé 1’élan d’une épopée-désastre ol intervien-
nent des forces secrétes. Le raffinement de I’écriture impose le mystére quand, a I'inverse, la mise
en scéne de Kornél Mundruczé abolit tout non-dit, montrant dés lors Asle dans toute sa violence.
Avec la complicité de Felice Ross a la lumiére et de Monika Pormale pour la scénographie et la
véture, le cinéaste hongrois invente la vie a Bjyrgvin dont il appuie chaque caractere, tel qu’on le
fait dans un conte cruel.” Bertrand Bolognesi: ,,Sleepless/Insomnie. Opéra-ballade de Péter E6tvGs.
Grand Théatre, Geneve — 31 mars 2022”. Anaclase: http://www.anaclase.com/chroniques/sleep-
less-insomnie (utolsé megtekintés: 2024. julius 30.)
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el az aldozatnak és folyik a vér, egyszer a jégszekrénybe gyomoszolik be. Szinhazi pro-
dukcidként ugyanakkor az egész kivaléan miikodott, és voltak olyan megoldasok, ahol
én eredetileg masként képzeltem el a karaktert, de Kornél megoldasa talan erdsebb is
lett, mint az eredeti elgondolds volt. Ilyen példaul a Fekete Ember alakja. Az operaban
6 a moral képviselGje, egyediil 6 tud a gyilkossagokrol, és folyamatosan tiikrot tart Aslé-
nak. Eredetileg gy képzeltem el, mintha Mozart Don Giovannijabdl a Kormanyzo, illet-
ve Wagner Parsifaljabdl Klingsor keveréke lett volna, és nem is konkrét figuraként jelent
meg elSttem, hanem valamiféle allegorikus alakként, a térvény, az erkdlcs megtestesi-
téjeként. Kornél rendezésében a Fekete Ember végig részeg és erészakos, nagyon is
evilagi karakter, ami izgalmas szinnel gazdagitja az eredeti elképzelésemet. Ez a lehet&-
ség persze benne volt az eredeti torténetben, hiszen a Fekete Ember azt varja, hogy Asle
meghivja 6t egy pohdr sorre. Ha Asle tenne felé egy gesztust, talain nem akasztandk fel
a végén. De Asle képtelen beismerni a blingsségét, ahogy egyébként Don Giovanni
szamara is megadatott a lehet8ség, hogy megbanja a biineit, és akkor a Kormanyzd nem
viszi magéval a pokolba.!%!

A rendezésnek van egy masik szintje, amely sokkal kozelebb 4ll a szoveg és a
zene altal sugallt titokzatossdghoz. Mundruczé ebben az operdban is, akar a film-
jeiben — Fehér isten (2014), Jupiter holdja (2017) —, a rendezés kiilonboz szintjein
bontja ki a parabola jelentését. A paraboldnak a bibliai példabeszédektdl a felvila-
gosoddson at a modern paradigmaig mas-mas a funkcidja, a Biblidban a felfogha-

101 ,,A zene legaldbb annyira irdnyit engem, mint én 6t”.
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tatlan felfoghatdva tétele, a felvilagosodas koraban a megismerés és a tanitas. A mo-
dern parabola viszont mar nem a megismerést vagy a tanitast, hanem a megértést
célozza. Theo Elm ,kitiintetetten hermeneutikai miifajként” értelmezi a paraboldt.'?
J. Hillis Miller a dekonstrukcié szellemében amellett érvel, hogy a parabola per-
formativ aktus.!® Mindketten Kafkara hivatkoznak, akinek a szévegei fordulé-
pontot jelentenek a parabola értelmezésében. Kafka parabolait elemezve Walter
Benjamin kiilénbséget tesz a parabola két tipusa kozott, az egyik esetében ugy
bomlik ki a jelentés, mint ahogy ,,sziromma bomlik a riigy”, a masik esetben,
mint ahogy , kibomlik a papirbdl hajtogatott jaték hajé”, amely ,,sima lappa
egyengethet8”.1%* Kafka parabolai Benjamin szerint az els§ tipusba tartoznak.
A per esetében megkett6zd&dik a parabola, amikor Kafka beékeli A torvény kapujdaban
cim rovid elbeszélést a regénybe, parabola a paraboldban, azaz mise en abyme vagy
scontre abyme”, ahogy Derrida értelmezi ezt a retorikai fogast,'°® de barhogy is
értelmezziik, egyik esetben sem ragadhaté meg a parabola értelme, a Kafka-para-
bola nem drulja el a jelentését, nem fedi fel a titkat. A hasonlatokrol cimi{i szovegé-
ben Kafka ramutat arra, hogy a parabola esetében a ,, megfoghatatlan megfogha-
tatlan” marad, és bar ezt tudjuk, mégsem tudjuk, hogy a paraboldban vagy a valo-
sdgban vagyunk-e? A kettd kozotti hatdr éppugy felfoghatatlan.!

Mundruczé rendezésében az aktudlis valésagra vald utalas a parabola kibon-
tasanak az egyik szintje, a lazac transzfiguracidja vagy szinevaltozasa, a val6sagtdl
val6 elemelése a skandindv mitologia és a bibliai parabola irdnydba Felice Ross fény-
tervezésének teljesitménye, amely feliilirja a lazac valdsdgossagat, sziirredlissa teszi,
és tobbletjelentéssel teliti.'®” Hegel nyelvén szélva mondhatnénk, hogy a valéségtol
elemeli vagy megsziintetve meg8rzi (Aufhebung) ezt a kettGsséget, Heidegger nyel-
vén mondhatnank, hogy a 1étbevetettséget (Seinsverlassenheit) és az otthontalansa-
got (Unheimlichkeit) jeleniti meg, Derrida nyelvén szélva mondhatnank, hogy az
elkiilonboz8dést (la différance) és az élethalalt (lavielamort) viszi szinre.

102 Theo Elm: ,Az ’4tvaltozas’ apéridja. Rilke legenddja a tékozl6 fitirél”. Ford. V. Horvath Karoly. In:
Thomka Beata (szerk.): Narrativdk, 2. Budapest: Kijarat, 1998, 105-135., ide: 107.

103 ]J. Hillis Miller: Tropes, Parables, Performatives. Essays on Twentieth-Century Literature. New York: Har-
vester-Wheatsheaf, 1990, 139.

104 Walter Benjamin: ,Franz Kafka. Haldldnak tizedik évforduldjara”. Ford. Tandori Dezsd. In: ué:
Angelus Novus. Ertekezések, kisérletek, birdlatok. Budapest: Magyar Helikon, 1980, 781-817., ide: 798.

105 Jacques Derrida: ,,Préjugés. Devant la loi”. In: Jacques Derrida-Vincent Descombes-Garbis Korti-
an-Philippe Lacoue-Labarthe Jean-Francois Lyotard-Jean-Luc Nancy: La faculté de juger. Paris:
Minuit, 1985, 87-139.,138.

106 Franz Kafka: ,, A hasonlatrél”. In: ud: Elbeszélések. Ford. Tandori Dezs8. Bukarest: Kriterion, 1978,
364-365., ide: 364.

107 A valds és sziirredlis viszonyahoz, valamint az operaénekesek kivald teljesitményének értékeléséhez
1d. Benofit Fauchet: ,Sleepless, la superbe ballade des jeunes gens malheureux de Peter E6tvos”,
Diapason 30. mars. 2022. https://www.diapasonmag.fr/critiques/sleepless-la-superbe-bal-
lade-des-jeunes-gens-malheureux-de-peter-eotvos-25010.html#item=1 (utols6 megtekintés: 2024.
julius 22.).
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3. kép. Eitvas Péter Sleepless cimii operdjdnak szinpadképe. Alida: Victoria Randem, rendezd: Mundruczo
Kornél (© Grand Thédtre de Genéve / Magali Dougados)

A paraboldnak ez a két vagy tobb szinten torténd kibontasa ellenpontozasként
miikodik, a realisztikus megjelenités a valdsagvonatkozast erdsiti, a fénnyel vald
jaték a mitologiai és filozofiai vonatkozasokat hivja eld, ezaltal valik a rendezés
tobbszélamuva. Az aktualitasra vald rajatszas nem irja feliil az elvont utalasokat,
de mig az el6bbi jelentése kihajtogathatd, az utdbbi csak sejthetd, ezért a nézén
is mulik, hogy kibomlik vagy sem a parabola tobbletjelentése.

E6tvos operdjat az §sbemutatd 6ta t6bbszor is eladtak mar, Mundruczé
rendezésében Berlinben (2023/2024) és Genfben (Grand Théitre de Geneve,
2022. marcius-aprilis), Budapesten a Miivészetek Palotdjaban szcenirozas nélkiil
hangzott el (MUPA, 2023. 4prilis 12.), 2024. 4priliséban pedig a Theater Chemnitz-
ben vitték szinre teljesen Gj rendezésben és szereposztisban.!® De barmilyen ren-
dezésben lassuk is, nyitott marad a kérdés, amely igy hangzik E6tvos megfogalma-
zdsaban: ,Vajon azok, akik létrehoztak a konfliktusokat, majd megolték a biind-
sdket, 8k maguk nem biindsek-e?”1% A kérdés a regény altal megidézett
mitoldgiai és bibliai torténetekkel egyidds, de mindenkinek maganak kell megva-
laszolnia: ez a mindenkori olvasé-nézé esélye és felelGssége.

108 A Theater Chemnitz kordbban mar nagy sikerrel mutatta be E6tvds Love and Other Demons (2009)
és Paradise Reloaded (2015) cim{i darabjait. Ehhez a kérdéshez 1d. https://www.theater-chemnitz.
de/spielplan/detailseite/komponistenportraet-peter-eoetvoes/13101 (utols6 megtekintés: 2024.
jalius 20.).

109 ,[...] die Frage, die dann am Schluss offen bleibt, dass diejenigen, die die Konflikte erzeugt haben,
und dann den Schuldigen t6ten, ob sie dabei nicht selbst auch schuldig sind.” Behind the Scenes of
Sleepless.
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ABSTRACT

JoLAN ORBAN
HOSPITALITY, HOSTILITY, HOSTIPITALITY

Péter Etvos: Sleepless (2021)

The premiere of Péter E6tvds’ opera Sleepless took place in Berlin on 28 November
2021. The opera was commissioned by the Staatsoper Unter den Linden, with a lib-
retto by Péter E6tvos and Mari Mezei, based on Jon Fosse’s Trilogy (2014), and
directed by Kornél Mundruczé. The director of the opera was so fascinated by
the opera that he gave to the whole season the title Sleepless. The magazine Oper-
nwelt has named Sleepless the best premiere of 2021/2022, and Jon Fosse was
awarded the Nobel Prize for Literature in 2023. The term hostipitalité (hostipitality)
was introduced into philosophy by Jacques Derrida as a language game on hospi-
talité and hostilité (1995/2021). E6tvos does not refer to Derrida, and Derrida
rarely refers to classical music (J. S. Bach, Héandel), and even less often to opera
(Mozart: Don Giovanni), but I argue that E6tvos deconstructs the institution and
genre of opera, while Derrida decomposes the philosophical discourse. In the
case of Sleepless, there is a direct link between Derrida and E6tvos that proves my
thesis, namely Jon Fosse, who was so impressed by Derrida’s concept of writing
that he mentions him in his Nobel Prize speech. In my paper, I would like to
explore how Jon Fosse’s Trilogy and Péter E6tvGs’s opera Sleepless present the
drama of the rejection of hospitality, how they urge us to reflect on the issues of
hospitality, hostility and hostipitality in the Derridean sense.

Jolan Orban is a full professor at the University of Pécs (Hungary). She graduated from the Babes-
Bolyai University (Romania, 1983-87). She pursued postgraduate studies in literary criticism and
philosophy at the University of Ziirich (Switzerland, 1987-1988), at the Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales (France, 1988-1989), and at Boston College (USA, 1989-1990). She did her PhD in
comparative literature and literary criticism at E6tvos Lordnd University (1995). She obtained research
fellowships at the University of Virginia (ACLS, USA, 1994-1995) invited by Richard Rorty, at the
EHESS (OTKA, Paris, 1995-1996) invited by Jacques Derrida, at the Ludwig Maximilian University of
Miinich (DAAD, Germany, 2014) invited by Wilhelm Vossenkuhl and Barbara Vinken. She received
the Jacques Derrida Law and Culture Prize International Chair of Philosophy from University of Turin
(Italy, 2019) founded by Maurizio Ferraris. Her main publications are: Derrida irds-fordulata (Derrida's
Writing Turn). Pécs: Jelenkor, 1994; , Les mots hongrois de Derrida — Derrida magyar szavai” (The
Hungarian Words of Derrida), Jelenkor 48/10. (2005); “E6tvos-mesterm{i: A Hirom névér mint az opera
dekonstrukcidja” (EStvos-masterpiece: Three Sisters Deconstructing the Opera). In: Anton Pavlovics
Csehov. Kultirdk és médiumok pdrbeszéde. Szerk. Regéczi Ildiké. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiadé-
Didakt Kiadé, 2021.
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KROO GYORGY-DIJ 2024

A Kro6 Gyorgyrdl elnevezett kitlintetéseket az idén is a Magyar Zenetudomanyi
és Zenekritikai Tarsasag éves konferencidjahoz kapcsolddva, 2024. oktdber 12-én
adtak at. A Kro6 Gyorgy-dijat a Tarsasag elnoksége Eckhardt Mdridnak, a Krod
Gyorgy-plakettet Biré Violdnak itélte. Az alabbiakban kozoljiik az atadaskor el-
hangzott méltatasok szdvegét.

Eckhardt Maria

Eckhardt Méaria tudomédnyos munkassaga rendkiviil sokrét( és gazdag, mint ahogy
ezt tavaly a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag 4ltal a tiszteletére
rendezett konferencian is felelevenitettiik. Ennek a munkassagnak most csak egy
részletét emelném ki, amely 6nmagdaban is rendkiviil gazdag és iskolat teremtd:
Eckhardt Maria a magyarorszagi Liszt-kutatds mai napig meghatarozé képviselje.
A Liszt életmiivével valé mélyebb kutatémunka és a forrdsok feldolgozasa még
az Orszagos Széchényi Konyvtar zenemiitiraban kezd8dott Kecskeméti Istvan
vezetésével, az orszagban taldlhaté leggazdagabb Liszt-kéziratgy(ijtemény és
a nyomtatott kiaddsok rendszerezése kdszonhetd neki. Ennek az anyagnak a
Liszt-kutatds szamara maig legfontosabb tudomanyos kiadvanya angol nyelven
jelent meg 1986-ban Franz Liszt’s music manuscripts in the National Széchényi Library
cimmel. 1973-t6l kezdve Eckhardt Maria a Magyar Tudomanyos Akadémia Zene-
tudomanyi Intézet 19. szazadi zenetSrténeti osztalyan folytatta Liszttel kapcso-
latos kutatésait Legénj Dezsé iranyitasaval. Erdeklédése elsGsorban a forrésku-
tatas felé iranyult, szamos levélkiadasa, fakszimile publikacidja, Liszt weimari és
budapesti kdnyvtaranak annotalt kataldgusa, az életrajz feltdrasa mind biztos ala-
pot nyujtanak a hazai és kiilfoldi Liszt-kutatas szdmara. 1986-ban Liszt egykori
budapesti otthonaban megnyilt a Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatékdzpont,
amely Eckhardt Maria alapité igazgatd kérésére egyedi, kett8s arculatd intézmény
lett, hiszen vallalja a hazai Liszt-kutatds vezetését, hazai és nemzetkdzi konferen-
cidk szervezését, mikdzben biztositania kell a mazeumi tevékenységek sokrétii
feladatat is. Eckhardt Maria nemzetkdzi egylittmiikddéseket kezdeményezett,
elsGsorban Weimarral, ahova rendszeresen jart kutatni az 1970-es évektdl kezdve.
Alan Walker maig meghatdrozé hatromkotetes életrajzdnak szakmai lektora volt,
amivel jelent&sen hozzajarult az életrajz hitelességéhez. Lankadatlan lelkesedése
és elhivatottsaga tette lehet&vé, hogy értékes kutatémunkdja mellett a Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatokozpont életét is kimagasldan irdnyitotta az 1986-o0s
megnyitastdl 2009 majusaig, majd tudomanyos igazgatoéként folytatta munkajat
nyugdijba vonuldsaig. O vezette be a mai napig él6 matinésorozatot, amely nép-
miiveld feladatot is elldt, és amelynek gyokerei még a Liszt altal szervezett matinék-
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hoz vezetnek vissza. Liszt eredeti hangszereit Jandé Jend professzor kdzremiko-
désével hallhatéva tette minden érdekl6dd szdmdra. A mizeumban évenként
rendezett tematikus kiallitasokon Liszt életm{ivének egy-egy szegmensét emelte
ki, de nemzetkozi kiallitasokat is szervezett, amelyek koziil egyik legjelentGsebb
Bonn és Weimar bevondsaval a Liszt és Beethoven cimi kidllitds volt 2003-ban,
ennek anyagat a német varosokban is bemutattak. Ugyanigy a lengyel és cseh
partnerekkel szervezte meg a Chopin és Liszt, illetve Smetana és Liszt kiallitasokat.
Egy masik emlékezetes kidllitdsat 2011-ben a Zenetudomanyi Intézetben rendezte
Baranyi Anna igazgaténdvel egyiitt, ez a Liszt és a tdrsmiivészetek cimet viselte.
A muzeum szadmara értékes kéziratokat is vasarolt, ezek koziil taldn a legkiemel-
kedSbb a mizeumban taldlhaté kombindlt pianiné-harménium hangszerre késziilt
Jeanne d’Arc a mdglydn cimi Liszt-dal autografja. Tobb nemzetkozi konferenciat
is szervezett, maga is sok konferencian vett részt, igy a kutatécentrum megmaradt
a nemzetkozi Liszt-kutatds vérkeringésében. A muzeumtél vald tavozdsa utan
még két nagy érdeklédésre szamitd kotetet adott ki, ezek koziil a Liszt Ferenc
Krisztus oratériuma és a Zeneakadémia cimi fakszimile kiadvanya ,Szép magyar
koényv” dijat kapott. Nyugdijazdsa 6ta a Liszt Ferenc Tarsasag tarselnckeként
folytatja munkajat, és a Tarsasag lapjat, a Liszt magyar szemmel cimi kétnyelvii
folydiratot a mai napig nemzetkozi szinvonalon allitja 6ssze. Szakértelmét kiil-
foldon is tisztelik és becsiilik, gyakran kérik egytittm{ikddését.

Eckhardt Mdria munkdssagat szamos dijjal ismerték el, legutébb 2018-ban a
Széchenyi-dijjal jutalmaztak életmiivét. Elhivatottsaga, a Liszt-életm iranti
Oszinte elkotelezettsége, oriasi szaktuddsa minden nemzedék szdmara példaképiil
szolgalhat.

Domokos Zsuzsanna

Bir6 Viola

Egy emlék &tlik eszembe, ahogy toprengek, mit is mondhatnék egyik kedves ko-
rabbi tanitvanyom, azéta szoros munkatarsam kitiintetése alkalmaboél. Az emlék
a plakett névadojahoz kotddik, s Krod Gydrgynek a Zeneakadémian kiviili ,,masik”,
taldn még fontosabbnak érzett , bazisdhoz”, a Radidhoz, annak is régi épiileteihez.
Ahogy egy alkalommal vezet egyik épiiletb8l a masikba keskeny-sz{ik, sikatorszer(i
folyosdkon, s megjegyzi, ezt az eldugott Gtvonalat altalaban nem kedvelik, de &
annal szivesebben hasznalja. Egy rejtekut, ahol szinte észrevétleniil lehet célhoz
érni — igy maradt meg bennem (példazatként) ez az apré epizdd.

Dicsérem elGszdr is a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag elnok-
ségének bolcs dontését, hogy egy szinte észrevétleniil — észrevehetetleniil —, am
annal hatékonyabban s anndl fontosabb (és nagyon is lathatd) feladatokon dol-
gozo fiatal zenetorténésziinket valasztottak a plakett kitiintetettjének. S persze
dicsérem — nagy 6rommel és mindenekel8tt — a kitiintetettet is.

Bird Viola a Barték-kutatd szamara emlékezetes, Brassé kozeli Sepsiszent-
gyorgyrdl szarmazik. Bar eleinte a zongoramiivészi palya vonzotta, a kolozsvari
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,Gheorghe Dima” Zeneakadémidn zenetudomanyi tanulmanyokat folytatott. Ezt
kovetSen jelentkezett a budapesti Zeneakadémia zenetudomanyi MA-képzésére,
majd ugyanitt a zenetudomanyi PhD-programot is elvégezte. Tanulmanyaival
parhuzamosan el8szor Dalos Anna iranyitasaval a Zenetudomanyi Intézet 20-21.
Szazadi Magyar Zenei Archivumanak kiilonb6z6 vallalkozdsaiba kapcsolédott be,
s fontos szerepet jatszott a 20. szazadi zenetOrténeti kutatds szdmara azéta széles
korben nélkiilézhetetlenné valt, sokat hivatkozott Koncertadatbdzis internetes
kereshetd véltozatinak megalapozésiban. Am éppen Dalos Anna &szténzésére
keriilt végiil - nagy szerencsénkre — a Barték Archivumba. (Anna valami olyasmit
mondott, amikor alkalmazasat nzetlentil javasolta, hogy tgy latja, Viola egészen
boldog lesz, ha Bartékkal foglalkozhat.) Utébb igyekeztem szerényebb mértékben
»viszonozni” e nagyvonaltisagot, tobbek kozott azzal, hogy Dalos Anna Violat
vihette magaval Amerikaba a Dohndanyi-hagyaték attekintése céljabdl, amikor Kusz
Veronika sajnos nem vallalkozhatott az utazasra, vagy amikor Berldsz Melinda
munkatarsaként bekapcsolddott Lajtha Laszl6 irdsainak gondozdsaba, illetve
amikor folmertilt, hogy a Ligeti-interjuk és -el6adasok gy(ijteményes kiadasaban
Kerékfy Marton munkatdrsaként részt vehessen.

Szamunkra — a Barték Archivumban — d6nt6 azonban az a sok nehéz és felel&s-
ségteljes feladat, amelyben fokozatosan mind nagyobb 6nallésdaggal tudott részt
véllalni. Az elsé igazén nagy véllalkoz4s, amit rdbizhattunk, a Bartok Béla Irésai
sorozat 4. kotetének Révész Dorrit haldlaval (2008-ban) megszakadt szerkesztése
volt. Bar Dorka halala el6tt gondosan ram bizta a Lampert Vera kézreadasiban
késziilt, szerkesztés alatt 1év§ kotet anyagat, gy tlinik Viola megjelenésére volt
sziikség, hogy realissa valjon a kotet Gjbdéli munkaba vétele, majd befejezése.
Megérzés volt csupan, hogy Lampert Verat, akivel én magam olyan remekiil tud-
tam egyiitt dolgozni tobb kozds véllalkozdsunkban is, Bird Viola hatékonyan se-
githetné Amerikdban. A megérzés bevalt. Akkor az irdsok kozreaddsanak teljes
revizidjara keriilhetett sor, és utélag mintaszer(i mutaté is késziilt Biré Viola mun-
kajaként a sorozat két dsszetartozd kotetéhez. S ennek kdszonhetd, hogy az elmult
években kozosen szerkesztették a Bartok-0sszkiadds legtijabb, igazdn sok nehéz
megoldando feladatot kinal6 kétetét, az énekhangra és zongorara irott népdalfel-
dolgozasok teljes sorozatat. A mifaj — a toredékeket és kiadatlan miveket is fi-
gyelembe véve — Bartokot szinte egész életén végigkisérte. S ha a kérusok ossze-
gyljtésével mar egyszer varatlan oldalarél mutatkozhatott be az életmfi, e nép-
dalfeldolgozds-sorozatok ugyancsak b&velkednek a meglepetésekben. Annak
koszonhetS8en, hogy koztiik talalhatdk Bartdk sajat koncertjeinek is fontos szamai,
gyakran igen kiilonféle variansformak, koncertvalogatasok is fonnmaradtak,
amelyek azutdn a kiaddsban megtalaltak a maguk fliggelékes helyét.

Am e kiemelked§ jelent8ségli, egyelSre papiron megjelené hagyomdnyos ki-
advanyok mellett Bir6 Viola szerepe a Bartok Archivum két fontos internetes
adatbazisanak létrejottében is meghatarozé volt. Kerékfy Marton iranyitasaval
készitette el a Bartok-népdalforrasok folyamatosan (az &sszkiadaskotetekkel
parhuzamosan) b&viilé adatbazisat, Lampert Vera maig alapvetd jegyzékének
kibdvitett, internetre alkalmazott, s 4jbdl ellendrzott, korszerli valtozatat. En



Kroé Gyorgy-dij 2024 | 469

pedig lényegében rabizhattam a Bartok-irdsok elsd kiaddsainak Osszegy(ijtését és
internetes hozzaférhet&vé tételét biztositd adatbazis kidolgozasat.

Mig szerepe mindezen munkakban segité jellegli, masok koncepcidjat kovet-
ve, ahhoz hliségesen ragaszkodva tevékenykedik, Bird Viola hazulrdl hozott roman
nyelvtudasaval és romaniai szakmai kapcsolatai révén egy egész tudomanytertilet,
Bartok romdn népzenei munkdja, illetve az ahhoz kapcsolédé kompozicidk vizs-
galataban mara mar eredeti latdsmodu, 6nalld kutatdként is meghatarozé szerepet
jatszik — ha maga ezt egyaltalan nem is lenne hajlandé elismerni. Kiemelked&en
értékes doktori disszertacidja ugyan nem dolgozta f6l Bartok teljes roman népzene-
tudomdanyi munk4jat — hogy is tehette volna? — dm kivalé alapozést jelent. Azéta
is szdmos tanulmdny, kiallitasi terv fejleszti tovdbb médszeresen e fontos téma
minél teljesebb kort feltarasat. Egyik legtjabb eredménye éppen az 1j 6sszkiadas-
kétetben kapott helyet Bartok kéziratban maradt, 4m rendkiviil izgalmas Kilenc
romdn népdalanak rekonstrualt kozreadasa formajaban. Bar tovabbra is szamitunk
Onzetlen, szerény, de egyben mindig szigoru segits asszisztencidjara, a plakett
birtokosat biztatom, hogy mindig szakitson id&t 6nallé kutatéi vallalkozasainak
megvaldsitasara is.

Vikdrius Ldszlo



470 ‘
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Belinszky Anna a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszékének tu-
domanyos munkatdrsa, a Kdzép-eurdpai Zenetdrténeti Kutatdcsoport tagja. 2023-ban
kori és a kései valtozat kontextusait vizsgalta. A Zenetudomanyi Tanszék oktatdjaként f6ként
19. és 20. szazadi zenetorténeti targyakat oktat. Zenei ismeretterjeszté munkajanak részeként
rendszeresen készit mismertetSket, interjukat kiilonboz§ kulturalis intézmények szamara.
Zenetorténeti tanulmanyaival pAirhuzamosan az E6tvos Lorand Tudomanyegyetemen végzett
pszicholégusként.

Biiky Virag 2002-ben szerzett zenetudomanyi diplomat a budapesti Liszt Ferenc Zenem-
vészeti Egyetemen A vokdlis moresca Egy népszerii miifaj a 16. szdzad végi Itdlidban. cim( szak-
dolgozataval. Doktori fokozatat 2021-ben nyerte el , Kivételes tanitvdnya voltam” — Barték
Bélané Pdsztory Ditta, zongoramiivész és miivésztdrs cimi értekezésével. 2000 6ta dolgozik az
HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivumaban.

Orban Jolan — a PTE BTK Modern Irodalomtérténeti és Irodalomelméleti Tanszékének
egyetemi tanara. A kolozsvari Babes-Bolyai Tudomanyegyetem magyar-orosz szakan végezett
1987-ben. Ziirichben, Parizsban, Bostonban folytatott posztgradualis tanulmanyokat (1988-
1990). Richard Rorty meghivasara a Virginiai Egyetemen (ACLS, 1994-1995), Jacques Der-
rida meghivésara Parizsban az Ecole des hautes études en sociales keretében (OTKA, 1995-
1996), Wilhelm Vossenkuhl és Barbara Vinken meghivasara (E6tvos Oszténdij, 1998, 1999,
és DAAD Oszténdij, 2014) Miinchenben a Ludwig Maximilian Universitit Filozéfia és Ro-
manisztika Intézeteiben folytatott kutatisokat. Legismertebb publikacidi: Derrida irds-fordu-
lata. Pécs: Jelenkor, 1994; ,Les mots hongrois de Derrida — Derrida magyar szavai”, Jelenkor
2005/10., 975-984.; , A performativitas kegyetlensége”. In: A performansz hatdrain. Szerk. Di

Blasio Barbara. Budapest: Kijarat Kiadd, 2014, 40-63.; “E6tvos-mestermii: A Hairom n&vér
mint az opera dekonstrukciéja”. In: Anton Pavlovics Csehov. Kultirdk és médiumok pdrbeszéde.
Szerk. Regéczi Ildiké. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiad6-Didakt Kiadé, 2021, 305-335.

Papp Agnes zenetorténész és egyhazzenész, tudoményos munkatars a HUN-REN Bolcsé-
szettudomanyi Kutatékdzpont Zenetudomanyi Intézetének Magyar Zenetorténeti Osztalyan.
A Musicalia Danubiana sorozatban megjelent Codex Caioni saeculi XVII fakszimile és kritikai
kozreadds-koteteiért 1996-ban elnyerte a Roman Akadémia Ciprian Porumbescu Dijat. 2005
6ta a budadrsi Leopold Mozart Zeneiskola zeneirodalom-tanara. 2006-2016 kozott részt vett
a kés@ kozépkori, kozép-eurdpai zeneelméleti értekezések kozreadasat célzé ,Traditio Iohan-
nis Hollandrini” nemzetkdzi projektben. 2020-ban szerezte meg PhD fokozatat a Liszt Ferenc
Zenemliivészeti Egyetemen. A kozépkori és kora tjkori kottas liturgikus forrdsokon és a to-
ndriusokon tul {6 kutatasi teriiletei a 17. szdzadi orgonatabulatirak, a 16-17. szdzadi magyar
zenetdrténet, a 17-19. szdzadi katolikus énekeskonyvek és a kéziratos kantorkdnyvek anyaga.

Vikarius Laszl6 a Barték Archivum (HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Ze-
netudomanyi Intézet) vezetdje és a Somfai Laszl6 altal alapitott Bartdk Béla Zenemfiveinek
Kritikai Osszkiaddsa sorozat f&szerkeszt8je. Lampert Veraval egyiitt adtdk kozre a sorozat
els6 megjelent kotetében a Gyermekeknek zongoradarab-sorozat kétféle — korai és revidealt

- valtozatat (2016). A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem habilitalt egyetemi tanara. Rend-
szeresen publikal a magyar mellett angol és német nyelven, valamint szdmos Bartok-kialli-
tas kurdtora volt. Kommentalt hasonmas-kiaddsban jelentette meg Bartdk operajanak, A
kékszakdllii herceg vardnak legkorabbi szerz8i kéziratat (2006); egyik legjabb munkajaként
sajté ald rendezte Bartok és Geyer Stefi levelezésének kozreadasat (2024).
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GRABOCZ MARTA
A Now Miss!-t8l az Octet Plus-ig
Egy Beckett dltal inspirdlt dramaturgia kiilonbozd megvalédsitdsai
és zenei értelmezései Eotvos Péter miihelyében (6t kamaramii: 1972-2017) 245

KONYVES-TOTH ZSUZSANNA
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