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ESSZE

Dolinszky Mikl6s
OPUS, DARAB, MUFAJ, MODELL'

A zenet milalkotds identitdsvdltozdsai és a Klasszikus haldla

OSSZEFOGLALAS

A zenei m@ialkotas fogalmat egy klasszifikaciés folyamat hozta létre az improvizativ-memo-
ralis kultaran beliil. Eredetileg a zenei opus egy adott miifaj valogatott darabjait foglalta
magaban, melyeket a szerz§ kiemelt keletkezésiik koriilményei koziil, mert azokat mélténak
talalta a jovd itéletére. Ez a megkiilonboztetés alkalmi és idStlen miivek kozott megsziint,
mihelyt a zeneszerzSk kénytelenek voltak a piac szdmdra dolgozni és valamennyi darabjukat
eladni. A zeneszerzés addig maradt az ars kérében, ameddig a m{ialkotas egy mifaji modell
nyoman késziilt. Ezért a mifaj a 19. szdzad sordn bizonytalan és idejétmult fogalomma valt.

Kulcsszavak: opus, miifaj, szerz, életmfi, ars, zsenielmélet, Klasszikus

Az opus trénfosztasa

Hogy az autoném zenei mtialkotds a modern zeneélet alapjava lett, az egy klasz-
szifikaciés folyamatnak kdszénhetS. A modern nyugati zenekulttra a Klasszikus
paradigmajan nyugszik. Ez a paradigma olyan mélyen bedgyazédott gondolkoda-
sunkba, hogy a legtobben magatdl értet6dének tekintik: a Klasszikusrdl alkotott
elképzelésen alapul az eurdpai elGaddémiivészet és szamos zenei intézmény, a zene-
oktatéstdl kezdve a koncertéletig. Es minden tovabbi nélkiil elvégezhetSk klasz-
szikus zenei tanulmanyok anélkiil, hogy kézben barki megkérddjelezné — vagy
engedné megkérddjelezni — a romantikus-modern zenei miialkotas kézenfekvs-
ségét és hegemonidjanak 1étjogosultsagat.

* A huszpercnyi terjedelemre korlatozott, eredetileg német nyelv(i habiliticiés eladds (ELTE BTK,
2021) kissé bévitett, magyar valtozata. A zenei opus attekinthetetlen terjedelmd szakirodalmabdl,
a jelen tanulmanyban hivatkozottakon tudl ajanlhaté még: Michael Talbot (ed.): The Musical Work.
Reality or Invention? Liverpool: Liverpool University Press, 2000; John Butt: , The Seventeenth-century
Musical "Work’”. In: Tim Carter-John Butt (eds.): The Cambridge History of Seventeenth Century Music.
Cambridge: Cambridge University Press, 2005, 27-54.; valamint egy teoretikus alapm{i: Roman In-
garden: Das Musikwerk in Untersuchungen zur Ontologie der Kunst. Tiibingen: De Gruyter, 1962. (Angol
kiadasa: The Work of Music and the Problem of its Identity. London: Palgrave Macmillan, 1986.) — A zenei
miifajelmélet 1ényegesen szerényebb szakirodalmabdl 1d. Carl Dahlhaus: ,Was ist eine musikalische
Gattung?”. In: u8: Gesammelte Schriften, 1.: Allgemeine Theorie der Musik, 1. Laaber: Laaber-Verlag, 2000, 351.
Egy altalanos miifajelmélettel kapcsolatban 1d, Tzvetan Todorov: Les genres du discours. Paris: Seuil, 1978.
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El8sz6r a New Musicology mozgalma vallalkozott arra, hogy a zenei opust
ledontse a tronjardl, vagy legalabbis relativizalja. Lydia Goehr, egy sokat vitatott,
nagy hatasu koényv szerz8je provokativan vilagitott ra az opusfogalom torténeti-
etlen haszndlatara: e megfogalmazas szerint Bachnak nem allt szdndékaban zene-
miivek létrehozdsa.! Amint azonban a masodik kiadds Bevezetésében a konyv
altal keltett vitdkra reflektdlva Goehr hangstlyozza: 6 nem azt allitotta, hogy Bach
nem komponalt m{iveket, csupan annyit, hogy nem allt szandékaban miiveket
komponalni.? Mégis, Goehr megfogalmazasa kétértelmiinek t{inik, mivel két
kiilénbozd torténeti allapot keveredik benne: a késébbi, amelyben a zenei opus
immar a zenei gyakorlat fundamentuma, és a korabbi, amelyben az opus nem fejt
ki normativ befolyast a gyakorlatra, és nem alkot éles ellentétet az improvizacié
fogalmaval. Az autoném zenem koncepcidja akkor is €16 és valdsdgos, ha nem
ellenfogalomként miikédtetik. Nem a polaris szembenallas, hanem az improvi-
zacids gyakorlaton beliil zajlé klasszifikacids folyamat oldozta el az irasban rogzitett
zenét a rogzitetlentd], és forditotta szembe egymdssal a kettSt, megnyitva ezzel az
utat a zenei mialkotds autonémidja elStt. Példaként emlithetem azokat a 16. sza-
zadi kisérleteket, amelyek arra torekedtek, hogy az improvizalt vokalpolifénia
kockazatat egyfajta irdsos improvizacio révén csokkentsék (contrapunto osservato).?

Miifaj és mii hierarchiaja: a modell

Goehr joggal allitja: a modernitas elStti korokban nem komponaltak ,, mtiveket”,
hanem csakis motettakat, szonatakat, concertdkat stb. Ehhez képest kiilonds,
hogy konyvébdl hidnyzik barmiféle szisztematikus miifajfogalom. Annal kiilonos-
sebb ez, mivel a 18. szdzad komponistai miiveiket a hétkdznapi nyelvben jellem-
z8en miifajuk nevével azonositottak. Es ameddig a mfifaj hierarchikusan az indi-
vidualis mi f6lé van rendelve, addig a kompozicids folyamatban a modell szerepét
jatssza. Innen nézve az individudlis m{ialkotds nem mas, mint a modell megvalé-
sitdsahoz kinalt minta. Példaul egy Bach-toccata innen nézve nem egy sub specie
aeternitatis m@ialkotds, hanem az dnmagaban kimondhatatlan toccatamodell egy
lehetséges megvaldsitasa, szerencsés esetben egyszersmind megvaltoztatdsa.

1 Lydia Goehr: The Imaginary Museum of Musical Works. An Essay in the Philosophy of Music. Oxford: Cla-
rendon Press, 1992.

2 Oxford: Clarendon Press, 2007, XIIL; ld. Gavin Steingo: , The Musical Work Reconsidered, In Hind-
sight”, Current Musicology 97. (Spring 2014), 81-112., ide: 95.; 1d. még ugyane kérdéshez David Hunter:
»Lydia Goehr: The Imaginary Museum of Musical Works”. Fontes Artes Musicae 41/1. (January-March
1994), 136-138. (137.); Harry White: ,’If it’s Baroque, Don’t Fix it’. Reflexions on Lydia Goehr’s
"Work-Concept’ and the Historical Integrity of Musical Composition”, Acta Musicologica 69/1. (January—
June 1997), 94-104., ide: 96.; Willem Erauw: ,,Canon Formation. Some More Reflections on Lydia
Goehr’s The Imaginary Museum of Musical Works”. Acta Musicologica 70/2. (July-December 1998), 109-
115., ide: 110. Bach és az opus kapcsolatanak kérdéséhez — fliggetleniil Goehr konyvétsl — 1d. még
Fazekas Gergely: J. S. Bach és a zenei forma két kultiirdja. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2018, 23-40.

3 Vicentino: Lantica musica ridotta alla moderna prattica. Vol. IV, Cap. 23. Roma: Barre, 1555, 80.; Ban-
chieri: Cartella musicale. Venezia: Vincenti, 1614, 231.; 1d. még Dolinszky Miklés: Jelképtdl jelig.
A kreativitds elveszitése a modern Nyugat zenei gyakorlatdban. Budapest: Typotex, 2019, 37-42.
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A 19. szazad elStt a zenem sajat miifajanak példaszer( képviselGje. S ameddig
a mifaj és ml kozotti hierarchia fénnmarad, a zene az ars korén beliil marad.
A zsenielmélet korat megel6zGen a szerzd nem kitaldl, hanem csupan tradiciona-
lisan mar adott szintaktikus elemek alkalmazasaval valaszol a pillanatnyi kove-
telményekre. A mindenkori jelenhez csupan a végeredmény tartozik; a miivészet
anyagat magat a premodernitds id&tlennek tekintette.

A zeneszerzd neve az 1800 el&tti publikdcidkon sokkal sulytalanabbul jelenik
meg, mint késébb, semmiképp sem tgy, mint amelynek viselSje a miinek jogi
értelemben is tulajdonosa. Bar a szponzorok nevének a nyomtatott cimlapokon
a lehetd legfoltlin6bbnek kellett lennie, nem ez az oka annak, hogy a zeneszerzd
neve szerényebb hangsullyal jelent meg mfiveinek cimlapjan, hanem inkabb az,
hogy a m{i barmennyire eredeti volt is, agy tekintettek rd, mint ami egy kdzos
kultarkincs alapanyagabdl késziilt. A szerzdi jogot ugyan papiron mar a francia
forradalom idején megalkottdk, de a gyakorlatban a 19. szdzad kézepén l1épett
csak miikddésbe, akkor, amikor az opus mar nem egy koz0s zenei nyelvben, hanem
Onmagdaban alapozta meg magat, és nyelvét onmaga hozta létre. A szerzdi jog
gyakorlati alkalmazdsa és a zenei koznyelv eltlinése, valamint az opus individua-
lizalédasa és eldologiasodasa kozott szoros a kapcsolat.

Az id3szer( és az id6tlen

A modernitas el&tti évszazadokban a zenem egyidejlileg két vilagban allt: el8szor
is a kiilsg vilagban, tarsadalmi funkcidkhoz tapadva, masodszor egy virtualis térben,
amelyben a mi keletkezésének valamennyi koriilményétdl eloldozédott. Ez a
Janus-arc tiikr6z8dik a premodernitds zenemiiveinek hierarchidjaban is. A nyom-
tatott zene normava valdsa lehet6vé tette a megkiilonbdztetést példaszerd és al-
kalmi miivek koz6tt, és ennek kapcsan egy hierarchia folallitasat. Példaul a meg-
lepS tény, hogy Corelli egész élete soran minddssze hat opust jelentetett meg,
er8sen valosziniivé teszi, hogy nyomtatott miveinek korpusza nem fodi le &sszes
mivét. Folting, hogy a hat opus gy van megtervezve, hogy — a tridszonatat le-
szamitva — minden egyes mifajt egyetlen kotet képvisel. A négy tridszonata-kotet
pedig a sonata da chiesa és a sonata da camera altipusai révén szimmetrikusan
két egyenld részre oszlik. Ez a nyilvdnvaléan megtervezett rend egész bizonyosan
nem az egyes kotetek, még kevésbé az egyes miivek keletkezéstorténetét koveti.
Ellenkezdleg: joggal foltételezziik, hogy az opusszamozas egy hierarchia szolga-
lataban all, és hogy a szammal ellatott opusok az adott miifajhoz késziilt mintakat,
vagyis a mifaji modell példaszer(i, utanzasra érdemes megvaldsitasait, a szerzd
Osszes létez6 miivének jobbik hanyadat foglalta magaban — azokat a valogatott
darabokat, melyek mélténak bizonyultak arra, hogy az utdkor is megismerje és
csodalja azokat. Bizonyitékként Corelli j6 néhany kéziratban maradt miive emlit-
hetd, melyeket csak a 20. szdzadban fedeztek fol. Még jellemzdébb Vivaldi esete.
A tizenkét nyomtatott opusszal kéziratos mivek dttekinthetetlen tdmege 4ll szem-
ben, melyeket szerzgjiik valészintileg csupan alkalmi miiveknek tartott. (A foltevést,
mely szerint a tizenkettes szam itt teljességszimbdlum, megerdsiti a filolégia Gjabb
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folfedezése a tizenharmadik, Vivaldinak tulajdonitott opus — az Il pastor fido-szonatak
— hitelességének tarthatatlanségérdl.)* Hindel esete hasonlé. Itt a nyomtatott kdte-
tek talnyomo t&bbsége parokat alkot: az Op. 2 és 5 tridszonatakat; az Op. 3 és 6
concerto grossokat; az Op. 4 és 7 orgonaversenyeket tartalmaz.

Figyelemre mélt6, hogy operdk sem Hindel, sem mads kortars zeneszerzd
esetében nem kaptak opusszamot. Az opera messzemendkig szérakoztaté mi-
fajnak szdmitott, amely az 6rokkévalésagra nem tarthatott igényt. Az ,,opera”
megjel6lés egyébként sem a miifaj opuskarakterére utal, csupan azt hangsulyozza,
hogy az operat tobb 6nallé darabbdl allitottdk 6ssze. Az operapartitira ez esetben
csupan az el6adds — tobbnyire egy bizonyos el8adds — forgatékényveként, nem
pedig egy zart és befejezett miiobjektumként funkciondl, és semmi tébbet nem
tartalmaz, mint a m@ hangzé alakjat, de egyaltalan nem tartozik a zene metafizi-
kai dimenzidjahoz. (Az opera zenedramava valasat Richard Wagnernél pontosan
az a szandék motivalta, hogy az el6addasi kulturaba tartozé operamiifaj egyszer
s mindenkorra rogzitett kottaszéveggel rendelkez8 autondm miialkotdssa emel-
kedjen.)®

Az egyhdzi miivek opuskaraktere ugyanilyen problematikus. A 19. szazad el&tt
az egyhdzi miivek rendszerint nem viselnek opusszamot. A magyardzat abban
keresendd, hogy egy egyhazi mli mindenekelGtt sajat szovegének kiterjesztése,
ezért éles ellentétben all a miivészi autonémia modernista eszméjével. A liturgi-
kus zene nem szakadt le eredeti funkcidjarol, s ezzel szamara az autondémia lehe-
tésége nem sziiletett meg. Ennek jegyében egyhdzi miivek csak akkor viselhetnek
opusszamot, ha — az opus eredeti jelentésével 6sszhangban — gy{ijteményrdl van
sz6; olyan esetekben tehat, amikor az opus nem elSaddsi, hanem csupan publi-
kacids formaként funkcional, mint példaul Heinrich Schiitz gy(ijteményes kotetei
esetében. Es mivel a zene kevésbé kéziratos, mint inkdbb nyomtatott alakjiban
valik le demonstrativan a kdrnyezetérdl és keletkezésének koriilményeirdl, érthetd,
hogy az opusszamozds a nyomtatott gylijteményekre szoritkozik. Az opus meg-
jelolésnek a publikacids formara val6 korldtozasa azonban azzal jar, hogy a pre-
modernitasban kiilénbség mutatkozik mi és darab kozott. Ami végiil hangzéva
lesz, az mindig csakis a darab, ami annyit tesz: az opus egy darabja. A darab meg-
jelolés, melyet ma magatol értetédéen haszndlunk zenemtvekre, eredetileg egy-
fajta toredékességre utalt tehat.

Az opus tehat eredendGen darabok gy(ijteménye, akar két, harom, hat vagy
anndl is tobb darabot fog dssze. Az opusfogalom csak a 19. szdzadtdl fogva kezd

4 A sorozatnak annyi koze mégis van Vivaldihoz, hogy Chédeville hat témdt a velencei mester concer-
t6ibdl kolesonzott. Ld. Philippe Lescat: Il Pastor Fido, une oeuvre de Nicolas Chédeville”, Informa-
zioni e studi vivaldiani 11. (1990), 5-10.; valamint ud: ,Vivaldi. Vero e falso”. Antonio Fanna, Michael
Talbot (eds.): Quaderni vivaldiani 7. Florence: Olschki, 1992, 109-125.; 1d. tovédbba a szonatak legtjabb
urtext kiaddsat: Nicolas Chédeville: I pastor fido. Zugeschrieben / attributed to Antonio Vivaldi. Hrsg.
/ed. Federico Maria Sardelli. Kassel [etc.]: Birenreiter, 2005.

5 Carl Dahlhaus: ,,Gesamtkunstwerk und Wagner-Ausgabe”. In: u8: Gesammelte Schriften, 7.: 19. Jahr-
hundert IV: Richard Wagner — Texte zum Musiktheater. Hrsg. Hermann Danuser. Laaber Verlag, 2004,
405-412.
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individualizalédni. Ennek a folyamatnak soran elt{inik a publikdcids és az elSada-
si forma kiilonbsége. Mindenesetre ez a valtozas is miifajfiiggének mutatkozik:
példdul Beethoven zongoraszonatdiban az individudlis opus a kollektiv opust mdr
1804-1805 tajatol (az Appassionatdtdl) kezdve kiszoritja, mig ugyanez a folyamat
Beethoven vonésnégyes-termésének csupan az utolsé 6t darabjaban zarul le.

A jovGorientalt és az alkalmi — az idStlen és az idészer(i — miivek hierarchidja
tlikrozadik a kései 18. szazad nyilvanos koncertéletében is. Szamos nyomtatott
programon, példaul Joseph Haydn londoni koncertprogramjain csakis azon miivek
mellett tiintették fol a szerz6 nevét, amelyeket , klasszikusnak” tekintettek. Vir-
tudz és tetszet8s, dmde jelentéktelen alkalmi miivek szerz8i tobbnyire nem sze-
repeltek a miisorban. E miivek cime mellett el8adéik nevét tiintették fo1.°

Mindez azonban megvaltozott, mihelyt a zeneélet rezidencialis keretei a 19. sza-
zad elején meggyongiiltek, és a komponistak elkezdtek a piac szdmdra dolgozni.
Formalis értelemben az alkotd ekkor mar arutermeld és jogtulajdonos. Ekkor
vette kezdetét a zenében a tomegtermelés kora: a jovSorientalt és az id6hoz kotott
miivek hierarchidjanak eltlinése hozzjarult ahhoz, hogy az opus 4ruva lett. A klasz-
szikus zenemd zartsdga és druvd valdsa csupan egyazon jelenség két oldala. A kom-
ponista innentdl kezdve rakényszeriilt, hogy minden egyes m{ivét nyilvanossagra
hozza. Viszont 1750 el6tt a komponistatdl még elvartak, hogy megnevezze miive
nyilvdnossagra hozataldnak okat. A nagyobb mi partiturdjanak kiaddsa tobbnyire
a bemutaté el6adds emlékmivének szamitott. Ezek a publikdcidk csupan egyetlen
el6adas anyagat képviselték, semmiképp sem egy eredeti kontextusabdl kiszakitott,
végleges és érinthetetlen kottaszéveget.”

Elet és életmi

A mi és darab kozotti megkiilonboztetéssel eltlint a mi és az életmi kozotti
szakadék is. Amint korabban mar féltartuk: az életm kore a premodernitasban
szlikebb volt, mint az egyes miivek szdmszer(i 6sszege. Az egyik oldalon az ars
az egyes miiveken végzett munkak vilagos elkiilonitését kovetelte. A munka
elejét és végét egyértelmtien meg lehetett hatdrozni, ahogyan egy kézmfives tar-
gyon végzett munka ideje is vilaigosan behatarolhaté. Csak a 19. szazadtél kezdve
valt a mialkotas szellemi genezise és anyagi értelemben vett befejezése kozotti
kapcsolat atlathatatlannd. Példaként megint csak a wagneri zenedrama kinalkozik,
mivel e miivek esetében genezis és megval6sulas kozott gyakorta évtizedek teltek
el. Thomas Mann-nak igaza volt, amikor kijelentette: Wagner életmiivének nincsen
kronolégidja.® Ez pedig elhozta a m{ialkotds és az élet 3sszekeveredését: mig az
egyik oldalon az énmagdba fordulé mtialkotas hermetikusan elzarta magat a kiil-
vilagtdl, addig a masikon ugyanez a mi foltarul szerzGjének privat élete el6tt, és

6 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works, III: Haydn in England 1791-1795. Bloomington:
Indiana University Press, 1976, 75., 76., 148., 159-161, 249., 255. stb.

7 Goehr: The Imaginary Museum of Musical Works, 197-203.

8 Thomas Mann: Richard Wagner szenvedése és nagysdga. Ford. Sz6ll6sy Klara. Budapest: Eurdpa, 1983, 39.
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magaba fogadja annak egyes mozzanatait. Hogy Wagner sajat gyermekeit zenedra-
mainak kiilonbdzg szerepldirdl nevezte el, az tobb mint puszta jaték. Arrdl vall,
hogy a komponista maga is sajat m{ivének szinpadan agal.

A miifaj hanyatlasa és a miifaj nélkiili zene

Melyek voltak azok a foltételek, amelyek a romantikus-modern miialkotas egyed-
uralma el&tt ajtét nyitottak? Az elsd ilyen foltétel a bécsi klasszika univerzalis
- nemzetek folotti — zenei nyelvének, illetve maganak a zene nyelvi jellegének
lerombolasa. Elvégre a modern opusfogalom csakis akkor kanonizalédhatott, és
valhatott a zene ,, masodik természetévé”, ha egy el6zetesen adott nyelvi készlet-
bdl tobbé mar nem merithetett. A m@ialkotds itt mar nem szamit tobbé egy modell
testet Oltésének. Ehelyett maga valik modellé.

A masodik foltétel a mifaj modellszerepének szétesése. A romantika esztéti-
kédjanak létrejotte, mely a zenét egy titkos, csak beavatottak szdmdara megérthetd
nyelvnek tekintette, szintén elképzelhetetlen lett volna a kordbbi miifajfogalom
szétesése hijan. Modellfunkci6éjaban megsemmisitve a miifaj a 19. és a 20. szdzad-
ban bizonytalan kategériava lett, mely a nevét gyakran csak vonakodva és utdlag
kolcsonozte a miiveknek. Beszédesek Berlioz miifaji megjeldlései. Példaul a prog-
ramatikus Harold Itdlidban romantikus hibrid, egy szimfonikus kolteménybe oltott
versenym, melyet szerzGje torténetesen szimfénidnak keresztelt; a Faust elkdrho-
zdsdban, melyet szerzGje ,,dramai legendanak” nevezett, valéjaban keveredik az
opera és az oratérium, mig a Lelio avagy visszatérés az életbe, melyet ,,mélologue”
cimmel mutattak be, a m revizidjat kovetSen pedig szerz&jétdl a ,lirikus melo-
drama” nevet kapta, valdjaban egy Gj miifaj egyetlen képviselSje. Maga a hagyoma-
nyos miifajfogalom, amely a premodernitasban gyakorlatilag minden irott és iratlan
zenei aktivitas forrasa volt, elavultta valt, és joszerivel hasznalaton kiviil kerdilt.

A miifajok keveredése és a miifaji identitds gyongiilése csupan egyik jele a
19. szdzad alapvet§ térekvésének a miifaj nélkiili zenére. Erre a legjobb példa Liszt
kései miiveinek csoportja. Olyan szakralis miivek, mint példdul az Ossa arida, vagy
olyan zongoradarabok, mint a Schlaflos!, az Unstern! és a Nuages gris, megkozelit-
hetetlenek barmiféle m{ifaji hagyomany fel6l; modell nélkiil, csakis 6nnoén anya-
gukbdl, organikusan formalédnak. Csak zene, semmi mas — Lisztnek a hangszin
és az el6add-egyiittes irdnti fokozédé kézonyével fligg 6ssze miivei valtozatainak
kirivéan magas szdma is.” A multiplicitds, amely kordbban a modellbe s{ir(is6dstt
lehetséges valtozatokban volt tetten érhetd, Liszt kezén ténylegesen megkompo-
nalt valtozatok egyidejliségévé valtozik. Ez azt is jelenti, hogy a miifaj nélkiili
zene idedjadhoz a tulajdonsagok nélkiili zene idedja tarsul. Ez az idea szoros kap-

9 A legszélsGségesebb eset a Hirom Petrarca-szonett sorozata, mely parhuzamosan létezik szélézongora-
és dalvaltozatban, de a példak tomegébdl emlithetdk a Via crucis vokalis és tisztdn hangszeres verzidi,
vagy az Ot valtozatban é18 Angelus! is. Lényeges, hogy a korabbi véltozatokat Liszt sosem érvénytele-
nitette, vagyis — szembemenve koranak normaival — egyazon mi koncepci6jahoz tobb parhuzamos
kottaszoveget rendelt.
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csolatban all Liszt egyhazzenei reformtorekvéseivel is, melynek soran a Zukunfts-
musik az egyhazi és a vilagi zenét egyfajta metavallas jegyében koz6s nevezdre
hozta. A miifaji hagyomdnyok és vele a modellszer{i komponalds tudatos kiikta-
tasa, a miifaji 6nazonossag hianya egyike lehetett az okoknak, amelyek miatt
szamos kései egyhazi mfiive Liszt életében nem jelenhetett meg.

A 21. szazadban mar biztonsaggal kijelenthetd: a nyugati magaskultara a Klasz-
szikus paradigmaja alapjan mar nem hagyomanyozhaté tovabb. A zene teriiletén
is ki kell szabaditani gondolkoddsunkat e paradigma szoritdsdbol. Ez mindenek-
elStt a felvildgosodas kordbdl 6rokolt ellentétparok fololdasat jelenti, mint példaul
el6ad6-befogadd, mli-improvizacié, kénnyli zene-komoly zene, elmélet—gyakor-
lat. E polaritasok fololdasaval eltlinik a klasszikus zene egyetemességérdl, maga-
sabb rendiiségérdl, szbvegének érinthetetlenségérdl és mindenekeldtt az opus
id6felettiségérdl szolo elképzelés. A légiires térben létezd, klasszikus opus gon-
dolata éles ellentétben all a pillanatban él6 és a pillanat sosem ismétl6dé hatasa-
ira valaszol6 zene tradiciondlis 1étmddjéval.'® A klasszikus mialkotds koncepcié-
ja a 18. szazadi zseniesztétika terméke, és a felvilagosodas eszméjének mai ki-
hunyasaval sok jel mutat arra, hogy torténeti feladatat mar elvégezte.
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ABSTRACT

MikLOs DOLINSZKY
OPUS, PIECE, GENRE, MODEL

Identity Changes of the Musical Work, and the Death of the Classical Paradigm

The concept of the musical artwork was born due to a classification process with-
in memory-based culture. Originally, the musical opus was a collection made by
the composer from works which he separated from the circumstances of their
conception and primary use, and which he considered as timeless, independent
works of art, worthy of the judgement of the future. The skill of composition
remained a craft (ars) for as long as composition persisted as a realisation of its
model (genre). During the 19" century, however, the genre as a concept became
uncertain and old-fashioned, as verified by several works of Berlioz and Liszt. The
hierarchy between the collected works and the rest was destroyed: the composer
had to work for the market and sell each of his compositions.
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TANULMANY

Gilanyi Gabriella
A LEGKISEBB IS SZAMIT®

Az Esztergomi F@székesegyhdzi Konyvtdr Ms. I. 3¢ jelzetii antifondléjanak
ujabb toredéke

OSSZEFOGLALAS

A kora tjkori-ujkori kényvek kotésében gyakran lappanganak apré kottas kddextoredékek,
amelyek azonositasa 6ridsi kihivast jelent a zenetdrténész szamara. A legkisebb fragmentu-
mokat altaldban félre is tessziik, mert megfejtésiik lehetetlen. Néha azonban az eréfeszité-
seket siker korondzza: a mozaik rekonstrualhaté. Fény deriil a miifajara, korara, tartalmara,
szarmazasi helyére. A legszerencsésebb esetekben magara az anyakédexre is kovetkeztethe-
tlink a kivagat tartalma, adatai alapjan. A tanulmany kozéppontjaban egy minddssze néhany
neumat tartalmazo 15. szazadi kottds toredék all, amelynek mibenlétérdl a vizsgalat teljes
kort vélaszokkal szolgalt. A kutatds sordn azonositottuk az anyakédexet is — a darabka egyik
legfontosabb kozépkori forrasunk, az Esztergomi Székesegyhazi Kényvtar Ms. 1. 3c antifo-
naléjanak részlete —, illetve az ismeretlen &rz8kotet is elGkertilt, feltarva az egykori tulajdo-
nos, egy pozsonyi kanonok palydjanak egyes allomadsait.

Kulcsszavak: fragmentolodgia, gregorian, kottds kdédextoredék, antifonale, proveniencia

A zenei fragmentolégia 0j forrasai és vizsgalatuk moédszertana

Megalapitdsa 6ta! a Lendiilet Digitalis Zenei Fragmentoldgia Kutatécsoport sza-
mos magyarorszagi és hatdron tuli gy(ijteményt fésiilt at kottds koédextoredéke-
kért.2 Az elmult években gyakran nyertiink bebocsatast a kényvtarak szentélyei-
be, a raktarakba is, ahol médunkban allt szigori sorrendben, egyenként is meg-
vizsgalni a régi konyveket. Els6sorban azokat a miiveket, amelyeket jol lathatéan
beirt pergamenlevelekkel boritottak-er&sitettek meg, majd azokat is, amelyek
gerincén ugyan nem latszik pergamenborités, de a kotetben felfedezhetd kottds
toredék. Oridsi alloményokat tekintettiink végig ily médon, minden gyants
nyomtatvanyt kézbe véve.

* A tanulmény a Lendiilet-palyazat és a Bolyai Osztondij keretében késziilt. A szerz§ a HUN-REN BTK
Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Az Magyar Tudomanyos Akadémia tamogatta kutatdcsoport 2019 8szén jott létre Czagany Zsuzsa
vezetésével.

2 Els6 helyen a legjelent8sebb magyarorszagi gy(ijteményekben végzett kutatdsaink emlithet8k (Or-
szagos Széchényi Konyvtar, ELTE Egyetemi Konyvtar és Levéltar, MTA Koényvtar és Informaciés
Kozpont Kézirattar és Régi Konyvek Gydjteménye).



GILANYI GABRIELLA: A legkisebb is szdmit | 15

Kutatassorozatunk eredményessége feliilmulta a varakozasokat. Nem remél-
tlik, hogy kottas pergamenboritdk, fragmentulumok, gerinccsikok ilyen témege
var felfedezésre a gy(ijteményi polcok 16-17. szazadi kotetein-koteteiben, ahogy
az is valoszinfitlennek tiint, hogy még a legtiizetesebb vizsgalatokat kdvetSen is
keriilhetnek el8 4j, mindeddig ismeretlen leletek.®> Nem szdmoltunk azzal sem,
hogy az intenziv kutatémunka nemcsak megsokszorozza majd a viszonyitasi
pontnak tekintett Szendrei-katal6gus korabban ismert, hangjelzett téredékadata-
it,* hanem lassan a szorz6szdmot is nehéz lesz kdvetni, hogy hdnyszoroséra né-
vekszik az ismert kozépkori kottas fragmentumok allomanya.

A feltart toredékeket altaldban jol kialakitott kritériumrendszer, mindenekel6tt
mennyiségi és mindségi jellemzdk alapjan vizsgéljuk.® Néhany kiilonleges tételt
aproélékos nagyitasban tekintiink at — megfigyeléseinket olykor tanulmany terje-
delm{ lefrasokban kodzolve —, mig masok csak az altalanos leirds szintjén keriilnek
teritékre.® A feldolgozds mélysége a téredékbdl kiolvashat6 adatoktdl fiigg.

A deskripcié egyik alapadata az adott toredék mérete, milliméterben megad-
va. Erthetd, hogy a vizsgélat nagyobb érdeklédéssel fordul a terjedelmes téredékek
felé, amelyek jelentékenyebb részt (tobb zenei anyagot) mentettek meg az egy-
kori kodexbdl, és altaldban kozelebb vezetnek a kézépkori kézirat azonositasahoz.
A pergamencsikocskakat, fragmentulumokat ezzel szemben gyakran mellékesnek
tekinti a kutatas, és hatrébb sorolja, hiszen a csekély informaciétartalom kevésbé
arulkodik provenienciardl, anyakédexrdl; még a notacié tipusa is csak fenntarta-
sokkal hatarozhaté meg a néhdny neuma alapjan, amely az apré toredékeken
fennmaradt.

Mindezek dacdra a jelentéktelennek tling csikokrdl sem szabad lemondani.
Néhany esetben a legaprébb mozaikdarabkak is jelentékenyen gazdagitjak tuda-
sunkat. A Kecskeméti Reformatus Egyhazkdzség Konyvtardnak par centiméternyi
pergamenfragmentulumat, amelyet a kbtésbdl nyertek ki, és jelenleg t&bb kotés-
darabkaval egyiitt m{ianyag tasakba 6mlesztve tarolnak a trezorban, Czagany
Zsuzsa azonositotta a Szent Istvan vértand decemberi zsolozsmajanak egyik
verzusdallama nyoman. A Mortem enim kezdet(i responzériumverzus ugyanis csak
a ciszterci rendben 4. ténusu, csakis ott tarsul egy bizonyos (Patefactae sunt) f6-
részhez.” A székesfehérvari Piispoki Konyvtarban talalt apré gerincesikokat joma-

3 A koédextoredékek szdma a jov8ben is gyarapodni fog, a régi kényvek restauraldsaval, a kotések le-
bontdsaval még keriilhetnek el§ konyvekben rejtéz8, kozépkori dallamokat 8rz8 kédexrészek.

4 Ld. Szendrei Janka: A magyar kdzépkor hangjegyes forrdsai. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1981
(Mtihelytanulmdnyok a magyar zenetorténethez 1.). A kdtet Gsszesen 655 kottds fragmentumot kozol.

5 Ld. a Fragmenta Manuscriptorium Musicalium Hungariae Mediaevalis (réviden: Fragmenta) honlap
toredékleirasainak alapszintjét, ahol a forrdsok lefrasa minden esetben ugyanazt a szempontrendszert
koveti. Online elérhetd: http://fragmenta.zti.hu/forrasok/ (utolsé6 megtekintés: 2024. januar 2.).

6 A Fragmenta honlap kiilonféle részletességi, révidebb-hosszabb toredékleirdsai jol szemléltetik a
kottas fragmentumokbdl kiolvashat6 adatmennyiség véletlenszer( kiilonbségét. Mig az egyik toredék
messzire visz elére az elemzés-azonositds soran, mas leletek rejt6zkoddk, kevesebbet arulnak el
magukrdl, lehetetlenné téve a pontosabb meghatdrozést.

7 A toredékleiras hozzaférhetd: http://fragmenta.zti.hu/f-939-antiphonale-cisterciense-s-15-1-fragmentu-
lum-kecskemet-reformatus-egyhazkozseg-konyvtara-b-25-hordozo/ (utolsé megtekintés: 2024. janudr 2.).
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gam vizsgaltam meg, ezek tartalma arra utalt, hogy a részek egy Koln-kozeli 13.
szdzad végi egyhdzmegyés antifondléhoz tartozhattak.® De emlithetnénk Gaal
Eszter felismerését is: a Nagyvaradi Romai Katolikus Egyhazmegyei Konyvtar
gerinccsikocskait a rajtuk olvashaté Szent Marton-responzérium kiilonleges ver-
zusa alapjan az utrechti Szent Marton-templomhoz kototte, meghatarozva ezzel
a tavoli provenienciat.” Mindezen elemzések és feltdrdsok meggy8z&en bizonyit-
jak, hogy a legkisebb darab is fontossa valhat a kirakésban, ha valamilyen kiil6nos
ismertetGjeggyel rendelkezik: par hangbdl megfejthet8 énektétellel, néhany arul-
kod6 neumaformaval, vagy akar egyszeriien a hangok feltlind (szokatlan) mére-
teivel, amely attribitumok — szerencsés esetben — elvezethetnek a csikok altal
képviselt eredeti (fennmaradt vagy virtualis) anyakédexhez.

Mint oly sok esetben, itt is példaként emlithet&k a varadi kédexcsalad egészen
kisméretli darabjai, amelyeken pontosan 15 milliméter magassagu, szabalyos
rombusz forméju punctumok szerepelnek.!® Ennél nagyobbra festett rombikus
alapneumat nem taldlunk kézépkori kédexeinkben. S bar a kisebb téredékeken
az oriasi hangjegyek miatt csak par hangnak jut hely, e méret szinte azonnal a
nevezetes kddexekhez vezeti el a kutatot.

A Szlovak Nemzeti Levéltar kottas toredékének azonositasa:
az 6rz6kotet nyomaban

A legkisebb azonosithaté toredékek versenyében a jelen tanulmany kozéppontja-
ban all6 fragmentulum gyanithatéan dobogds helyen 4ll. A széban forgd, Pozsony-
ban talalhaté levélrész egy konyvre er@sitett gerincvédd, melynek nagy részét
eltakarja a boritotabla voros leragasztasa (1. fakszimile). A hordozén talalhatd
jelzet szerint — és erre majd még vissza kell térniink késébb — a téredék a Szlovak
Nemzeti Levéltarban'! 8rzétt Manuscripta 242 jelzet( kotet boritjaként szolgalt.

A fragmentulum fotéjara Eva Veselovskd kottds toredékkatalégus-sorozatdnak
harmadik, a pozsonyi Szlovak Nemzeti Levéltdr toredékeit targyalé kotetében

8 http://fragmenta.zti.hu/f970-antiphonale-s-14-4-fragmentulum-szekesfehervar-puspoki-konyv-
tar-ant-105-1-kotestablaja-gerincen-atragasztott-csikok/ (utolsé megtekintés: 2024. janudr 2.).

9 http://fragmenta.zti.hu/f1063-antiphonale-s-14-5-fragmentulum-nagyvarad-nagyvaradi-romai-ka-
tolikus-egyhazmegyei-konyvtar-551/ (utolsé megtekintés: 2024. janudr 2.).

10 Mindenekeldtt a hangjegyek méretébdl indult ki az azonositds a varadi kdédexcsoport legiijabban
felfedezett toredékei esetében is. Ld. Graduale-téredék — ,Lucian Blaga” Kozponti Egyetemi Kényv-
tar, hordozé: BMV 2269, Fragmenta-jelzet: F 884; Graduale/Sequentionale-téredék — ELTE Egyete-
mi Kényvtar és Levéltar, hordozé: RMK III 463, Fragmenta: F 706; Graduale/Sequentionale-téredék
— Pécs, Egyhazmegyei Konyvtar, hordozé: RE 660, olim: D. II. 5, Fragmenta: F 996; Graduale/
Sequentionale-téredék — MTA Koényvtdr és Informdciés Kozpont Kézirattar és Régi Konyvek Gyfj-
teménye, T 510, hordozé: RM I 8r 273, Fragmenta: F 1177). A varadi kddexcsalad hasonldan kis-
méret( toredéke a giissingi ferences kolostor kényvtaraban taldlhatd, a Stell 12/22 jelzet alatt. Ld.
Czagany Zsuzsa, , A kés§ kozépkori varadi diszkddexcsaldd tjonnan elSkeriilt toredékei”. ElSadds
az V. Scriptorium konferencidn az Orszdgos Katolikus Gy{ijteményi K6zpontban, 2022. november
24-én (a nyomtatott megjelenés el6késziiletben).

11 Slovensky narodny archiv, Bratislava.
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1. fakszimile. A pozsonyi tiredék és hordozdja

bukkantunk.!? A katalégusleirds azonban nagyon sziikszavu: lengyel eredetiiként
tunteti fel a notalt levéldarabkat. A metzi-német Kottairas, az 6t kottavonal és a
kvadrat 6rhang kombinacidja akar valéban utalhatna lengyel eredetre — ezek a 15.
szazadi cseh-lengyel zenei diszkodexekben gyakori paraméterek.!® Ugyanakkor
a toredék esetében mas lehet8séget is mérlegelni kellett, hiszen a hangjelzés
alapjan ismert magyar eredet(i parhuzamok is felsejlettek a hattérben. A téredék
kottaképe ugyanis feltlin egyezést mutatott az Uin. nagyszombati miihely kode-
xeinek zenei lejegyzésével. E forrasokat kordbban harom csoportba soroltuk:
zenei kutatdsaink bebizonyitottak, hogy a két Esztergomban 6rzott csonka anti-
fonale,'* a szlovdk gylijtemények kiilonbsz8 kddexeket képvisels kottéds toredé-

12 Eva Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi — Archivum Nationale Slovacum.
Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2014 (Catalogus Fragmentorum Cum
Notis Musicis Medii Aevi In Slovacia 4.), 99., 256: Nr. 53 Antiphonar.

13 A kataldgusleiras igy fogalmaz: N[otation]: Metzer-gotische Notation, polnische Provenienz, b,
Custos.

14 Esztergomi F&székesegyhazi Konyvtar, Ms. I. 3c-d. Ld. Gabriella Gilanyi: ,The ‘Esztergom Anti-
phoners’ (Cathedral Library of Esztergom, Ms. I. 3¢, d) in the Context of Musical Notation”. In: Eva
Veselovskd-Zsuzsa Czagany (ed.): Notated Sources from Medieval Europe and Medieval Hungary. Trans-
regional Research and Online Database Building. Bratislava: Institute of Musicology of the Slovak Academy
of Sciences, Budapest: Institute of Musicology, Research Centre for the Humanities, 2020, 66-73.
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kei,'® valamint egy Gjabban vizsgélt-rekonstruélt graduéle anyakddex nyolc fenn-
maradt része tartozik a forraskorbe. A kérdés mar csak az volt, hogy az Gjonnan
felfedezett toredék melyik csoport részét képezi.'®

A fragmentulumon olvashaté par hangnyi zsolozsmarészlet'” azonositésa (2.
fakszimile) megoldhatatlan feladatnak t{int, és nem pusztdn a kivagat csekély
terjedelme miatt. Mar az 8rz6kotet azonositasakor is falakba titkdztiink. A Ma-
nuscripta 242 jelzet kérddjellel szerepel a szlovak katalégusban, azonnal elbizony-
talanitva az olvasét a jelzet helyességét, azaz a hordozé miivet illet8en.'® A 242-
es szam kék tintaval szerepel a konyvgerinc alsé részén. A gerinc tetején olvas-
hato régi jelzetet ugyanezzel a tintaval atfirkaltak, de golydstollal jelenik meg egy
masik szam is (157.). Mindezek alapjan a modern eszkozzel beirt hevenyészett
moédositasok, jelzetek, amelyek az Srzékotet Szlovak Nemzeti Levéltarba keriilé-
sekor kertilhettek a kotésre, tisztazasra szorulnak.

Legf6képpen arra voltunk kivancsiak, miért szerepel kérd&jel az Srz&kotet
jelzete mellett, miért nem tudhatd, mi volt ez a m{. A zenetdrténeti szempontbdl
értékes kottas toredékek, valamint az azokat hordozé kényv- és kultartorténeti
szempontbdl fontos kéziratok, nyomtatvanyok adatait kutatécsoportunk egyiitt,
egységben kezeli és vizsgdlja. E kombinalt kutatds mar csak azért is indokolt, mert
a toredék maga is utalhat a bek&tés helyére, informalhat az 6rzkéotet torténetérdl,
és forditva, a hordoz6 is tartalmazhat a fragmentumra nézve fontos adatokat,
példaul utalhat a toredékhez tartozé egykori anyakddex proveniencidjara. E ku-
tatdsunk soran kiiléndsen fontos volt, hogy ne valasszuk le a kottas téredékrél
az Grz8kotet-problematikat, hanem prébaljuk meg tisztdzni az Srzékotettel kap-
csolatos ambivalens kérdéseket, majd korrigéljuk a hidnyos adatokat.'

Hogy milyen konyv taldlhat6 az egykori pozsonyi kdptalani fondba tartozé
kotet jelenlegi 242. jelzete alatt, és miért nincs erre utalds a szlovak katalégusban,
feltehet8en Osszefligg azzal, hogy a pergamennel megerdsitett kézzel irt kdtetnek
nincs cimlapja, illetve azzal is, hogy a belefoglalt m{i nem nyomtatvany, hanem

15 Ld. Eva Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Tyrnaviensi. Bratislava,
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2015 (Catalogus Fragmentorum Cum Notis Musi-
cis Medii Aevi In Slovacia 4.): Nr. 1 Graduale: Nagyszombati Allami Levéltér, Meisterbuch 1653-1870
boritéja; Nr. 7 Graduale: Nagyszombati Allami Levéltar, MMT III d/598 Liber taxarum
/1605/1662/1669 boritdja. Ezeken kiviil Eva Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis
medii aevi e civitatibus Modra et Sanctus Georgius. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied, 2015 (Catalogus Fragmentorum Cum Notis Musicis Medii Aevi In Slovacia 1.): Nr. 20 GRA-
DUALE: Pozsonyi Allami Levéltar Modori Fidklevéltara, 3112. II. 3. 53. 307., Kammerrechnung
1660 boritdja.

16 A nagyszombatiként azonositott forrascsoporttal két korabbi tanulmanyunk foglalkozik. A Graduale
Strigoniense-téredékeket kiilén monografidban dolgozzuk fel. Legtjabban 1d: Gildnyi Gabriella: ,,Uj
Graduale Strigoniense-toredékek”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2019-2020. Szerk.: Kim Katalin.
Budapest: BTK Zenetudomanyi Intézet, 2021, 29-48; ud: ,’K6zép-eurdpai’ kédexek és kddexmaéso-
16k a 15. szdzadi Fels6-Magyarorszagon kottas téredékek fényében”. In: Zenetirténetek Kozép-Eurdpdbol.
Szerk. Fazekas Gergely-Péteri Lérant—Vikarius L4szl6. Budapest: Kronosz Kiadé, 2024, 57-77.

17 A dallambdl mind6ssze hdrom punctum, egy clivis és egy porrectus vehet§ ki.

18 Ld. Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi — Archivum Nationale Slovacum, 99, 256.

19 Halaval tartozunk Eva Veselovskanak a segitségéért, enélkiil ez a kutatas nem valésulhatott volna meg.
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2. fakszimile. A pozsonyi toredéken ldthaté zenei tartalom

kézzel irt jegyzet, cimlap és posszesszorbejegyzés hijan nehezen azonosithatd
tulajdonossal. Az elsG oldal tetején a De ultimis voluntatibus et successionibus ab in-
testato felirat szerepel (3. fakszimile a 20. oldalon).?® Ez és a lap aljén taldlhat6
Tractatus sz6 arra utal, hogy egy végrendelkezésrél szo6l6 jogi értekezés kéziratos
masolataval van dolgunk. Mivel a kézirat korabbi &rz&helye, a pozsonyi kaptalani
levéltar ismert, igy az anyag legavatottabb egykori ismerdjének, Knauz Nandornak
a jegyzékében prébéltuk beazonositani a miivet.?! A kdnyvgerinc tetején feltiinte-
tett Jur. rovidités a régi kaptalani jelzet maradvanyanak bizonyult, minden bizony-
nyal a pozsonyi levéltar Jurisprudentia/Juristica, azaz jogi szakara utalt. Vagyis a
gerinc ragasztott cimkéje egyértelmiien kozli, hogy az 6rz6kotet egy jogi témaju
munka. Knauz jegyzékének 242. szama alatt azonban Nadasdy Ferenc Magyar
kirdlyok és hercegek arcképcsarnoka cim@ miivének kéziratos masolatat talaljuk a
Historia szak (Id. a Hist. réviditést) 282. tételeként.?? De nem illik ide a gerincen
olvashat6 masik, 157-es sorszdmhoz tartozé mii sem: ez Knauzndl egy matema-
tikai téméju iskolai jegyzethez vezet el, amely régen a Phil. 143 jelzetet viselte.?®
Vagyis a golydstollal felirt szdimok nem kothet8k a Knauz-féle pozsonyi jegyzékhez,
nagy valdszintiséggel tévedésbdl keriiltek a kotetre. Mindez arra utal, hogy a Szlo-
vak Nemzeti Levéltarban a kaptalani levéltari fond mas kéteteivel szemben, ahol

20 , A végakaratrdl és a végrendeleti 6roklésrél”.

21 Knauz Nandor (1831-1898) pozsonyi prépost, torténész, az esztergomi féegyhazmegye torténetének
kutatéja. Az emlitett mii: Knauz Nandor: A pozsonyi kdptalannak kéziratai. Codices manuscripti capituli
Posoniensis. Esztergom: Hordk, 1870 (kiilonlenyomat a Magyar Sion IV-VII. folyamaibdl).

22 A mi: Mausoleum Potentissimorum Regum et Ducum Hungariae. Knauz: A pozsonyi kdptalannak
kéziratai, 340.

23 Knauz leirdsa: Iskolai konyv. — 157. sz. alatt. Scientiarum quarumdam Mathematicarum Selectae
Praxes Conscriptae a Joanne Jacobo Francisco Schwartzer Matheseos Auditor (sic!) 1668 die 7. Nov.
Knauz: A pozsonyi kdptalannak kéziratai, 240.
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a szamok nyomon k&vethetSk és pontosak, itt nem tisztdztdk e m{i mibenlétét,
nem hangoltdk &ssze a jelzetet az egyetlen relevans torténeti katalégussal, Knauz
Nandor jegyzékével.

A kottas toredék vizsgalatdhoz tehat egy el8zetes feladat tarsult: a hordozé
utdni nyomozas. Nem volt mas at, mint Knauz nyoméaba eredni, azaz kisilabizal-
ni az eredeti kdptalani kdnyvtari jelzetet, amelyet utébb (feltehetSen a szlovak
levéltarban) tollal atsatiroztak. Ezzel az eredménnyel, a kiolvasott jelzet birtoka-
ban lehetett a Knauz-jegyzékben szerepld, a kaptalani levéltar jogi szakaba sorolt
miveket attekinteni és megtalalni a keresett tételt.

A rendelkezésre 4ll6 fotd kinagyitdsa és tobbféle szinskaldjt és hémérséklet(i
digitalis atalakitdsa a 287-es szamot er@sitette meg. Vallalkozdsunk sikerrel jart.
A pozsonyi kaptalani levéltarban ugyanis 1étezett egy Jur. 287-es tétel, ez Knauz
jegyzékében a Manuscripta 181-es szdmot viseli.?* Knauz leirdsa a 181-es tétel
esetében ugyan kissé hidnyos,* de illik ahhoz, amit a kétetr8l tudunk. Az rzékétet
tehat nem mads, mint kdnon- és polgari jogi szemelvények irds- és olvasasmodjaval
foglalkozo egyetemi jegyzet, a Knauz-féle Manuscripta 181 jelzet alatt.?®

A kottas fragmentulum azonositasa

A kottas gerincmegerdsitést egy részben vordsre festett vékony bdr fedSréteggel
fedték el. Ez alatt a beirt pergamen még folytatoédott, viszont a levél nem a teljes
kotéstablat boritotta be, a gerinc utan még mindkét oldalon két-harom centimé-
ternyi tovabbi rész is kivehet8, majd a pergamen lathatban elfogy. A jobb alsé
saroknal a vor6s fedSlap megrongalddott, aléla egy nyomtatott szoveget tartal-
maz6 papir makulattra sejlik f6l.27 A pergamencsik jelentds részét, mint mar
emlitettiik, a konyvtari cimke takarja ki, igy a kottas toéredékbdl nagyon kevés
latszik (2. fakszimile). A cimke felsé részénél (bal oldalon) egy neuma kotGeleme
maradt meg, alul egy gregorian tétel indito, vorés M-lombardaja, majd néhany
neuma, punctumok, clivis és egy porrectus alsé része, amely kilép az irastiikor
dupla keretvonalabdl. A kottaszisztémabdl négy vonal vildgosan kivehetd, de egy
otodikre is kovetkeztethetiink a porrectus hidnyzé részébdl — ebbe a gerincmé-
lyedést is belekalkuldlva. A kottavonalat huzé eszkozt feltehet&en frissen martot-
tak a tintdba, a vonalak végén tintafelesleg lathaté. Zenei kulcs nem szerepel a
tétel el8tt, de utdlag kiirtak a b-rotundumot,?® amely Gtmutaté tisztizza a hang-
fekvést, és olvashatéva teszi a dallamot. Mindezen kiviil egy kvadrat custos alsé
fele is szerepel a sor végén, hosszu kifutévonallal.

24 Uott, 272.

25 Knauz leirdsa: Iskolai konyv [...] Modus scribendi et legendi Citationes Textuum in Jure tam Cano-
nico, quam civili [...]

26 A hibas jelzetszam a katalogizdlé tévedésével magyarazhato, a kotet tartalmat feltehet6en nem ve-
tették 0ssze Knauz jegyzékével.

27 Sajnos olvashatatlan.

28 Az eltér§ masoldsi munkafazisra a halvanyabb tinta és a finomabb tollvondsok utalnak.
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Bar 6sszességében kevés a tampontunk, az egyiitt all6 adatok mégis sokatmon-
dék. A kvadrat custos és az 6t kottavonal a cseh és lengyel goétikus notacidkra is
jellemz8 megoldas, am a rombikusan végz8d4 cseh clivis helyett itt egy ismerGs,
talpazattal lezdrt neuma 4ll. Ez vonzotta magara els6ként a figyelmiinket, pontosan
ilyen méretd és kivitelezés(i clivisek sorakoznak a nagyszombati mtihely kddexe-
iben és kodextoredékeiben (1. dbra).?® Az ismerds elemek sora tovabb folytathatd,
példaul a halvanyabb-vékonyabb b-elGjegyzés szintén a nagyszombati forrascsoport
tagjainak alakzata, mind az antifondlékban, mind a gradudletéredékeken ilyen
modositodjel szerepel, de a voros M kapitalis mérete-stilusa is egyezik. A megha-
tarozast azonban a kvadrdt 6rhang tette egyértelm(ivé. Ez ugyanis nem a magyar-
orszagi alakzat, csoportunkbdl csak az Esztergomi F&székesegyhazi Konyvtar Ms.
I. 3c antifondléjdban tlinik fel ilyen kivitelezésii custos. Ezenkiviil a felsorolt elemek
Osszessége is csak ebben forrasban, az esztergomi ¢ antifonaléban mutathaté ki.°

Az Esztergomi Fészékesegyhazi Konyvtar csonka antifondléja cseh szinezetli
kottairasaval nyari temporalét és szanktoralét kozvetit, feltehetGen egy kétkotetes
antifonle mésodik darabja.’! Parja nem az ugyanitt talalhaté d kédex, a kutatés
koradbban meggydz8 bizonyitékokat kinalt erre.*> A fennmaradt két kézirat két,
egymastol fiiggetlen parkddex egy-egy darabja.

A ¢ kédexbdl az elmult években két 4j toredék kertilt elS. A kédex commune
sanctorum-leveleinek egyikébe, amelyet Eva Veselovska fedezett fel a 2010-es
években, 17. szdzadi nagyszombati szimadaskonyveket kotdttek.>® Egy masik
fragmentumot 2020-ban, az Egri Féegyhazmegyei Konyvtarban azonositottunk
(4. fakszimile a 24. oldalon).** Ez utébbi levélrészen a Salve nobilis virga Iesse res-
ponzérium lathaté és a hozzd kapcsolédo verzus eleje: Odor tuus super cuncta,
Chartres-i Fulbert 11. szazadi responzériumsorozatanak egyik darabja, amelyet
a kommunis Méria-zsolozsma részeként énekeltek, s a magyarorszagi kddexekben
tdbbnyire a Nagyboldogasszony-officium fiiggelékében szerepelt.>> A Fragmenta-

29 Az abran szerepl§ 6sszehasonlité forrasok: 1. téredék; 2. Esztergomi Fészékesegyhazi Konyvtar,
Ms. L. 3¢, csonka antifonale (1d. még a 14. jegyzetet); 3. Esztergomi F8székesegyhazi Kényvtar, Ms.
I. 3d, csonka antifonale; 4. 15. szazad nagyszombati graduale Szombathelyen, Pécsett és Budapesten
azonositott nyolc téredéke. Ld. Gilanyi Gabriella: Uj Graduale Strigoniense-téredékek; 5. Szlovak Nem-
zeti Kényvtar (Slovenska ndrodna kniznica), ] 2027, gradualetoredék.

30 A neumaformak teljes kor(i 6sszehasonlitasat 1d. a Magyar Neumakatalégus honlapon: https://
neuma.zti.hu (utolsé megtekintés: 2024. januar 2.).

31 Online elérhet8: http://esztergom.bibliotheca.hu/scan/ms_i_3_c/index.html (utolsé megtekintés:
2024. januar 2.); 1d. még a 14. jegyzetet.

32 Ld. Szendrei Janka: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszdgon. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet,
1983 (M(helytanulméanyok a magyar zenetorténethez 4.), 78.

33 Allami Levéltar Nagyszombati Fi6klevéltira, Pozsony, MMT III d/599 Liber restantiarum 1659,
1670, 1676 boritdja, 1d. Eva Veselovska: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate
Tyrnaviensi, Nr. 9; tovabbd Eva Veselovskd-Kormendy Kinga: ,, Az Esztergomi F8székesegyhdazi
Konyvtar Ms I 3¢ jelzetli antifonaléjanak egy toredéke a Nagyszombati Varosi Levéltarban”, Magyar
Konyvszemle 131/3. (2015), 200-202.

34 A toredék a Yy VI 53 jelzet( kotetet boritja.

35 A tétel pozicidjat magyarorszagi és kiilfoldi forrdsokban 1d. https://cantusindex.org/id/007564
(utolsé megtekintés: 2024. janudr 3.).
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pozsonyi |Ms. I 3c Ms. 1. 3d Nagyszombati | Martin, SNK

téredék antifonale |antifonale |graduale- graduale-
(f6 korpusz) toredékek toredék
clivis PR | || '

b-rotundum | ¥

M-kapitalis

custos

1. dbra. A pozsonyi tiredék és a nagyszombati forrdscsoport tagjainak irdselemei

honlap leirédsa, amely szerint a tétel c kédexbeli helye nem derithetd fel,*® az Gjabb
vizsgalat fényében kiegészitésre szorul. Az esztergomi forrasokban a Salve nobilis
virga az Assumptionis Mariae-iinnep vigilidjan jelenik meg elGsz6r, de nem kottas
lejegyzésben, hanem a rubrikaanyag egyik incipitjeként, mintegy megelSlegezve
a vesperasban néhany féliéval késébb kikottazott tételt. Két legfontosabb hazai
dsszehasonlité forrdsunk, az Isztambuli antifonale®” és az egyik pozsonyi antifo-
nale (a magyarorszagi kutatds miihelynyelvében: Knauz-3)3® a tételt kiirt dallam-
mal a Nagyboldogasszony-zsolozsmat kovetd fiiggelékes sorozat részeként, az

36

37

38

Online elérhet8: http://fragmenta.zti.hu/f937-antiphonale-strigoniense-s-15-1-csonka-fo-
lio-eger-foegyhazmegyei-konyvtar-yy-vi-53-boritoja/ (utolsé megtekintés: 2024. januar 3.).
Orzéhely és jelzet: Isztambul, a Topkapi Szerdj Kényvtéra (Topkap: Sarayi Miizesi), Deissmann 42.
Fakszimile kiadas: The Istanbul Antiphonal about 1360. Facsimile edition and studies. Ed. Szendrei Janka.
Budapest: Akadémiai Kiad6, 1999. A kddex az esztergomi hagyomanyt koveti, &m sziikebb prove-
niencidja nem ismert. Utdbb tlint fel dallamainak kézelsége az erdélyi hagyomanyteriilet kddexto-
redékein lathatd példédkhoz. Ld. Gilanyi Gabriella: Mozaikok Erdély ismeretlen gregoridn hagyomdnydbdl.
Egy Anjou-kori antifondle toredékei Erdélyben. Budapest: BTK Zenetudomanyi Intézet, 2019 (Resonemus
pariter. Miihelytanulmanyok a kézépkori zenetdrténethez, 1.), 80-84.; tovabba ué: ,Diszciplindk
kéz a kézben. Egy boriténak szétvagott erdélyi antifonale rekonstrukciéja”. El6adas az V. Scriptori-
um-konferencian 2022. november 25.-én, Orszagos Katolikus Gy(jteményi Koézpont, irott formdja
megjelenés el6tt a konferencia tanulmanykotetében.

Pozsonyi Allami Levéltar (Statny archiv v Bratislave), EC Lad.3. Online elérhetd: http://cantus.sk/
gallery/14829 (utols6é megtekintés: 2024. janudr 2.).
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4. fakszimile. Az esztergomi Ms. 1. 3¢ kddex egri toredéke

oktdva szamara kozli. Ezt egyértelmiisitve a sorozat az Isztambuli antifonaléban
infra octavas felirattal, a pozsonyi kdédexben az In commemoratione beatae virginis
rubrikaval szerepel.

A responzérium a matutinum utolsé énekeként hangozhatott el. Kiilonos
véletlen, hogy a c antifondle csonka korpuszdnak els§ levele is Nagyboldogasszony
tinnepére kinal énekeket, és épp az oktavara — a primatdl ugyanabban a rendben,
mint a vizsgalt magyar proveniencidja forrdsok. Nagyon izgalmasan illeszthetd
be a képbe a kédex Egerben fennmaradt darabja, hiszen az a kozvetlen eldzménye
a ¢ kédex kezdetének (5. fakszimile):*° rajta az oktdva matutinuménak utolsé
responzoriuma olvashatd. A toredék aljat kitolts széles margé arra utal, hogy az
utolsd, nyolcadik sorrdl lehet sz6 az adott levélen. Mar csak az a kérdés, mekko-
ra hidtussal szdmolhatunk a kédex elsd levele és a fragmentumhoz tartozé f6lié
kozott. Erdemes szdmba venni a hidnyzé anyagot: nincs meg a verzus vége, a
doxologia, valamint a laudes elsé antifénaja, tudniillik 6sszehasonlité forrasaink-
ban is csak az els8, Sub tuam protectionem antiféna szerepel hangjegyekkel, a ko-
vetkez8 négy antifénat nem irjak ki. A ¢ kédex els6 fennmaradt levele a Sub tuamot
incipittel adja a primahoz, majd tercia-, szexta, néna antifénaproprium jon tétel-
kezdettel vagy hangjegyekkel, majd a Magnificat-antiféna a masodik vesperas
anyagabol. E hidny a szellGs kottaképii ¢ kédexben koriilbeliil egy teljes folidol-
dalnyi kottat tenne ki, azaz nyolc zenei és szovegsort. E becslést timasztja ald a

39 Halasan koszonom Szalai Katalinnak, a Esztergomi Fészékesegyhazi Konyvtar vezet8jének, hogy a
¢ kédex két folidjanak publikaciéjat engedélyezte.
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5. fakszimile. Esztergomi antifondle, Ms. I. 3c, f. Ir
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stiribben leirt pozsonyi antifondle, ahol ekkora zsolozsmarész &t és fél sornyi ter-
jedelmet foglal el.** Mindez arra utal, hogy az egri pergamendarab annak a rektd
félidnak a legalja, amely a csonka kédexben fennmaradt elsd levél el6tt allt.*!

Az egri toredék Grzékotete, maga a nyomtatott mii és a beirt posszesszorok
is megerdsitik a kozépkori felsémagyarorszagi provenienciat (6. fakszimile). Egyrészt
a toredék a Szelepcsényi Gyorgy érsekségének elsé éveiben megjelent, 1629-es
nagyszombati zsinat aktait tartalmazd nyomtatvanyt boritja. A példany az eliils§
elézéklap és a hatsé el6zék szerint Martinus Hulik tulajdondban volt 1699-ben.
A feliratbdl kideriil, hogy nevezett személy a Gomor megyei Nagyszuhan volt
plébanos (plebanus Nagyszuhensis). Masrészt masik posszesszor is szerepel a konyv-
ben: a cimlapon olvashaté Georgius Kolosy, azaz Kolossy Gyorgy kiléte is felfed-
hetd: Szerdahely plébanosaként, majd pozsonyi féesperesként miikodott.

Térjiink vissza a pozsonyi levéltar kisméretli azonositatlan gerinccsikjahoz!
Mint azt fentebb mar megallapitottuk, a fragmentulumon szereplS énektétel
M kapitalissal kezdédik, s ez jelent8s timpontot ad, hiszen egy pontosan ugyan-
ilyen kiképzésii lombard inicidlé inditja a responzérium prolixumokat a ¢ kodex-
ben is, azaz minden bizonnyal responzérium mtifaju tételt kereshetiink. Az
5. ténusu responzoériumokra jellemz§ inditds jelent8sen lesziikitette az énekek
korét. A magyarorszagi responzériumok kiaddsdban Dobszay Laszl6 és Szendrei
Janka hangnemek és tipusok szerint rendezte el a dallamokat,* igy hamar rdbuk-
kantunk erre az inditdsra: a Préfétak histéridjaban szerepld Misit Dominus angelum
responzorium elejérdl lehet sz6 (1. kotta a 28. oldalon).

E ponton érkeztiink el a kutatas egyik legfontosabb felismeréséhez. Az esz-
tergomi ¢ antifonale ugyanis a nyari temporale részeként a Profétak histériajat is
tartalmazza, amely els6re csalddast okozott, hiszen ha mar szerepel a kédexben
ez a szakasz, nem szarmazhat innét a fragmentulum. A diszes antifonale idetar-
tozé levelét fellapozva azonban egy féliényi hianyt talaltunk.** Eppen az a levél
hidnyzik, amely a Misit angelum Dominus responzérium kezdetét tartalmazta, és
az ének folytatddik a kovetkezd (a kodexben mar meglévs) oldalon (7. fakszimile
a 29. oldalon). A responzérium tehat az el6z8 — hidnyz6 — f6li6 verzoéjanak aljan
indult, és a c kodex kovetkezd levelének rektdjan haladt tovabb. A gépi f6lidsza-
mozés nem veszi figyelembe a kimetszett f6liot, folytatdlagos.*® Ennél sokkal
érdekesebb, hogy a 16. szdzad végi levélszdmozas, amely a koédexlapok koriilva-

40 Helye a pozsonyi antifonaléban (Knauz-3): 111v.

41 A toredék lefejtése igazolnd elméletiinket.

42 Drozala (Drizela) Georgius (Georgius Kolossy alius Drozala). Ld. Bojtos Anita: Az elsd esztergomi
fGegyhdzmegyei sematizmus 1647. Budapest: Mika Sandor Egyesiilet, 2014 (Magyar Herold, Series I.
Nr. 1.), 172.

43 Dobszay Laszlé-Szendrei Janka (ed.): Responsories, 1-2. Budapest: Balassi, 2013.

44 Ld. f. 193r.

45 A szdmozds adatait Id. Kormendy Kinga-Lauf Judit-Madas Edit-Sarbak Gébor: Az Esztergomi Fészé-
kesegyhdzi Konyvtdr, az Erseki Simor Kényvtdr és a Vdrosi Konyvtdr kédexei. Esztergom-Budapest: Esz-
tergomi Fészékesegyhazi Konyvtar-Akadémiai Kiado-Orszagos Széchényi Konyvtar, 2021 (Frag-
menta et Codices in Bibliothecis Hungariae VII-A), 63.
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1. kotta. Resp. Misit Dominus angelum (Historia Prophetarum), Ms. I. 3c, f. 193r#
gésa miatt*” csak nyomokban latszik, s ezért a szdmokat a kiils§ margén késébb
valamivel lejjebb ceruzaval pétoltak, szintén nem térddik a félidhidnnyal. De nem
vesz tudomadst réla az olykor nyomon kévethetd,*® a késébbi ceruzas foliszamok-
hoz képest eggyel lemaradt, legrégebb bekeriilt jelzéssorozat sem. Mindebbdl tgy
tlinik, hogy a levelet a 16. szazad végi Gjrakotés elStt metszették ki a kotetbdl.
Tokéletesen illik tehat a mozaikdarabka az egészbe, s egyuttal Gj példat kinal a
sokszor atélt tapasztalatra, mely szerint a feltlind zenei paleografiai parhuzam
tényleges Osszetartozasra vilagit ra forras és forrds kozott, azaz a kottairds elem-
zése sok esetben a téredékazonositas kulcsa.

A toredék és az Grzokotet kozos sorsa

A 18. szazadi jogi témdju iskolai jegyzet és a toredék sorsara vonatkozodan t6bb
kérdés is felmertilhet. Tulajdonosa egyetemi tanulmanyai soran masolhatta-hasz-
ndlhatta a kéziratot, s mivel egyetem ekkoriban Nagyszombatban volt, feltételez-
hetSen egy egykori nagyszombati didk iskoldskonyvére keriilt rd a f6lidrész eré-
sitésképp. Ha a foliot a 16. szdzad elStt metszették ki, ahogy arra a féliészdmozas
minden rétege utal, vagy sokkal késébbi, vagy masodlagos kényvkdotészeti felhasz-
nalasara gondolhatunk. Minderre a nagyszombati proveniencidju kédexbdl kiin-
dulva, illetve a tanulmanyok feltételezett helyeként magaban Nagyszombatban
keriilhetett sor. Ott, ahol az évszazadok folyaman a 15. szazadi helyi kéruskonyv-
sorozat tobb darabjat is dokumentumok, kényvek bekotésénél hasznositottdk

46 Ld. uott: a tétel a 2. kotet Nr. 5003 responzériuma.
47 Talan Gjrakotés all a hattérben.
48 A 332. és 349. leveleken a szimok megmaradtak, még épp nem vagtak le Sket.
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7. fakszimile. Esztergonmi antifondle, Ms. I. 3c, f. 193r
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Gjra.® Kiilonos egybeesés, hogy a 18. szdzadban Nagyszombatban volt a ¢ antifo-
ndle is, egészen 1820-ig, amely esztendSben az érsek és a konyvtar hosszu tavol-
1ét utdn visszakoltozott Esztergomba. Ezen egyiittallasnak azonban nincs gyakor-
lati jelentSsége, hiszen a f6li6 eltavolitdsa a kddexbdl mar sokkal kordbban meg-
torténhetett.

Knauz katalégusanak megjegyzése a tulajdonoshoz is elvezet. Posszesszorra
utald beiras ugyan nincs az iskolaskényvben, 4am Knauz kapcsolatba hozza 8rzé-
kotetiinket a 187. szdmu kéziratos jegyzettel.>® Mivel mindkettSt 1722-re datélja,
talan ugyanazt a kézirdst ismerte fol a két jegyzetben. Szerencsés helyzetet teremt,
hogy ez utdbbi iskolas kényvnek a tulajdonosat is ismerjiik: a konyv bejegyzése
szerint Spacz Janos Jézsef pozsonyi olvasékanonok a nagyszombati Szent Istvan
szemindrium egykori hallgatéja volt, aki Lewenberg Weichardnak, a nagyszom-
bati akadémia kanonjogprofesszoranak és jogi dékanjanak érdin vett részt és ott/
arra masolta az adott traktatust.>! E hidnyzé lancszemmel tehédt bezérul a kor:
Spécz Janos Jézsef nagyszombati szeminariumi jegyzetei tulajdonosanak egyhazi
karrierje soran Pozsonyba, majd Spacz haldla utdn a pozsonyi kaptalani levéltarba
keriilhettek, ahonnét az 1954-ben alapitott Szlovak Kézponti Levéltarba (a ké-
s8bbi Szlovak Allami Levéltarba) vitték at Sket.

Az 8rz8kotet torténete dSnmagaban is figyelemre méltd, de a zenetdrténeti
kutatds szempontjabol fontos eredmény, hogy az apré téredék Gjabb mozaikda-
rabka a nagyszombati ¢ antifondle korpuszabdl. Reményeink szerint nem az
utolso, s a jovSben tovabbi részek is elGkeriilhetnek a nemrégiben azonositott
nagyszombati miihely kézirataibdl.

49 Ld. a 14. jegyzetet.

50 ,, Az alabb felhozandé 187. sz. alatti kézirattal egyid6s.” Knauz: A pozsonyi kdptalannak kéziratai, 272.

51 Uott, 273. Iskolai konyv. — 187. szdm alatt. Canones Joan. Jos. Spacz, quos scripsit sub A. R. P
Weichardo Lewemberg Tyrnaviae S. Steph. R. H. Alumnus existens a. 1722. Libri Quarti Decletarium
Tractatus.
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ABSTRACT

GABRIELLA GILANYI
EVERY LITTLE HELPS

A New Fragment from the Antiphoner Ms. I. 3¢ (Esztergom, Cathedral Library)

The bindings of books from the Early Modern period often reveal small musical
fragments, spine strips from the Middle Ages, containing a few notes — their
identification is a huge challenge for the researcher. In most cases, these tiny
parchment pieces are immediately discarded, as identification from a few pieces
of data seems an impossible task. Sometimes, however, this work is successful,
and the fragment can be reconstructed as a mosaic piece of an existing mother
codex, or at least reveal its genre, age, content, notation and even its exact place
in the original manuscript.

The article focuses on fragments, recently discovered in Eger and Bratislava.
The two small pieces are from a known mother codex, a truncated 15™-century
antiphoner from Nagyszombat, Ms. I. 3¢, kept in the Cathedral Library of Eszter-
gom. Of these, the Bratislava fragment is the most interesting, because it allows
us to go through the entire identification process, thus determining exactly from
which folio of codex c the part of the later host volume that protects the spine
was cut. However, our research did not stop there. On the one hand, it clarified
the questions concerning the history of the host book, revealing the stages of the
owner’s priestly career, and on the other hand, it placed a newly discovered frag-
ment preserved in Eger next to the Bratislava one, thus immediately adding two
new fragments to the surviving mother codex and its later history.

Gabriella Gilanyi is a musicologist and senior research fellow at the Department of Early Music His-
tory of the Institute for Musicology, HUN-REN Research Centre for the Humanities. She graduated
from the Liszt Ferenc Academy of Music in 2001, and received her PhD in 2007. Her research interests
include medieval music history and the investigation of medieval plainchant sources and notated codex
fragments. Lately, she has been mainly engaged in music paleographic research. In 2020 she launched
the Hungarian Neume Catalogue website; she is an active member of the international community of
music paleographers.
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Watzatka Agnes
LISZT FERENC MATINEHANGVERSENYE]I
A BELVAROSI PLEBANIA SZALONJABAN"

OSSZEFOGLALAS

Liszt Ferenc 1870 novemberétdl 1871 marciusaig tizennégy matinéhangversenyt adott a
belvérosi plébania épiiletének szalonjaban. Ezek kiilonleges eseményt jelentettek a magyar
févarosban: ilyenkor Liszt Ferenccel mint maganemberrel lehetett taldlkozni, és az ismer8sok
korében Liszt felszabadultabban jatszott, mint a hangversenyteremben. A jelen tanulmany
szamba veszi a hangversenyen résztvevd magyar és kiilfoldi miivészeket és az elhangzott
repertoart, bemutatja a szép plébaniaépiiletet, és betekintést nyujt a hangversenyek 1égks-
rébe. A matinéhangversenyek a Zeneakadémia meglapitasara forditjak a figyelmet, és nyomon
kovethetjiik a folyamatot, ahogyan Liszt megkapja udvari tanacsosi kinevezését, amely hiva-
talos szalként fogja 6t Magyarorszaghoz és Pesthez kotni.

Kulcsszavak: Liszt Ferenc, Pest, matinéhangverseny, belvarosi plébania, Zeneakadémia

1870. november 27. és 1871. marcius 19. kdzott Liszt Ferenc 14 hazi matinéhang-
versenyt adott a pesti belvarosi plébania épiiletében. Ezek a hangversenyek egye-
diilallé sorozatot képeznek. Ugyanerre az idészakra esik néhany olyan esemény,
amely meghatarozta Liszt kapcsolatat Magyarorszaggal és a magyar f&varossal.
A jelen tanulmany tehat a matinéhangversenyeken tul Liszt 1870-71-es pesti
tartdzkodasanak fontosabb eseményeit is szamba veszi.

1870-ben Liszt Ferenc julius 31-én érkezett Pestre hajoval, és egy masik hajoéra
széllva rogton tovabbutazott Paksra, ahonnan Augusz Antal bar6 kocsival vitte
Szekszardra.! Ezt a szekszardi nyaraldst Liszt mar egy éve tervezte: két honapig
akart visszavonultan pihenni az Augusz csaldd csendes vidéki otthondban.2 Am ezt
az elképzelést feliilirtdk a vilagtorténelem eseményei. Julius 19-én kitort a francia—

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasig Zenetorténetek Budapestrél cimmel, Pest, Buda és
Obuda egyesitésének 150. évforduléja alkalmabél rendezett konferencijan, a HUN-REN BTK Zene-
tudomadnyi Intézet Bartok-termében 2023. oktéber 6-an tartott elGadds irott valtozata.

1 Liszt Ferenc matinéhangversenyeirdl Leganj Dezs$ b&ségesen kozolt lefrdsokat, 1d. Legany DezsG: Liszt
Ferenc Magyarorszdgon 1869—1873. Budapest: Zenemiikiadd, 1976, 53-85., 242-247. és 258-261. Ezek sok
mas életrajzi adat kozott elszérva jelennek meg. A jelen tanulmany kisebb részben tdmaszkodik Leganj
eredményeire, elényben részesitve a forrasokat: a korabeli sajtokozleményeket és Liszt levelezését.

2 Liszt Ferenc levelei bdré Augusz Antalhoz 1846-1878. Szerk. Csapd Vilmos. Budapest: Kilian Frigyes
utdda, 1911, Nr. 60, 145. (1869. junius 2.); Nr. 62, 148. (1869. szeptember 19.); Nr. 63, 151. (1869.
november 9.) etc.
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porosz habord, és alig tobb mint egy hénappal késébb, szeptember masodikan
Sedan mellett a francia csapatok letették a fegyvert. Két nap mulva, szeptember
negyedikén Parizsban kikidltottak a Harmadik Koztarsasagot, amely hadat {izent
Poroszorszagnak. A porosz hadsereg koriilzarta és ostrom alatt tartotta Pdrizst.
Liszt szeptember végére tervezte, hogy visszautazik Rémaba, de szeptember 20-an
az olasz csapatok elfoglaltak Romat. A papa bezarkozott a Vatikanba, és ekkor
madr tudni lehetett, hogy Rémat Olaszorszdg févarosavd fogjak tenni. A bizony-
talan helyzetben Liszt lemondott az utazdsrdl, és meghosszabbitotta szekszardi
tartézkoddsat.

Szeptemberben mdr Eurdpa-szerte Beethoven sziiletésének szdzadik évfordu-
l6jat késziiltek megiinnepelni. Amikor kidertilt, hogy Liszt hatarozatlan idére
Magyarorszagon marad, felkérték a december 17-ére a pesti Vigaddba tervezett
Beethoven-centenariumi innepi hangverseny vezénylésére. A zeneszerz§ igent
mondott, és a magyar févaros kedvéért lemondta részvételét az ugyanakkorra
szervezett bécsi hangversenyen. November 16-4n utazott Pestre, hogy id6ben
elkezdhesse a probékat.

Lisztnek nem kellett szalloddba mennie. Schwendtner Mihdly belvarosi plé-
banos felajanlott neki egy vendéglakast a plébaniaépiilet masodik emeletén. Liszt
1856 Ota ismerte a hazafias lelkiilet plébanost, aki tabori lelkészként vett részt
a szabadségharcban, és ezért tobb mint hat évig raboskodott Bécsben.® Schwendt-
ner 1861-ben lett belvarosi plébanos, és mar 1865-ben és 1867-ben is vendégiil
latta Lisztet a tagas és kényelmes 4j épiiletben. Most is 6rommel ajanlotta fel
neki, hogy legyen a vendége.

A plébania épiilete Pest varos tulajdonat képezte. Az épiilet eredeti rendelte-
tése ,a varosi képvisel8k hdza” volt.* Az els§ emeletre egy nagy iiléstermet ter-
veztek, mivel a templom mogott allo régi varoshazanak a nagytermét ,kindtte”
a varosi tandcs.” A Budapest Vérosi Levéltarban még drizik az 1848-49-ben késziilt
eredeti terveket.® Ezeken hdrom aldiras taldlhaté: , Kauser, Feszl, Gerster Archi-
tekten”. A terveket Feszl Frigyes készitette, de mivel ekkoriban még nem volt
mesterlevele, az 6 aldirdsa dnmagaban nem volt elegendd.

Az épitkezést mar 1848-ban elkezdték. 1849-re elkésziilt a pince, és felhuztak
a foldszint falait. A szabadsagharc leverése utan az épitkezés leallt. A cstcsives
ajtokat magukba foglal6 falak 1849-t6] 1854-ig, 6t évig éktelenkedtek a templom-
tér szélén. Ludwig Rohbock 1853 koriil drokitette meg Sket egyik metszetén.”

3 Mivel nem katonaként vett részt a szabadsagharcban, nem varborténbe vitték, hanem a josefstadti
bortdénbe, amely Bécs legmodernebb borténe volt, 1839-ben adtak at.

4 Komarik Dénes: ,Feszl Frigyes ismeretlen m@ive”. Miivészettorténeti Ertesité XX1/3. (1972), 244-248.

5 Az 1710-ben felépitett pesti varoshazat 1842-ben kétemeletesre, 1863-ban haromemeletesre épitet-
ték at. Az éptiletbdl id6kozonként tobb részleget is kikoltoztettek, hogy a rohamosan fejl6dé varos
gyarapodd hivatalai megfeleléen tudjanak miikédni benne. A gy(ilésterem kihelyezése is egy ilyen
— sikertelen - prébalkozas volt.

6 A tervek jelzete: HU BFL_XV_17 d_328 KT pl 9 /0003027.

7 A metszet a darmstadti Lange kiadénal jelent meg, cime: ,Pest és Racvéros. Pesth und Raitzenstadt”,
de t6bb magyar kiadé is terjesztette.
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1. kép. A belvdrosi plébdnia épiilete 1895 koriil (Févdrosi Szabé Ervin Konyvtdr, Budapest Gyiijtemény)

1854-ben 4j plébanost kapott a belvarosi plébania. Szant6ffy Antal megegye-
zett a varossal, és engedélyt kapott ra, hogy a félbehagyott épiiletet plébaniaépii-
letként épitse fel, az eredeti tervekhez képest kevés mddositassal. Az épitkezési
munkalatok még 1854-ben elkezdddtek. Az épiilet innepélyes felavatasara 1856.
janudr 27-én déleldtt keriilt sor.® Lehetséges, hogy ekkor még nem fejezték be
teljesen az épitkezést, ugyanis 1856 juniusaban még késziiltek tervrajzok.

Az 1854-ben készitett Uj tervrajz szerint az els6 emeleten a hatalmas terem
helyett egy nagyobb és néhany kisebb terem kapott helyet. Az Eskii téri oldalon
volt az a nagyobb helyiség, amelyet szalonként, ebédl&ként és gytiilésteremként
is hasznaltak. Ennek a mérete kb. 7 x 12 méter lehetett. A vele sziikség esetén
egybenyithat6 harom kisebb teremmel a teriiletét tobb mint kétszeresére lehetett
novelni. Ez lett Liszt matinéhangversenyeinek a szinhelye.

A masodik emeleten voltak a papi lakasok és a vendégszobak. 1870-ben
Schwendtner négy masik pappal dolgozott egyiitt a plébanian, akik szintén itt
laktak. Engeszer Matyasnak, a templom zenei igazgatéjanak is lakdsa volt a haz-
ban. Az 1870 telén megalakult, ,Liszt-egylet” nevet visel6 néi énekkarral Engeszer
szintén ebben a plébdniai nagyteremben prébalt, és a Szent Istvan Tarsulat is itt
tartotta gytléseit.

Liszt alig talalhatott volna jobb lakdst budapesti tartézkoddsahoz. A varos
szivében lakott, kozel a Vigadohoz, a Nemzeti Szinhazhoz, jéforman minden fon-
tos kulturdlis intézményhez és szamos jé barat lakdsahoz. A hazban konyha mi-
kodott, Liszt egylitt étkezhetett a tobbi pappal és vendéggel. Latogatot is fogadha-

8 [Szerzd nélk.:] ,Napihirek és események”, Budapesti Hirlap IV/24. (1856. januar 29.), [3.]
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tott, erre a célra ott voltak a kisebb termek az els§ emeleten. Es az els§ emeleti
szalonban, régi weimari szokdsdhoz hiven, vasdrnapi matinékat szervezhetett.
Az els6 matinét Liszt november 27-én adta, alig tiz nappal Pestre érkezése
utan. Talan ezért volt ezen a hangversenyen csak egyetlen kdozremiikédd tarsa,
Reményi Ede. A miisor gyakorlatilag két szambdl allt. Els6ként Reményi Ede Liszt
kiséretével adta el§ Joachim Raff heged{ire és zongorara irt szonatajat. Ezutan
ugyancsak egyiitt jatszottak a Krisztus oratériumbdl a Pdsztorok imdjdt és a Harom-
kirdlyok induldjat — eredeti cim{ikon Hirtengesang an der Krippe és Die heiligen drei
Konige —, a negyedik és 6todik tételt az els, karacsonyi részbdl. A két szam kétszer
féléranyi muzsikat jelentett, és ez megfelelt az alkalomnak. Vadnai Kéroly leirasa,
amelybdl szemelvényeket idézek, fogalmat ad az esemény hangulatardl:

Tizenegy 6ra felé, mid6n a ,,matinéé” koriilbeliil kezdetét vette, legaldbb is negyven-6tven
vendég foglalt helyet a szép szalonban, melynek kozepén két diszes Bosendorfer-zongora
all. Rovid, de élénk tarsalgas utan Liszt Ferenc a zongorahoz iilt, f6lszélitva Reményi Edét
a kozremtikodésre. Régi ismerGsei allitjak, hogy a ,mester” évek 6ta nem volt ily jo
hangulatban, valamint Reményit sem hallottuk ennyi szellemmel és finomsaggal inter-
pretalni. [...] Ez alkalommal a jelenvoltak koéziil mindenki meggy&z8dhetett, hogy Liszt
még mindig a régi, foltilmulhatatlan el8adé. [...] Liszt dtengedte magat zongorajanak,
mely enyelgett, sirt, sbhajtott és dorgott ujjai alatt. Reményi pedig egész odaadassal
jatszott vele. Liszt arca folheviilt s szinte ragyogott a legtisztabb lelkesedéstél, mely ellen-
allhatatlanul ment 4t a tarsasag minden egyes tagjaba. [...] Fél egyre jart, mid6n a tarsa-
sag oszlani kezdett, azzal az {gérettel, hogy a j6v6 vasarnap ismét , taldlkozunk.””

A masodik matinén, december 4-én mar néhany ifji m{ivész is kozremiikodott.
A misor most valtozatosabb is volt: Wilhelm Westmeyer Kaiserouverture-jét két
zongoran jatszotta Fayl Frigyes és Liszt. Ezutan Schubert C-dilr szimfénidjdnak
Scherzéja hangzott el heged(i-zongora atiratban, Reményi és Liszt el6adasaban.
Volkmann Rébert Hindel-varidcioit a két Thern fivér jatszotta két zongoran. Liszt
Magyar korondzdsi miséjének Benedictus tételét ismét Reményi és Liszt jatszottak.
Zarbszamként Liszt Mazeppa szimfonikus kolteménye szolalt meg két zongoran,
Thern Lajos és Liszt el6adasaban.

Figyelemre méltd, hogy a miisor kizdrélag kamaradtiratokbdl allt. Vadnai errdl
a matinérdl irta a leghosszabb beszdmolo6t; még a teremrdl is adott leirast:

A diszes teremben, melyet képek, szobrok, virdgok és izléses butorok ékitnek, koriilbe-
liil szdzan gytilhettek Gssze [...] E terem lakomahelynek lehetett szdnva, miutan falképei
gylimolcsoket dbrazolnak, de most szellemi lakomékat kapunk benne. [...] A csoporto-
zatok, ndk, férfiak, feszteleniil tarsalogtak, nagyrésziik ugyanazon nagy csalad (a miivé-
szet) tagjai lévén. Koztiik jart kelt Liszt, lathaté 6rémmel, hogy ennyi ismerSse van
egylitt. A terem kozepén all két remek ,,Bosendorfer” kitarva, alatta hangjegycsomagok.
S a vendégek mar alig varjék, hogy a mester leiiljon zongorajédhoz.'°

9 VK: ,Liszt elsG zenereggélye”, Févdrosi Lapok VII/265. (1870. november 29.), 1181.
10 VK:,Liszt Ferenc zenereggélye (A masodik vasarnap)”, Févdrosi Lapok VII/271. (1870. december 6.),
1204-1205.
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Vadnai kiilénos figyelmet szentelt Lisztnek, a hazigazdanak, hangstlyozva,
milyen nyereség lenne a személye egy pesti Zeneakadémia élén.

S a zongorakiralynak — ki roppant birodalmabdl csoddlatos médon csak ily magéanter-
meket tartott meg — mindenik vendégéhez van egy nydjas szava, vagy legalabb pillantasa.
O nem iil komolyan a trénon, nem kivéan feszes hédolatokat: § a zongoranél pap (4ldozva
a miivészetnek), kiilonben pedig a legszeretetreméltobb ember, nydjas, elmés, el6zékeny.
Azt hissziik, hogy sokkal jobban is megismerjiik 6t egy ily matinéen, mint megismer-
hetnék barmily nagy hangverseny tinnepélyes ramajaban. Ott csak a langelmét 1atndk,
itt a szeretet emberét is. Valéban & utolsé példanya a régi korok ama nagy mestereinek,
kiket a tanitvanyok mélté 4hitattal kornyeztek. A mai id6 jelleme 6nzévé tette korunk
langelméit, mig Liszt ma is valami csodalatos szeretet kozpontja mindeniitt, a hol meg-
fordul. A lelkesedés, mely bel8le arad, koltGiekké teszi nem csak tanitvanyait, hanem
hallgatéit is. [...]

Liszt egyéniségének épp az ad csodalatos vonzerdt és tekintélyt, hogy 6 a zenét valéban
szent foglalkozdsnak tekinti. Mindenkit szeret, aki ezzel komolyan, lelkiismeretesen
foglalkozik, s szereti azt is, ki lelkébdl élvezi. Tanitvanyait valdsagos fiainak tekinti s egy
atya szeretetével emeli, buzditja, batoritja Sket. Képzeljiik el, hogy ha ily lelkesitd, sze-
retetteljes langész fog allani az orszdgos zeneakadémia élén, a szellemi mozgalomnak
mily élénk hullimzasa indul meg révid id6 alatt févarosunkban [...]

Vadnai kiilondsen kiemeli a zarészam, a két zongoran elSadott Mazeppa szim-
fonikus koltemény elGadasat:

Ez volt eddigelé a zongoran a leghatalmasabb, amit valaha hallottunk. [...] A zongora
iivolt, nyargal, cseng-bong, s a hangok csodalatosan szép moraja — mint egy hatalmas
ar — elragad mindny4junkat, s a hallgatok kozt sok piros arc elsdpad, sok sapadt arc
kipirul, a nk szemébe konnyek gytilnek, a férfiakon laz borzong végig. Semmi nagyitas
nincs e leirdsban, s6t mosolygunk e gyarlé tollon, mely szeretné leirni ezt a hatést,
holott érzi, tudja jol, hogy nem lehet. Ha a kézépkorban valaki igy jatszik, megégetik,
mint egy boszorkanyt. [...] ,Veszedelmesen szép!” — mondhattuk e jatékra, midén
éreztiik, hogy lelkiinkon atfolyva, idegeinket razta meg [...] Ha ezt a ,,Mazeppd”-t vé-
gighallgatta volna az orszaggyfilés, akkor bizonyara - feledve vasutat, torvényszéket,
erdStorvényt és mindent — csakugyan rogton minden partkiilonbség nélkiil kialtotta
volna ki a zeneakadémiat!

Liszt harmadik matinéjan két 4j szerepld lépett fel. Egy fiatal lany, Stettner
Henrietta Schumann zongoraversenyét hozta, Liszt kisérte a masodik zongoran.
Liszt 137. zsoltdra igazi meglepetés volt: Kvassayné énekelte a sz6l6t, Reményi
jatszotta a hegediiszélamot, a zongoran Liszt kisért. A zdr6szam ismét szimfoni-
kus koéltemény volt, Thern Lajos most a Prométheuszt jatszotta Liszttel.

Ha a méasodik hangversenyen mar szazan vettek részt, ezen a hangversenyen
olyan sokan jelentek meg, hogy a matiné elvesztette hazi jellegét.

A Liszt E harmadik ,,matinée”-janak oly nagy kozonsége volt, melytSl a mester maga is
megijedt. Tudni kell ugyanis, hogy 6 nem zongorazik soha nyilvanosan, mar pedig ha
sokan hallgatjdk, olyanok is, kik nem tartoznak személyes ismer&sei kézé, akkor majd-
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2. kép. Liszt Ferenc a zongordndl. Heliograviir, Hanfstaengl, 1869 (Liszt Ferenc Emlékmiizeum)

nem annyi, mintha a nyilvanossagnak zongorazna. Vasarnap a plébaniatermek egészen
megteltek, mert nem csak a meghivottak jelentek meg, hanem azoknak a meghivottjai
is b6 szdmmal. Ez tehat mar nem ,,matinée” volt, ismerds korrel, hanem meglehetds
tarkasag, tolongassal és jokora zajjal. Még jaték kozben is ropogtak a csizmak, suhogtak
a ruhdk és susogtak az ajkak. Egy csoppet sem csodaljuk tehdt, ha Lisztnek ezuttal ta-
volrdl sem volt annyi kedve, mint a két els6 alkalommal, s ennél fogva jatéka sem gya-
korolt oly varazserét. [...] Kijovet tanitvanyaitol hallok, hogy a jovE vasarnap nem lesz
,matinéé.” Kétségkiviil azért, mert mar ez sem az volt, hanem — amire Liszt nem tore-
kedett — gratis-hangverseny.!!

11 Févdrosi Lapok V11/276. (1870. december 13.), 1230.
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Ugy tiinik, a weimari és rémai minta Budapesten nem mfikédott. Lisztnek
mindvégig kiizdenie kell majd azért, hogy ne jojjenek tal sokan a matinéra. Ne-
gyedik matinéjat Rakospalotan szervezte meg, Reményi villdjaban, ahova tényleg
csak azok johettek el, akik t8le kaptak meghivést.!?

A leirt hdrom hangverseny alapjan fogalmat alkothattunk a Liszt-matinék han-
gulatarél. A tovabbiakban réviden 6sszegzem a tizennégy matiné fontosabb adatait.

A hangversenyekben a kulcsszerepet a kozremiikdddk jatszottdk (lasd az
1. tablazatot). Mivel révid hataridével kellett fellépni, mar betanult miisorszamokat
ajanlottak Lisztnek, aki legfeljebb elfogadni tudta a felajanlott m{isorszdmot, vagy
valasztani tudott két szambdl. Liszt igyekezett kiilonbdz8 hangszereken jatszé
miivészeket bevonni, hogy a miisor elég valtozatos legyen. A tizennégy hangver-
senyen harom hegedds, egy gordonkas, nyolc énekes és tizenkét zongorista mi-
kodott kozre, ami Osszesen huszonnégy miivészt jelent, Liszttel egyiitt huszond&tot.

ElGadé Hangszer Matinék

Altschul Rezs§ zongora 11.

Bogisich Mihaly ének 9.; 14.

Ernst Henrietta ének 8.

Fayl Frigyes zongora 2.

Freund Rébert zongora 7.

Janina, Olga zongora 45,9, 12,;13,; 14.
Juhasz Aladar zongora 7.

Korbay Ferenc ének 6.

Kvassayné Saxlehner Emma ének 3.

Mihalovich Odén zongora 9.

Morgenstern Sandor zongora 13.

Pauli Richard ének 14.

Pauliné Markovics Ilka ének 9.

Plotényi Nandor hegedl 4.:5.;7.;11.
Reményi Ede hegedii 1.;2.,;3.;4.;5.;8.,;10.; 12.; 14.
Servais, Franz zongora 9.

Servais, Joseph gordonka 9. 10.

Spiller Adolf hegedl 9,13

Steinacker Irma zongora 11.

Stettner Henrietta zongora 3.

Thaisz Péter ének 4.

Thern Lajos zongora 253579, 11,; 14.
Thern Vilmos zongora 2.;9.;11,; 14.
Wenckheim Krisztina ének 13.

1. tdbldzat. A Liszt-matinék kozremiikoddi

12 Févdrosi Lapok V11/282. (1870. december 20.), 1255.
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A fiatal zongoramiivészek keresték a lehet8séget, hogy Liszttel talalkozzanak,
és vele jatsszanak, ebbdl adddik nagy szamuk. A miisorszdmok érthet6 médon
kortars szerz6kt8l szarmaztak: Chopin, Schumann, Schubert mellett Joachim Raff,
Ludwig Spohr és Joseph Joachim miivei szélaltak meg. Emellett mara kevésbé
ismert szerz6k, mint példaul Anton Servais és Wilhelm Westmeyer is helyet
kaptak a m@isorban (lasd a 2. tdbldzatot a 42-43. oldalon).

Liszt szorgalmazta a magyar szerz6k miiveinek eléadésat. Abranyi megjegyez-
te, hogy ,,ez maga elégséges indok arra nézve, hogy a hazai hivatott zenekolt6k
minél t3bb Gjat és belbecsiit igyekezzenek teremteni”.!®> Hét kortdrs magyar
szerz$ nevével taldlkozunk a miisorokban: Volkmann és Mihalovich két-két da-
rabbal szerepel, Mosonyi, Gobbi, Korbay, Reményi és Goldmark egy-egy darabbal.

A matinék miisoranak legjelent8sebb részét Liszt mivei képezték. Liszttol
nem kevesebb mint 24 m{ és miirészlet szdlalt meg, minden alkalommal legalabb
egy, de inkabb kett8. Ezek koziil a legfontosabbak taldn a kétzongoras atiratban
megszoélaltatott szimfonikus koltemények: a Mazeppa, a Prométheusz, a Tasso, a Hsi
siraté, az Unnepi hangok, a Hunok csatdja és egy tovabbi szimfonikus kéltemény.
A fiatal miivészek Liszt nagy zongoramfiveit: a h-moll szondtdt, az Esz-dir zongora-
versenyt, a Magyar fantdzidt és a Mefiszt6-keringdt is miisorra tlizték. A 137. zsoltdr
mellett Liszt tobb dala is megszdlalt. A zeneszerz8 nem torekedett kiilondsebben
miivei népszer(isitésére, a Liszt-m{ivek tobbségét a fiatal mlivészek hoztak, akik
ezzel prébaltak kedveskedni neki és kiérdemelni a dicséretét.

A vasarnapi matinéhangversenyek hattériil és iiriigyiil szolgaltak arra, hogy
Pest zenészvilaga a Zeneakadémia megalapitasat, vezetésére pedig Liszt kineve-
z€sét szorgalmazza. A kiegyezés 6ta a magyar f6varosban igyekeztek létrehozni
a magyar miivel6dés magyar fellegvarait, a bécsi intézmények magyarorszagi
megfelelSit. A Zeneakadémia megalapitasarél mar korabban is volt sz6, de Liszt
jelenléte a fGvarosban elGtérbe hozta ezt a kérdést. Amiota Liszt elkezdte a matiné-
hangversenyeket, Abranyi Kornél a Zenészeti Lapokban vasarnaproél vasdrnapra a
Zeneakadémidrdl és Liszt magyarorszagi letelepedésérdl irt. Amint lathattuk, ezt
a lehet8séget Vadnai sem mulasztotta el. Ugy tiinik, a sajté kitarté 4lldsfoglaldsa
megtette a hatdsat. December 18-4n (ez a negyedik matiné vasarnapja) az orszag-
gy(ilés pénziigyi bizottsiga hatdrozatot hozott a Zeneakadémia feldllitdsardl.*

December 25-én, karacsony napjan, amely vasarnapra esett, és amelyen Liszt
ismét tartott egy jol sikeriilt matinét, Andrassy Gyula grof felkereste Lisztet.!®
Mivel a Zeneakadémia megnyitdsa tavoli dolog volt — tudjuk, hogy majdnem 6t
évet kellett varni ra ettdl az id6ponttdl szamitva —, Andrassy olyan megbizdst
akart adni Lisztnek, amely rogton életbe 1ép, addig is, ameddig a Zeneakadémia
ténylegesen miikodni kezd. December 26-an Liszt meglatogatta Dedk Ferencet
az Angol Kirdlyné szalléban. Egy Carolyne hercegnéhez irt levélb&l megtudjuk,
hogy a zeneszerz§ Dedktdl érdeklSdott, bizhat-e a vele kapcsolatos nagyszabasu

13 ,Matinée Liszt Ferencnél”, Zenészeti Lapok X1/11. (1871. januér 1.), 174-175.
14 Zenészeti Lapok X1/10. (1870. december 25.), 158-159.
15 Zenészeti Lapok XI/11. (1871. januar 1.), 178.
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tervek valéra véltasdban.!® Dedk Ferenc megerdsitette Lisztet: a haza dics@ségére
valé tekintettel ragaszkodnak a személyéhez.

A Zeneakadémia megalapitasaval kapcsolatos december 18-i hatarozatot
mindenki Liszt magyarorszagi letelepedésének tényeként értelmezte. A zenei tes-
tiiletek Gjév napjan meglatogatték Lisztet, hogy felkdszontsék.!” Megjelent a Nem-
zeti Szinhaz zenekaranak, a ZenekedvelSk Egyletének, és a Nemzeti Zenedének
a kiildottsége. Egyik janudri matinéjara Lonyai pénziigyminiszter is eljott. Taldn
egyeztetni jott a tiszteletdijrél, amelyet felajanlani késziiltek Lisztnek?

Februar 19-én Andrassy gréf Gjra meglatogatta Lisztet. Abranyi egy korabbi
cikkébdl tudjuk, hogy két cim is felmeriilt Liszttel kapcsolatban: az egyik az ,,ud-
vari f6zeneigazgatd” lett volna, a mdsik pedig ,, magyar kirdlyi udvari zenegrof”,
amely cimet sokaig az Amadé grofok viselték.'® Andréssy ekkorra mar megtalalta
a Liszt szdmara megfelel$ cimet és megbizast: udvari tandcsos.

Ezzel Andrassy nemcsak Liszt teljes fiiggetlenségét biztositotta a magyar
zenei koroktél, hanem azt is lehet&vé tette, hogy Liszt mds pénzszerzs tevékeny-
ség nélkiil is megéljen Magyarorszagon. Andrassy valamikor ezutan nyujtotta be
felterjesztését Liszt kinevezésére. Bar az uralkod6 csak juniusban irta al4,'® a ki-
nevezést ekkor mar mindenki bevégzett ténynek tekintette. Lisztet ez a cim Magyar-
orszaghoz, elsGsorban a magyar févaroshoz kototte.

Ugy tlinik, ennek a varosi tancs is tudatra ébredt, ugyanis egy héttel késébb,
februar 26-an, Pest varos tanacsa tventagt kiildottséggel tisztelgett Liszt Ferenc-
nél. Tavaszi Endre képviselS Liszthez intézett szavait Vadnai tette kozzé a Féva-
rosi Lapokban. A képvisel6 nem Magyarorszagot, hanem Pestet jelolte meg Liszt
hazajaként.

Pest varosanak polgarai, tiszteletiinket és szeretetiinket jottiink kifejezni. Az a dicsfény,
mely majdnem félszdzad éta sugdroz koriil, s langelméd és mindeddig utol nem ért
miivészeted, nagy fényt arasztottak hazankra. De mindezeken foliil tiszta hazafisagod
az, mely biiszkeséggel tolti el kebliinket. Az egész vilag hédolt neked, és te szivben-
lélekben mindig magyar maradtal. Fényesen tanusitad ezt legtobb, legremekebb, hal-
hatlan [sic!] m{iveiddel, s legfényesebben az altal, hogy middén az egész vilag biiszkén
vallana a magéaénak: hazatértél. Ezt jottlink megkdszonni, s a legtisztabb polgdri érzet-
tel kériink, hogy tobbé allanddan ne hagyd el hazankat, Pestet. Csoddlhatnak, tdmjénez-
hetnek mashol jobban, de oly igazan sehol és soha nem fognanak szeretni. Hazad, Pest
birni 6hajt. Mondd tehat, hogy nem fogod elhagyni! Isten engedje, hogy sokaig, igen
sokaig birhassunk!?°

16 Franz Liszts Briefe gesammelt und herausgegeben von La Mara, Vol. VL., Leipzig: Breitkopf & Hértel 1902,
Nr. 258, 281-282.

17 Legany: Liszt Ferenc Magyarorszdgon, 72.

18 Zenészeti Lapok X1/17. (1871. februar 12.), 271.

19 P Eckhardt Méria: ,,A Zeneakadémia Liszt Ferenc leveleiben”. In: A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
100 éve. Szerk. Ujfalussy Jézsef. Budapest: Zenemtikiadd, 1977, 25. Carolyne hercegnéhez irt egyik
levelében Liszt sz szerint idézte a kinevezés szavait.

20 [Szerz§ nélk.:] ,,Févarosi hirek”, Févdrosi Lapok VIII/49. (1871. marcius 1.), 227-228.
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Matiné El6adott zenemiivek El6addk
I. 1870.11.27 Raff: Szonata Reményi, Liszt

Liszt: Krisztus oratorium, 1/4.; 5.

Reményi, Liszt

II. 1870. 12. 04

Westmeyer: Kaiserouverture

Fayl, Liszt

Schubert: C-duar szimfdnia, Scherzo

Reményi, Liszt

Volkmann: Hindel-varidciék (2 zongorara)

Thern Lajos,
Thern Vilmos

Liszt: Benedictus a Magyar korondzdsi
misébdl

Reményi, Liszt

Liszt: Mazeppa

Thern Lajos, Liszt

III. 1870. 12. 11

Schumann: Zongoraverseny

Stettner, Liszt

Liszt: 137. zsoltdr

Kvassayné, Reményi, Liszt

Liszt: Prométheusz

Thern Lajos, Liszt

IV. 1870. 12. 18

Schubert: C-dur szimfénia, Scherzo

Reményi, Liszt

Liszt: Benedictus a Magyar korondzdsi
misébdl

Reményi, Liszt

Spohr: Hegedidué

Reményi, Plotényi

Liszt: zongoramiivek

Janina

Mosonyi: Letészem a lantot

Thaisz, Liszt

V. 1870. 12. 25.

Gobbi: Heged(i dbrand

Reményi, Liszt

Mihalovich: Fantazia

Liszt

Spohr: Hegedtidué

Reményi, Plotényi

Bach: Fuga Reményi
Liszt: Mefiszté-keringd Janina
Chopin: Asz-dur noktiirn Janina

Liszt: Tasso

Janina, Liszt

VI. 1871. 01. O1.

[Korbay]: 2 dal

Korbay, Liszt

?: zongoradarabok

Liszt

Liszt: zongoradarabok

Liszt

VII. 1871. 01. 08.

Liszt: Hési siratd

Plotényi, Liszt

Liszt: Fantazia (?)

Juhasz

Liszt: h-moll szondta

Freund

Liszt: szimfonikus koltemény

Thern Lajos, Liszt

VIII. 1871. O1. 15.

Beethoven: Szonata, Op. 26

Liszt

Chopin: Két mazurka

Liszt

?: dal

Ernst, Liszt

Liszt: Magyar rapszodia (Nr. 12?)

Reményi, Liszt

2. tdbldazat. A Liszt-matinék miisora




WATZATKA AGNES: Liszt Ferenc matinéhangversenyei a belvdrosi plébdnia szalonjdban | 43

Matiné

ElGadott zenemiivek

ElSadok

IX. 1871. 01. 22.

?: Heged(i-zongora dué

Spiller, Liszt

Anton Servais: Concert militaire

Joseph és Franz Servais

Liszt: Magyar rapszodia

Janina, Liszt

Mihalovich: dal

Pauliné, Mihalovich

Reményi: 2 dal

Bogisich [Liszt?]

Liszt: Unnepi hangok

Thern Lajos és Vilmos

X. 1871. 01. 29.

Chopin: Szondta gordonkdra

Joseph Servais, Liszt

Volkmann: b-moll zongorahdrmas

Reményi, J. Servais, Liszt

XI. 1871. 02. 26.

Joachim: Hegediiverseny, 1. tétel

Plotényi, Liszt

?: zongoradarab(ok)

Steinacker

?: zongoradarab(ok)

Altschul

Liszt: Hexameron

Thern Lajos és Vilmos

XII. 1871. 03. 05.

Liszt: Krisztus oratérium, 1/4., 5.

Reményi, Liszt

Chopin: g-moll ballada

Janina

Liszt: Esz-dar zongoraverseny

Janina, Liszt

XIII. 1871. 03. 12.

Goldmark: Szvit

Spiller, Morgenstern

Schubert: Aufenthalt

Wenckheim, Liszt

Schumann: Du bist wie eine Blume

Wenckheim, Liszt

Liszt: Tasso

Janina, Liszt

[Liszt?]: 2 dal

Wenckheim, Liszt

Liszt: Mefiszté-keringd

Janina

XIV. 1871. 03. 19.

Liszt: ?

Reményi, Janina

Liszt: dalok

Pauli, Liszt

Schubert: Die Allmacht

Bogisich, Liszt

Liszt: Magyar rapszédia

Liszt

Liszt: Hunok csatdja

Thern Lajos és Vilmos

(a 2. tablazat folytatdsa)

A magyarul elhangzott kdszént6 beszéd utdn hangos éljenzés kovetkezett.
Ezutan Liszt németiil nagyjabdl ezeket mondta:

Bar a magyar nyelvben nem vagyok még egészen jartas [...], azt hiszem, mégis megér-
tettem, hogy 6nok, uraim, ama ram nézve igen megtisztel$ Ohajtast fejezték ki, hogy
er8met itt a hazaban, Pesten érvényesitsem. Noha kozel jarok a hatvanhoz, er6m még
nincsen megtorve, az én mozgékony életemnek nem lehetne jobb zarkdve, mint ha
annak maradékat azzal végezhetném, hogy itt, a szeretett hazdban hasznosan szolgéljam
a miivészetet. K6sz6ndm, uraim, djra, engemet annyira megtiszteld kivanatukat!?!

21 Uott, 228.




4| LXII. évfolyam, 1. szdm, 2024. februdr YR E-SEEEWAY Y

Liszt marcius 19-én tartotta utolsé matinéjat. Egy hénappal késébb, aprilis
22-én tavozott Bécsbe.

Miért szervezett Liszt matinéhangversenyeket a belvarosi plébanian? Azt gon-
dolhatndnk, hogy ezzel a varos zenei életébe akart bekapcsolédni. De ha ezt akarta
volna, akkor nyilvanos hangversenyeket szervezett volna, ahol tobb szazan hall-
hattdk volna, és nem hdzi hangversenyeket, ahol az volt a fontos, hogy ismer&sok
jelenjenek meg, lehetSleg korlatozott szamban. Liszt szandékanak a kulcsat
Vadnai leirasaiban vélem megtalalni. Amikor sz{ik barati kornek zongorazott, Liszt
teljes 6natadassal tudott jatszani, teljesen fel tudott oldédni a zenében. Erre nem
volt képes egy nagy létszdmu, idegenekbdl 4ll6 kdzonség eldtt.

Hajlamosak vagyunk azt hinni, hogy a zeneszerz6i hivatasara 6sszpontositd
Liszt, aki a zeneszerzdi statusz kedvéért lemondott a zongoramiivészi palyarol,
mar nem szeretett igazdn zongorazni. De a belvarosi matinék ennek épp az ellen-
kezgjét mutatjak.

A palyakezdd Liszt, aki zenei palyafutdsat tervezve mérlegelte a zongoram-
vészi és zeneszerzGi karriert, meghaté szavakkal ecsetelte egyik irdsdban a zon-
gora iranti szeretetét.

On nem tudja, hogy a zongorazas feladdsardl beszélni szimomra a gydsz napja volna,
mely megfosztana attdl a fénytdl, mely egész ifjikoromat beragyogta s attdl elvalaszt-
hatatlanna lett. A zongora szdmomra ugyanazt jelenti, mint a tengerész szdmadra a ha-
jéja, az arab szdmadra a lova, nem, tobb anndl, mdig a zongora jelentette énmagamat,
nyelvemet, életemet. %2

Azt gondolom, hogy Liszt hatvanéves koraban még mindig gy szerette zon-
gorajat, mint tengerész a hajdjat és arab a paripajat. A zongoranal volt otthon,
kiiléndsen akkor, ha maga koril kedves, ismerds arcokat lathatott, akik hozza
hasonléan szenvedélyesen szerették a zenét, és akik szdmdra, ugyantigy, mint
neki, boldogsag volt elmeriilni a zene varazslataban.

A belvarosi plébanidn Liszt semmi kiilondst nem akart elérni a matinéhang-
versenyeivel: csak otthon akarta érezni magdt a varosban, amely bizonyos mérté-
kig mdr az otthonav4 valt.

22 Alan Walker: Liszt Ferenc, 1.: A virtuéz évek 1811-1847. Budapest: Editio Musica, 2003, 310.
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ABSTRACT

AGNEs WaTzATKA
THE MATINEE CONCERTS OF FRANZ LISZT IN THE SALON
OF THE INNER-CITY PRESBYTERY

Between November 1870 and March 1871, Ferenc Liszt gave fourteen matinee
concerts in the salon of the inner-city presbytery in Budapest. These were special
events in the Hungarian capital. Liszt intended the matinee concerts to be a means
of bringing together people from different social groups in the city: aristocrats,
politicians, intellectuals, artists, through a common interest in good music.

This article introduces the artists who took part in these concerts: besides
Ede Reményi, Olga Janina and Franz Servais, many young pianists and some re-
markable singers. It also presents the repertoire, in which we find several impor-
tant compositions by Liszt: transcriptions of his symphonic poems for two pianos;
great piano pieces such as the Piano Sonata in B Minor or the Mephisto Waltz;
vocal pieces such as the 137" Psalm and several songs.

Quoting from the contemporary press, the article gives vivid descriptions of
Liszt’s fascinating piano playing, his original and attractive personality. The pres-
bytery, a beautiful neo-Gothic building that was demolished at the end of the
19" century, is also described in detail.

In this period, after the Compromise of 1867, new cultural institutions were
established. Liszt’s presence in the Hungarian capital gave urgency to the estab-
lishment of a music academy. As Liszt’s presence in Hungary was very much
desired, especially as the president and a professor of the music academy to be
founded, Liszt was appointed Court Counsellor with an annual income that en-
sured him a comfortable life in Pest.

Thus Liszt’s matinee concerts were not only special musical events, but also
marked the beginning of Liszt’s fruitful activity in Hungary for years to come.

Agnes Watzatka studied musicology, church music, and theology. She has been a research associate
at the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre since 1992. She regularly participates in
national and international conferences and has been awarded several international research fellowships.
Her two mam research interests are the life and work of Ferenc Liszt and church music and hymnology
in the 18 and 19 centuries. She has published two books and numerous musicological papers,
including encyclopedia entries in the MGG Lexicon. She is working on her doctoral thesis “Plainchant
Melodies in the Workshop of Franz Liszt” at the Doctoral School of the University of Arts in Graz. She
is expected to receive her PhD degree in 2024.
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Heidy Zimmermann
BESZAMOLOK ES SEJTESEK KYLWIRIAROL"

OSSZEFOGLALAS

A ,Kylwiria” hivoszot Ligeti a 70-es évektdl kezdve emlegette Gjra meg Gjra. Eleinte csupan
annak az operdnak a munkacime volt, amely végiil a Le Grand Macabre-ban 6ltott testet.
Gyermekkoranak képzeletbeli orszagardl Ligeti részleteket is elarult: bepillantast engedett
az orszag szines térképeibe, és hangsulyozta gyermekkori fantaziavildganak fontossagat.
A tanulmdny feltarja ennek a ,maganmitolégidnak” a dimenzidit, valamint a zeneszerzd
alkot6 gondolkoddsdra és munkdassagdra gyakorolt hatdsat. Példakat kozol abbdl az 1950-ben
keletkezett, tobb mint 70 oldalas fiizetbsl, amely mindezt dokumentalja, és megvizsgalja
annak sajatossagait.

Kulcsszavak: Ligeti Gyorgy, Ligeti Vera, utdpia, kreativitas, gyermekkori emlékek

A Ligeti-kutatdk korében a , Kylwiria” sz6 afféle titkos kéd, jelszd, amellyel azo-
nositjak magukat. Kylwiria, amely eredetileg Ligeti gyermekkori képzeletbeli
orszaganak neve volt, olyan jelenség, amelynek létezése kiilonds médon csepp-
folyds: a szébeli mitosz és az archeoldgiai megalapozottsag kozott ingadozik.
Ennek a legendas széleleménynek mar az irdsmaédja is tavol all az egyértelmiiség-
tdl, és konnyen zavarba joviink, ha le kell irnunk. IdGsebb koraban Ligeti szivesen
szamolt be a gyermekkoraban elképzelt orszagrdl, képeket is nyilvanossagra hozott
réla, jellegét és szervezetét is leirta — hol utaldsok formdjaban, hol pedig nagyon
konkrétan. Amikor igy tett, akkor egy miivész mitoszat apolta, egy olyan mitoszt,
amelynek nem csupan életrajzi szempontbdl van jelentGsége, de Ligeti alapvets
munkamoddszerében és gondolkoddsmaddjaban, sét magaban a zeneszerzdi tevé-
kenységében is megnyilvanul. Ebben az irdsban Kylwiria sajatossdgait vizsgalom
meg a szbbeli és az frott hagyomadny tiikrében, az eredetekig visszanytlva, és ra-
mutatva bizonyos jellegzetességekre. Ennek sordn ki fog deriilni, hogy Kylwiria
vilagdnak haromféle megnyilvanuldsa kiilonboztethetd meg: Kylwiria mint kép-
zeletbeli gyermekkori vildg, mint annak 1950-es budapesti rekonstrukcidja és

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évforduldja alkalmabdl Kylwiria and Other Explo-
rations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tar-
sasaggal egyiittm{ikodve rendezett nemzetkdzi konferencidjan 2023. majus 10-én a bécsi Universitit
fiir Musik und Darstellende Kunst Joseph Haydn-termében tartott el8adas irott valtozata. Angol
nyelven megjelent: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023).
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mint az 1960-as évek masodik felének operaprojektje. Mindegyik megnyilvanu-
lasnak megvannak a jellegzetességei; valtozd perspektivaik atfedik egymast és
keverednek egymassal.

Ligeti csak 70 éves kora koriil kezdett el nyilvinosan és bizonyos részletekbe is
belebocsdtkozva beszamolni Kylwiria orszdgarél. A szigetorszag topografiai tér-
képét Wolfgang Burde monografidjdhoz is rendelkezésre bocsatotta. Ez a fekete-
fehér térkép a felirata szerint ,a leirdsnak a haborut kévet&en, emlékezetbdl
torténd felidézése”.! Szemléletes példaval szolgal egy portréfilm is ugyanabbol
az idGszakbdl:

Kilviria était un pays surréel, impossible. Peut-étre il y a seulement des nuages, peut-
étre seulement des lumiéres, des monstres. J’ai dessiné beaucoup de cartes, des villes,
des régions, des iles. J’ai inventé une langue kylvirienne, j’ai inventé toute une société
utopique. C’est le paradis du peuple, c’est quelque chose qui n’existe pas. C’est un peu
un paradis, mais un paradis qui ne fonctionne pas. C’est un peu aussi un symbole des
anciens pays de I’est de I’Europe.?

1. Kylwiria nyomaban

1996-ban egy eléggé rangos kiadvanyban® megjelent hdrom négyszinnyomésd
Kylwiria-térkép, ezt kovetSen pedig programfiizetekben és ujsagcikkekben is
feltlintek részleteik. A képek kommentarjai szébeli beszamoldkon és két olyan
onéletrajzi interjun alapulnak, amelyek mar az 1970-es években emlitést tettek
Kylwiriardl. A ,Gyermek- és ifjakori zenei emlékek” cimi irdsdban (1973) Ligeti
beszdmol gyermekkori ,,menekiilésérél a fantazialdsba”, a hatalmas varostérké-
pekrdl és a kylwiriai nyelv grammatikdjérdl, ami kivaltotta édesapja kritikéjat.*
1978-ban a Le grand macabre cim{ operdval kapcsolatban igy fogalmaz: ,Kylwiria
gyerekkorom képzeletbeli orszdga volt, az 4brdndok helye, az én ’'maganmitolo-
gidm’”.°> Ezzel szemben sem ezekben a visszaemlékezéseiben, sem a kordbbiakban

1 Valészintileg ez volt Kylwiria térképének elsé publikalt valtozata. Ld. Wolfgang Burde: Gydrgy Ligeti.
Eine Monographie. Ziirich: Atlantis, 1993.

2 ,Kylwiria sziirredlis, képtelen orszag volt. Lehet, hogy csak felhdk voltak benne, lehet, hogy csak
fények, szornyek. Sok térképet rajzoltam a varosokrél, a vidékekrdl, a szigetekrdl. Kitalaltam egy
kylwiriai nyelvet, egy egész utépisztikus tarsadalmat. Ez a nép paradicsoma volt, valami nem létezd.
Egy kicsit paradicsom, de olyan, amelyik nem miiksdik. Es egy kicsit a régi kelet-eurépai orszégokat
szimbolizélta.” Gyorgy Ligeti. Michel Follin-Judith Kele-Arnaud de Mézamat dokumentumfilmje, La
Sept stb. 1993 (archiv képia: Paul Paul Sacher Stiftung, Basel, Ligeti Gyorgy-gy(ijtemény, a tovabbiak-
ban: CH-Bps GLC).

3 Constantin Floros: Gydrgy Ligeti. Jenseits von Moderne und Postmoderne. Wien: Lafitte, 1996. Floros a
Ligeti Vera tulajdonaban levé eredetire hivatkozik az illusztraciok forrasaként, évszam megjellése
nélkiil.

4 Ligeti Gyorgy: ,Gyermek- és ifjukori zenei emlékek”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. Val. és ford.
Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 11-17., ide: 14.

5 UG: A Grand Macabre keletkezésérdl, uott, 414-417., ide: 414.
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vagy a kés@bbiekben nem tesz emlitést arrdl a torténeti dokumentumroél, amely-
bdl a szines térképek szarmaznak, és amely képzeletének hitelesitett forrasa.
Ez meghataroz6 jelent8ségii forras, vagy nevezhetjiik olyan kévének is, amelyben
a gyermekkori fantazidk és a késébbi évek emlékei két8dnek Gssze. Ez a doku-
mentum mindmaig Ligeti Vera birtokdban van.

A Ligeti-irodalomban jartas kutatdk tisztdban vannak azzal, hogy a ,,Kylwiria”
kifejezés mar korabban, az 1960-as évek végén felbukkan egy operaterv munka-
cimeként. Ove Nordwall, aki kezdettdl fogva Ligeti-publicista volt, egy késziils-
félben levs, nagyszabdsu, , Kylwiria” munkacimii operat emlit 1968-as monografia-
janak mjegyzékében.b A Kylwiria operatervként éveken 4t napirenden maradt,
és rejtélyes, félig nyilvanos jelleget 6ltott a levelekben és a feljegyzésekben, mind-
annyiszor a gyermekkorra utalva. De Ligeti az Aventures és a Nouvelles aventures
zenei szinhazi kifejez8eszkozeivel kapcsolatban is olyan librettét képzelt el, amely
egy altala Osszedllitott képzeletbeli nyelven irddott, és absztrakt jelenetek és
cselekménytoredékek labirintusdnak alapjdul szolgél.” Az egykor oly siirin bené-
pesitett orszag igy elérhetetlen tavolsdgba keriilt, egyszersmind pedig titkos
névvé lett, amint egy ezekbdl az évekbdl szarmazo feljegyzés mutatja:

KYLWYRIA KYEWYRIA

talan jobb KHEWYRTA KYEARTA

Das Land Kylwyria liegt in unbestimmter Entfernung. ZwischenAtsKind Als Volksschiiler
(in meiner Volksschulalter/Zeit) lebte ich eine Weile lang inthrer{seiner)Hauptstadt

da {dert), und trotz Minderjadhrigkeit genoss ich volle ,Biirgerrechte”. Heutzutage ist
es [nunmehr] {&usserst) schwierig (geworden), dorthin zu gelangen, und tiber den
(das) Schicksal des Landes und seiner Einwohner (Bevolkerung) hat-man-allzu-spérliche

Kenntnisse—{Erfahrungen)-oder: ist [nunmehr] [nichts] (kaum) Weiteres Ndheres zu
erfahren.?

Ez a dokumentum két szempontbdl figyelemre méltd: Ligeti ebben a két
mondatban az orszagot hétkoznapi és absztrakt szempontbdl is megprébalja
behatarolni, ugyanakkor minden egyes szét gondosan mérlegel. Kylwiria egyfel6l

6 ,24. Helaftonsopera (1968-70 under arbete); arbetstitel ‘Kylwiria’ bestdlld 1965 av Kungl. Teatern,
Stockholm”. In: Ove Nordwall (ed.): Ligeti-dokument. Brev, Skizzer, Partitur, Kommentarer, Om musikteater,
Om mustkalisk form, Verklistor. Stockholm: Norstedt & Soners, 1968, 309.

7 Ld. Ove Nordwall: Gyorgy Ligeti. Eine Monographie. Mainz: Schott, 1971, 52.; tovdbbd Ursula Stiirz-
becher: Werkstattgespriche mit Komponisten. Koln: Gerig, 1971, 43.

8 ,Kylwyria orszdga meghatarozatlan tavolsagra fekszik. Kisiskolds koromban egy ideig ott éltem, és
kiskortsagom ellenére teljes ,polgarjogot” élveztem. Ma mar csak nehezen lehet oda eljutni, és az
orszagnak és lakdinak sorsardl immaér semmi kozelebbit nem lehet tudni.” Ligeti: , Kylwiria”, feljegy-
zés egy reklamlevél hatoldalan, 1962. december 6-dn (CH-Bps GLC). Fakszimiléjét 1d. itt: Dalos
Anna-Kerékfy Marton-Heidy Zimmermann (kozr.): Ligeti-labirintus. Barangolds Ligeti Gyorgy életmiiveé-
ben. Basel-Budapest: Paul Sacher Alapitvany—BTK Zenetudomanyi Intézet, 2024, 25. Haromféle
irasméd (,Kylwyria,” ,Kylwyrya,” ,Kylwiria”) fordul el§ a Lontano (1967) szdbeli vazlataban, a sza-
mitasba vett két tucat cimétletben is. (Ligeti: Lontano, CH-Bps GLC).
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hamar tovat{ing, idealisztikus gyermekkori lakéhelyként jelenik meg, ,,a polgar-
jogok teljességével”; masfeldl pedig olyan vidékként, amely id&vel teljesen elér-
hetetlenné valt, és tovabbi sorsarél lehetetlen barmit is megtudni. Ennek az okai
tisztdzatlanok maradnak. Ezen a meghatdrozasi kisérleten tul Ligeti kialakitja
a maga szamara szoéleleményének végleges irasmoédjat — feltehetSen az operdja
cimadasara is tekintettel. A ,w” és ,v”, illetve ,y” és ,,i” kdzotti hezitdlas utan a
bekarikdzott Kylwiria alak mellett dontdtt, és a késébbiekben is ezt hasznalta.

1968 augusztusa és 1971 februarja kozott Ligeti rendszeresen beszamolt bi-
zalmasanak, Nordwallnak az operaprojekt munkalatainak elérehaladasarél. Egy
1968 nyaran irt levelében kiilondsen konkrét informacidval szolgal arrél, hogy
gondolatai a gyermekkori képzeletvildgdbol erednek:

Kylwiria: ez egy pszeudomitoldgiai csodavilag, nem is 1étezik, talan egy sziget az Antark-
tisz helyén, miutan vulkankitorések az dsszes jeget és havat elolvasztottak, és a helyiikon
buja szigetvilag jott 1étre, ezenkiviil a Fold tengelye mar annyira elmozdult, hogy a Déli-
sark valahol az Indiai-6cednban taldlhatd, igy Kylwiria éghajlata szinte szubtrépusinak
nevezhetd, amely Gran Canaria és Nassau helyett ajanlhaté a turistdknak. De azt nem
tudom, hogy Kylwiria megmarad-e cimként, [bar] a cselekmény ott jatszédik ... a ,munka-
cim” egyelére Kylwiria.?

1968 szeptemberében Ligeti tajékoztatta a munkacimrél Goran Gentelét, a stock-
holmi Kiralyi Svéd Operahaz intendansat, a kdvetkezd év juniusaban pedig kiaddja,
a Schott Verlag szerkeszt§jét is.!° Ugyancsak ekkortajt (egy goérogorszégi megren-
delés kapcsan, amelynek ,természetesen nem tett eleget”) azt hangsulyozta, hogy
»nem akarom, hogy kdzom legyen barmifajta diktatarahoz. ... Egyébként, és ko-
molyan: Kylwiria NEM totalitarius orszig. Egyszertien alom- (és rémalom-) orszag,
de nem diktattra.”!!

Az operaterv megtartotta a Kylwiria cimet, annak ellenére, hogy az Oidi-
pusz-motivum keriilt a k6zéppontba, ami 1971-t8l egy terjedelmes szévegkonyv-
ben testesiilt meg.'? Akkoriban Ligeti, Harald Kaufmannal karéltve, kissé meré-
szen egy konyv megirdsat fontolgatta Kylwiriarél. A konyvnek az opera bemuta-

9 ,Kylwiria: das ist eine pseudomithologische Wunderwelt, sie existiert nicht, vielleicht eine Insel an
Stelle der Antarktis, nachdem vulkanische Eruptionen alles Eis und Schnee geschmolzen haben und
eine tippige Inselwelt dort entstand, ausserdem hat sich die Achse der Erde sowieso schon verlagert,
und der Siidpol liegt irgendwo im indischen Ozean, und so hat Kylwiria ein fast subtropisch zu
nennendes Klima, empfehlenswert fiir Touristen statt Gran Canaria oder Nassau. Aber ich weiss
nicht, ob Kylwiria als Titel bleibt, die Geschehnisse werden sich dort abspielen ... und als ’Arbeits-
titel’ ist vorldufig Kylwiria.” Ligeti levele Ove Nordwallhoz, 1968. augusztus 12-13. (CH-Bps GLC).

10 Ligeti Klaus Schoéllnek (Schott) irt hivatalos feljegyzése, 1969. junius 24. (CH-Bps GLC).

11 ,Mit keiner Art Diktatur will ich zu tun haben. ... Ubrigens, und nicht im Spass: Kylwiria ist KEIN
totalitdres Land. Es ist einfach Traum-Land, (auch Alptraum-), doch keine Diktatur.” Ligeti levele
Ove Nordwallhoz, 1968. szeptember 24. (CH-Bps GLC).

12 Az opera elStorténetére vonatkozéan Id. Heidy Zimmermann: , From Kylwiria to Breughelland.
Concepts and Preliminary Stages on the Way to Le Grand Macabre”. In: Thanatos in Contemporary
Music. From the Tragic to the Grotesque. Ed. by Bianca Tiplea Temes-Hermann Danuser. Cluj-Napoca:
MediaMusica, 2022, 239-268.
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téjaval egy idGben kellett volna megjelennie; ez tartalmazta volna a librettdt, egy
zenetdrténész tanulmdanyat, és szinpadi fotdk is lettek volna benne.!* Kaufmann
varatlan halala és az operaprojekt elakaddsa azonban meghiusitotta a tervet.

Az operaval, illetve az Oidipusz-sz&vegkonyvvel kapcsolatos korai feljegyzések
szérvanyosan tartalmaznak olyan meghatarozé kifejezéseket és dramaturgiai el-
képzeléseket, amelyek 6sszhangban latszanak lenni Kylwiria vilaganak kdrvona-
laival. Abszurd mddon elttlzott mindennapi szitudcidkrol vagy labirintusokban
foly6 vad hajszakroél van szé, de taldlkozunk véres horrorjelenetekkel és levagott
testrészek anatémiai balettjével is — mindez groteszk széls6ségességgel, dlom-
vagy rémlatomasszerten, sziirredlisan (ld. a fentebb idézett filminterjuban emle-
getett ,,szornyeket”). A librett6 nyelve kiilonféle nem fogalmi nyelveken alapul:
a beszéd ,nonszensz” vagy ,,makaréni” jellegti, ilyen a hibas latin, amelyet példa-
ul a Le Grand Macabre ,,Dies irae”-jében hasznalnak, de a Kylwiria szamara kitalalt
nyelvben is megjelenik.'*

Mindezekkel szemben a Kylwiria-terv zeneileg teljesen kérvonalazatlan. Mind-
eddig Osszesen egyetlen olyan részlet keriilt el6, amely hangokra vonatkozik. Ez
az éppen akkor befejezett Tiz darab favésotosre (1968) cimli kompoziciéval kap-
csolatos, azon beliil a 8. és a 9. tétel kozotti, er§sen meghuzott atvezetéssel:
»A kiirt bucstzasa utan a pikold éles, cisztoszkdpos vizsgalata kovetkezik (igy
kezdddik majd a Kylwiria)”.'® Ez az alltizié — amely Gjabb példaja Ligeti szemlé-
letes metafordinak — nem tobb rovid felvillandsndl, amely még erGteljesebben
tudatositja a Kylwiria-operat koriilvevs néma sotétséget. A ,, Kylwiria” munkacim
mogott rejlé kevéske hangtdl addig a kovetkeztetésig, hogy a Le Grand Macabre
megvaldsitdsdhoz valamilyen konzisztens cselekményre van sziikség, még hosszu
ut vezetett. Mint a Ligeti munkafolyamatat kiséré sok mas szdbeli utalas esetében,
nem tudjuk felmérni azokat az asszocidciokat, amelyekre a siet§sen odavetett
kulcsszavak utalhattak, és azt sem, hogy a 1étez$ zenei vazlatok milyen képzelet-
beli terekre vonatkozhatnak. Mindazonaltal tovabbra is figyelemre méltd, hogy
egy egész estét betdlt§ opera gondolata Ligeti gyermekkoranak képzeletbeli or-
szagabdl sarjadt ki.

Orszaganak els§ atfogo leirdsat Ligeti egy kései 6néletrajzi beszamoldban,
a Kyoto-dij 2001-es atvétele alkalmabdl mondott beszédében osztotta meg a
nyilvanossaggal:

Részletes térképeket készitettem egy nem létezs orszagrol és annak varosairdl, tanul-
manyokat {rtam a tarsadalmi berendezkedésérdl és hegyeinek geoldgiai jellemz8irdl,
a sivatagjairdl és a folyoirdl, valamint kitalaltam egy teljes mértékben ,logikus” nyelvet,
amelynek a nyelvtanat is pontosan kidolgoztam. A jogrendszer és a tarsadalmi struk-

13 Ld. Ligeti 1970. februar 13-4n Harald Kaufmannhoz irott levelét: Harald Kaufmann: Von innen und
aufen. Schriften iiber Musik, Musikleben und Asthetik. Ed. Werner Griinzweig-Gottfried Krieger. Hof-
heim: Wolke, 1993, 254.

14 Ld. Zimmermann: From Kylwiria to Breughelland, 252.

15 ,Nach diesem Horn-Abschied dann die schrille Cystoskopische Untersuchung mit Piccolo (so wird
Kylwiria beginnen).” Ligeti levele Ove Nordwallhoz, 1969. janudr 4. (CH-Bps GLC).
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tura teljesen liberalis és abszolut igazsigos volt. A betegségrdl és a halalrél nem gon-
dolkodtam. A varosokban nem voltak sem orvosok, sem korhazak, sem pedig temetdk.
Egyfajta ,tejjel-mézzel foly6 orszag” volt ez — kormanyzat, pénz és blinézés nélkiil. De
nem egy meseorszag, inkabb egy latszdlag racionalis, magasan civilizalt vildg, ahol t6-
kéletesen zajlik a mindennapi élet. Sehol sem voltak hibak, megoldandé problémak.
Voltak persze iskoldk, de unalmas hazi feladatok nem, és az egész lakossig tudomannyal
és miivészettel foglalkozott. Senkinek sem kellett dolgoznia, mert mindent gépek alli-

A

tottak el és azok is szabalyoztak. A gépeket nem kellett megjavitani, a lakasokat pedig
nem kellett takaritani.

Otéves koromtdl kezdve, azaz 6csém sziiletésétsl fogva foglalkoztam ezzel az uté-
piaval. Tizennégy évesen egyszerre fordultam a szerves kémia és a zeneszerzés felé,
a képzeletbeli orszag pedig lassanként elt(int.'®

Ezt a beszamol6t megerdsiti az ugyanebben az évben adott utolsé jelent8s
interju egy hosszu részlete. Mindkét szdvegben megjelenik az dsszes kiilonbozd
szempont, egyesek nagyobb részletességgel, masok azonos vagy alig eltér6 meg-
fogalmazasban.!” Nyilvdnval, hogy az évtizedek mulésaval az emlékezet kiegyen-
gette a cselekmény korvonalait, és interpretativ patindval vonta be. Ligeti narra-
tivaja Gjra meg Ujra szembesiti a gyermek fantazidjat édesapja fenntartasaival és
sajat késébb kialakuld természettudomanyos érdeklédésével, mikdzben ezzel egy
id8ben egy utdpia szisztematikus kibontdsaként értelmezi. Az, hogy a betegség
és a halal, az orvosok és korhazak hirtelen oly fontossa valnak, a pillanatnyi élet-
helyzetet tiikrézheti vissza. Ami azonban itt elsérendiien fontos és j mozzanat,
az annak a feltardsa, hogy a képzeletbeli orszag 6téves kordban, tehdt 6ccse, Gabor
megsziiletésének idején kezdte el foglalkoztatni.

Az ekkoriban készitett varostérképek visszavonhatatlanul elvesztek, az orszag
leirasait pedig nem vetette papirra, csupan megteremtd&jlik tudataban léteztek.
Ligeti Vera azonban megosztja személyes emlékét arrdl a dokumentumrél, amely
megerdsiti Ligeti gyermekkori fantdziavildgat. Egy tidvozlS levélrdl van sz, ame-
lyet 1931-ben édesanyja kivansaganak eleget téve fogalmazott Gjsziilott unoka-
testvérének, Maridnak. Ebben nyolcévesen valami ilyesmit irt: ,,Kedves Eva” (ugyan-
is gy tudta, hogy az unokatestvérét igy hivjak), ,6riilok, hogy megsziilettél. De
jobban szeretném, ha Erzsinek hivndnak. Van egy orszagom, ami a Déli Sarkon
fekszik (itt megadta a pontos foldrajzi szélességet stb.). Ha kés&bb szeretnél réla
tobbet megtudni, szivesen mesélek rola.”!

Nem latszik képtelenségnek az a feltételezés, hogy az 1950-es Kylwiria-jegyzet-
fiizet tgynevezett ,,rekonstrukcidja” dsszefiigg ezzel a rovid levéllel, Ligeti Vera
ugyanis ugy emlékszik, hogy latta ezt a levelet 1950-ben, amikor az emlitett
unokatestvér egyiitt lakott vele (Veraval) Budapesten. Mdria (sz. 1931), Ligeti
legfiatalabb nagybatyjanak, Istvannak a leanya, a habort utan Ligeti édesanyjaval,

16 Ligeti: ,Tudomany, zene és politika kozott”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 29-42., ide: 29-30.

17 ,Trdumen Sie in Farbe?” Gyorgy Ligeti im Gesprdich mit Eckhard Roelcke. Wien: Zsolnay, 2003, 20-21. Ez
a beszélgetés 2001 juniusaban és 2002 oktdberében zajlott.

18 Ligeti Vera személyes kozlése, 2022. oktéber 23.
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Ilonéval Kolozsvaron maradt, miutdn a sziileit a nyilasok meggyilkoltak. Amikor
Ligeti 1949-ben — utban Bukarest felé, ahol egy kutatéprogramban vett részt —
Kolozsvarra érkezett, Maria éppen leérettségizett, és ezért azt javasolta neki, hogy
koltdzzon Verahoz Budapestre. Ez meg is tortént, Maria orvosi egyetemre jart
Budapesten, és Veranal és az § édesanyjanal lakott. Ott a két fiatal lany egytitt
nézte at a Kolozsvarrél elhozott iratokat, koztiik Ligeti gyermekkori levelét, amely

ma mar sajnos elveszettnek tekinthetd.!?

2. Az 1950-es jegyzetfiizet

Az 1950-es Kylwiria-jegyzetfiizet, amelyet részletesebben vizsgalni fogok, Ligeti
ajandéka volt Vera 20. sziiletésnapjara (1950. julius 4-re), és ma is az & tulajdo-
naban van. A nyolcadrét fiizet 77 magyarul irt oldalt és szdmos illusztraciét tar-
talmaz.?® Ha Vera dllit4sa, hogy Ligeti a teljes szoveget egyetlen éjszaka alatt irta,?!
esetleg dramai tulzas is, valami lényegeset mégis jelez. Amit Ligeti itt papirra
vetett, nem tiikroz sem irodalmi ambicidt, sem pedig az atfogd targyalas igényét.

Ehelyett a , Kilviria és lakéinak életkoriilményei”-rél sz6l6 beszdmold azzal
a felvilagositassal kezd8dik, hogy a szdveg ,,nem rendszeres leirds”,** és hogy csak
»csupdn igen kis részét tartalmazza a Kilviridrél valé ismereteknek. Teljességre
terjedelmének korlatozottsaga folytan nem torekedhet és igy megelégszik azzal,
hogy némi tdjékoztatdst nydjtson.”?*> Mindenekel&tt pedig ennek a képzeletbeli
orszagnak a lefrasa — a maga bensGséges ajanlasaval — egy személyes szférat tar
fel, de tgy, hogy ekbzben az 6nirdnia révén el is tavolitja magat tSle. A tartalom-
jegyzék alszisztematikus attekintést ad a nyolc fejezetrdl, illetve a kartografiai
illusztracidkrdl (1. fakszimile az 54. oldalon). A széveg ehhez igazodik, de kbzben
szovevényes kitéréket tesz.

Az orszag létrejotte egy mitologikus elbeszélésbe van dgyazva, és erésen sze-
mélyes szimbolikdju évszamokhoz kotddik. A kiindulépont Ligeti sziiletési éve,
1923, amikor egy ,,nagy kataklizma” tortént, a sarkok elmozdulasaval, vulkanki-
torésekkel és az antarktiszi jég elolvadasaval; mindez a széban forgé teriiletet
eleinte megkozelithetetlenné tette. Négy évvel késGbb expedicidk indultak a te-
riilet felderitésére, amely — a Fold kontinenseinek elmozduldsa kovetkeztében —
szigetcsoportta valtozott, enyhe éghajlattal és dis névényzettel. Az elsé expedicid
1927. junius 11-én indult el, azon a napon, amely - feltehetSleg — egy nappal
kovette Gabor 6ccsének fogantatasat, aki a kovetkezd évben, 1928. marcius 10-én

19 Ligeti Vera személyes kozlése, 2023. aprilis 20.

20 Dedikacidja: , kizdrélag Veronkaé”. Mélységes halaval tartozom Ligeti Veranak azért, hogy tanulma-
nyozhattam ezt a dokumentumot. Kgszdnet jar Can Togaynak (Collegium Hungaricum Berlin) is
azért, hogy megosztotta velem a széveg német nyersforditasat.

21 Személyes kozlés, 2023. aprilis 20. Elképzelhet8, hogy Vera akkor kérdez8skodott errdl az orszagrol,
amikor Ligeti 1950. junius végén visszatért Budapestre.

22 Ligeti: Kylwiria-jegyzetfiizet (Ligeti Vera maganarchivuma), 1.

23 Uott, 2.
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1. fakszimile. Ligeti Gyorgy: Kylwiria-jegyzetfiizet, tartalomjegyzék, 1. (Ligeti Vera szives engedélyével)
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2. fakszimile. Ligeti Gyorgy: Kylwiria-jegyzetfiizet, 5. (részlet, Ligeti Vera szives engedélyével)

sziiletett meg.?* Ez a teremtésmitosz természetesen nem Ligeti gyermekkori
képzeletjatékanak rekonstrukciéja, hanem annak elmélyiilt pszicholdgiai inter-
pretacidja: tudat alatti menekiilés egy ellentétes vilagba, valaszul életének egy
drasztikus élményére. Ez megfelel Ligeti beszdmoldjanak arrol, hogy 6tévesen
egy Krudy-kétettel visszavonult sajét dlomvildgéba, a padlésra.®®

Az orszag elStorténete 4-5000 évre tekint vissza, ami az 6kori Egyiptoméhoz
mérhetd, és az emberi kultira régészeti emlékeiben valik kézzelfoghatéva. Az egyik
expedicié tagjai egy palota romjai kozott hieroglifakkal irt feliratot talalnak, ame-
lyet az orszag neveként értelmeznek (2. fakszimile). Az irasjegyekbdl a , Kilvir”
nevet olvassak ki, amit a beszamol6 irdja filoldgiai kritikaval illet. Szerinte ,,Semmi
sem bizonyitja, hogy ez irast éppen ebben az iranyban kellene olvasni s a jelek
tavoli emlékeztetése a latin betiikre kiilsédleges, véletlenszerti, valddi jelentésii-
ket er@szakoltan félremagyardzé, mintha valaki pl. az orosz H-t hdnak, a IT-t
en-nek, az C-t cének, vagy az M-t szintén en-nek olvasnd.”?® Az orszdg neve tor-
ténetesen az egész jegyzetfiizetben ,Kilviria” formaban szerepel; ez 6sszhangban
van azzal, hogy az ,,y” ugyanolyan ritkan fordul el§ a kylwiriai szavakban, mint
a romanban vagy a latinban. Az ,)y” mellett tehdt Ligeti csak késébb dontétt,
amint a korabban idézett, 60-as évekbdl szdrmazé feljegyzés is tantsitja.’

Az elsG térkép-illusztracid (3. fakszimile az 56. oldalon) térténelmi atlasz méd-
jara abrazolja Kylwiria északi irdnybdl t6rténd felfedezését. 1927 és 1931 kozott
hét szakaszban zajlott a felfedezés, ezek egyike a ,,japanok” héditasi kisérlete volt.
A tamadasok iranyat pontosan, nyilakkal jelzi, a gyarmatositott teriileteket szines
vonalakkal valasztja el egymdstol. A tovabbi térképeket a felfedezések dokumen-
talasara haszndlja, és tudomanyos hatter(i leirdsok tartoznak hozzajuk.

24 Uott, 2-3.

25 Varnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiadd, 1979, 21.

26 Ligeti: Kylwiria-jegyzetfiizet, 5.

27 Ez ellentmond annak a magyarazatnak, amelyet — Ligeti Verdra hivatkozva — Kurtdg Gyo6rgy idézett
fel a baratjardl sz616 nekrolégban. Eszerint a ,Kylwiria” név etimoldgidja kiilonboz8 elemek kom-
bin4ci6ja. Otéves kordban Ligeti latott egy moziplakatot, amely az ,, Egy anya kalvaridja” cim( filmet
hirdette. Megtetszett neki a , kalvaria” sz, de az ,Y”-t is szerette, igy lett az orszag neve , Kylwyria”.
Ld. Kurtag Gyorgy: , Kylwyria — Kélvaria. Ligeti Gy6rgy emlékére”, Holmi 19/11. (2007. november),
1375-1383.
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3. fakszimile. Ligeti Gyorgy: Kylwiria-jegyzetfiizet, [10.], 1. térkép: ,Kilviria felfedezése”
(Ligeti Vera szives engedélyével)

A masodik térkép (4. fakszimile) a kbrnyezs tengerek elhelyezkedését mutatja,
amelyeknek az elrendez6dése a Fold forgisa miatt megvaltozott (,Mara Sude,”
»,Okeana Pacifike”, ,Okeana Atlantike”). A nagyobb szigeteken szamos folyo, t6
és mesterséges csatorna talalhaté. A {6 szarazf6ldon a siksagokat, sivatagokat és
valtoz6é magassagu hegylancokat szinek kiilonboztetik meg. Tekintélyes szamu
(*-gal jelolt) aktiv tlizhdnyd is talalhaté a szigeteken szétszdrva. Kylwiria benépe-
sitésérdl a kovetkezdket olvashatjuk: ,Seule és Honlok telepiil6ket hoztak Lourias-
ba. Ezek javarészt tuddsok voltak. Céljuk Kilviria tovabbi felkutatdsa, valamint a
felfedezett teriileten egy uj, igazsadgos rendben él6 tarsadalom kialakitasa volt.
Elhatdroztak, hogy csak azt fogadjak a telepiil6k kozé, aki hajlandé ezirdanyban
egylittm{ikédni. Fél év leforgésa alatt tobb tizezren telepedtek le Louriasban.”?
A népesség exponencidlisan nd, a tudomdny és a technika ennek megfelel6en
fejlédik. Igy péld4ul ,,energiaforrasul a nagymennyiség(i vizier$ elegends [...] tele
van volgyzard gatakkal, vizierémtivekkel. [...] Annyira b6vében vannak az elekt-
romossagnak, hogy a lakasok flitését is ezzel végzik (igy, hogy csekély flitésre van
csupan sziikség Julius — Augusztus hénapokban).”? A felsorolt miiszaki vivma-
nyok mellett Kylwiria csodalatos természeti jelenségekkel is rendelkezik, igy egy

28 Ligeti: Kylwiria-jegyzetfiizet, 5.
29 Uott, 12. és 14.
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4. fakszimile. Ligeti Gydrgy: Kylwiria-jegyzetfiizet, [13.], 2. térkép: ,Kilviria hegy és vizrajza”
(Ligeti Vera szives engedélyével)

veszélyes higanytdval, vagy két, a képen is abrazolt folydval, amelyeket egy gigan-
tikus granitplat6 vélaszt el egymdstdl, tigy, hogy az egyik a masik f616tt folyik.3°

Amikor Kylwiria egyes régidirdl van sz6, akkor a széveg mindig targyszerd,
informativ hangon indit, féldrajzi, topografiai és tarsadalmi-gazdasagi jelensége-
ket targyal, majd himnikus szuperlativuszokba torkollik. Stilisztikailag a jézan és
preciz elemzések és a rikitd szinekben kinyomtatott turistacsalogaté kiadvanyok
kozott véaltakozik. Igy az Eszak-Kylwiria délkeleti részén talalhaté (az olasz csizmé-
hoz hasonlé) Taminia-félszigetrdl azt irja, hogy az északi vidékeknél jobban
megkozelithetS, és ezért igen stir(in lakott teriilet. Emellett ,, Taminia vonz6 erejét
fokozta kellemes éghajlata: az északra falként htzédé hegyek megvédik a szelek-
tdl, riviéraszeri éghajlatot biztositva. A félsziget déli, nagyobbik fele sik, kivéve
a Kiria-6bol parti sziklait s a Poa folyé mentén emelked$ enyhe dombokat”.?!

A félsziget nyugati partvidékén taldlhatd

egész Kilviria egyik legfest8ibb taja (melegen ajanlhaté kilfoldi latogatdk szdmara;
utikonyvben két csillag jellés), mert: a) a kiils6 hegyvonulat nyilegyenes sziklafalként
zuhan a tengerpartra, csodalatos kilatast nyitvan a Bonia-deltdra és Ceilonara, és két
vonulat kozott fekszik Laga Monane (,,hegyi t6”), melynek hossza kodbevesz8, s mely-

30 Uott, 27.
31 Uott, 15-16.
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bél ered Kilviria leghosszabb és legbSvebb viz{i folyama a Mesovia; ¢) A bels6 magasabb
hegység rendkiviil valtozatos, karsztos, teli zuhogd patakokkal, vizesésekkel, barlangok-
kal (tobbek kozott a vilag 5-ik legnagyobb cseppkdbarlangjaval), stb., s még szebb kila-
tast nyujt, mint a kiilsé; végiil: d) Az itt nyaralds (saison Szeptembert8l Majusig)
minden kényelemmel teljes, mivel a t6 2 partjan fekszik a vildg s egyben Kilviria legna-
gyobb flirdShelye, az egyszemélyben hegyi, tavi és tengeri idiil§, valamint gyogyfiird§

(kénes és radiumtartalmu forrdsok): Laga Monane, mely 7 millié vendéget fogad be

egyszerre.32

A sziget zengzetes dicsérete a legmagasabb hegycsticsok, a legszebb varosok,
a legtermékenyebb vidékek, a paratlan természeti jelenségek és a kényelmet
szolgald, egyediildllé miiszaki megoldasok felsoroldsaval folytatédik. Szakitsuk
meg azonban a szuperlativuszok aradatat, és forditsuk figyelmiinket Kylwiria
nyelvére.

Ligeti tobb izben hangoztatott megjegyzése, hogy egy nyelvet is kitalalt orsza-
ga szdmadra, egyes szerz8ket arra a feltételezésre késztette, hogy létezett egy tel-
jesen kidolgozott kylwiriai nyelv és grammatika.** Ugyan nem ez a helyzet, a nyelv
szabalyai mégis kikovetkeztethetSk az 1950-es jegyzetfiizetbdl. A széveg gyors
atolvasasabol kideriil: a kylwiriai nyelvezet jellegzetessége, hogy tavol all a szerzd
magyar anyanyelvétdl. Ligeti, aki haroméves korara megtanult irni-olvasni, de
kozépiskolai tanulmdnyai el§tt nem tanult rendszeresen romanul, mar gyermek-
ként vonzalmat érzett a romdan szavak és latin eredetiik irdnt.>* Ebbgl kovetkezd-
en a kylwiriai szavak tobbnyire latin gyokeriek, és azt a szabalyt kovetik, hogy
minden fénév ,-a”, illetve minden melléknév ,,-e” végz8dés(i.>> Gyakran elSfordul
ezenkiviil, hogy a latin—roman gytk valamelyik hangja kiesik (igy pl. ,,mona” all
~monte” [hegy] helyett). Szigorian rendszeres nyelvtanaval és egyszer(i morfolé-
gidjaval a kylwiriai hasonlit mds mesterséges nyelvekhez, kiilondsen az eszperan-
téhoz, amelyrdl Ligetinek lehetett tudomasa. Az eszperantd, amelyet Lejzer
Ludwik Zamenhof (1859-1917) Biatystok multikulturalis varosaban alkotott meg,
ugyancsak latin eredetli szavakon alapul, amelyek kénnyen felismerhetSk és
kreativan kombinélhatdk.®

Maga a nyelv azonban kizarélag a kylwiriai féldrajzi nevekben és a dolgok
elnevezésében jelenik meg: igy olyan hegynevekben, mint ,,Monas Cenrales” vagy
,Monas Metalares” [Erc-hegyek], hegycsticsok nevében, mint ,Pika Sole” [Nap-
cstics] vagy ,,Pika Devle” [Ordog-cstics]; ,,Pika Somre” a vészjéslé cstcs, ,,Desera
Kane” a Kutya-sivatag, a , Lecera Riedigite” pedig a ,haromujju” gleccser. A kyl-
wiriai tuddsok altal Gjonnan létrehozott, a mérndki tudomanyokat és az épitészetet

32 Uott, 17-18.

33 Ld. tobbek kozott: Burde: Gyorgy Ligeti, 22.; és Floros: Gydrgy Ligeti, 27.

34 Triumen Sie in Farbe?, 20.

35 Uott, 21.

36 Umberto Eco: A tdkéletes nyelv keresése. Ford. Gal Judit-Kelemen Janos. Budapest: Atlantisz, 22016,
309-311. — A szerzd itt téved, Zamenhof kifejezetten torekedett a kiilonb6z8 tipust indoeurdpai
nyelvekbdl - (neo)latin, gorog, szlav, german — vett kolcsonszavak egyensulyéra (a ford).
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5. fakszimile: Ligeti Gyorgy: Kylwiria-jegyzetfiizet, [37.], 4. térkép: , Kilviria vérosai és lakott teriiletei”
(Ligeti Vera szives engedélyével)

e
)

forradalmasito, a régi épitSanyagokat felvalté mtianyagok olyan neveket kapnak,
mint metalina vagy romonbila (ez egy atlatsz anyag), illetve porfila (ez a porcelant
helyettesiti?). Ezekbdl a nyelvi Gjitdsokbdl sugarzik a nyelvvel valé jatéknak,
a (gyakran létezs nevekre utald) elnevezések megalkotdsanak 6réome, de sokszor
az egyes dolgok szisztematikus alapon t6rténd elnevezéséé is.®”

Az orszdag leirdsa ugyancsak a nagy szdmok és a maximalis értékek irdnt gyer-
meki lelkesedésrdl tantiskodik. A kifejezéseket és az adatokat Ligeti ugy valasztja
meg, hogy Kylwiria a szuperlativuszok és szélséségek orszaga legyen. Ez a tenden-
cia mutatkozik meg tobbek kozott a hegyek magassagdban, amely egyes esetekben
joval meghaladja a 9000 métert (a Pika Rege Monane magassaga pl. 9859 m), de
a telepiilések, a miiszaki fejlesztések és kulturalis intézmények leirdsaban is.

Egy negyedik tematikus térkép (5. fakszimile) a varosok és telepiilések, a meg-
mivelt teriiletek és sivatagok, illetve a vasatvonalak elhelyezkedését tiinteti fel
a kylwiriai szigetvilagban. A térkép jelmagyarazata ezuttal is pontosan felsorolja
azokat a jeleket, amelyek a tudomanyos kartografidban hasznalt konvencionalis
szimboélumokat kovetik — de kiilonds mddon a lépték megadasa nélkiil. Fél tucat

37 A rendszertani osztalyozds fontossdgardl a tapasztalati tudds szempontjabdl 1d. Michel Foucault:
A szavak és a dolgok. A tdrsadalomtudomdnyok archeolégidja. Ford. Romhanyi Torok Gabor. Budapest:
Osiris, 2000, kiilonosen a 4. és 5. fejezet.
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varos lakossaga t6bb millids, és ugyanannyié a tizmilliét is meghaladja, koziiliik
»Konrada, 51 millié lakdsdval a vildgon a legnépesebb” telepiilés.>® Ligeti ugyan-
akkor hangstlyozza: ,Ne gondolja nydjas olvasénk, hogy itt hypernewyorkokrél
vagy hyperlondonokrél van szé. A kilvir varosok nem hasonlitanak eurdpai vagy
amerikai (vagy akar 4zsiai v. ausztraliai, esetleg afrikai) rokonaikra.”*® Inkdbb
»hatalmas kertvarosok” ezek, olyan nevekkel, mint Bonias, Toronika, Faraona vagy
Kaputa.*® Az ilyen idealisztikus lakodvezetek a 20. szézad elejének eurdpai reform-
telepiiléseit vagy a cionista telepesek kibucait juttatjak esziinkbe. Ezeket a tarsa-
dalmi és gazdasagi utdpia vondsai teszik tokéletessé: ,, Az Gj épitGanyagok, amelyek
eddig nem sejtett kdnnyitését okoztak a varosépitésnek s a fizikai munka tokéle-
tes gépesitése egyre konnyebb életet biztositott a lakossagnak, amely egyre inkdbb
fordult a tudomanyok és miivészetek miivelése felé”*! — valamiféle ,Gelehrtenre-
publikrdl” van tehat szé.

Igy Eszak-Kylwiriaban taldlhaté Venesouleia gyorsan fejl6dé varosa a legje-
lent&sebb bioldgiai, kémiai és fizikai kutatdintézetekkel. Memfisa varosat, amely
Dél-Kylwiriaban fekszik, Ligeti a legszebb varosok egyikének mindsiti, amely
egyben az egyik legfontosabb zenei és miivészeti kozpont.** A zenekardnak, zene-
iskolajanak és hangversenytermeinek kiosztott kit(in8 érdemjegyeken tdl*® azon-
ban ez a teriilet homalyban marad. Csupan arrél olvashatunk, hogy ,[a] nagy
hangverseny-palota felé koncentrikusan igyekeznek a nagy komponistakroél elne-
vezett sugarutak. Az ettdl is délre fekv$ hatalmas parkban szamos kivalé kilvir
muzsikus, festd, szinész és tudds lakik (szétszért kis hazakban).”#*

Készakarva mutattam be itt ezt a jegyzetfiizetet és idéztem bel8le ennyi rész-
letet, mert kézzelfoghat fogalmat szerettem volna adni errdl a mindeddig isme-
retlen sz6vegrdl, tartalmarol és nyelvi formdjardl. Ha mindezt Ligeti késSbbi leirasai
mellé tessziik, bizonyos utalasok érzékletesebbé, a gyermekkori képzeletjatékok
képei kézzelfoghatébb4 valnak. Am j kérdések is felvetédnek: az 1950-es jegy-
zetflizet mennyiben ragadja még meg a gyermekkori fantdziavilagot joval tobb
mint egy évtizeddel késSbb — egy olyan fantaziavildgot, amely Ligeti 6todik és
tizenStodik életéve kdzott még erdteljesen tovabbfejlédhetett és valtozhatott? Es
hol vannak azok a diffaz kodok és szérnyek, amelyekrdl a filmre vett interjuban
beszél? Mennyiben tobb ez a szdveg rekonstrukciénal, és mennyiben inkdbb
felfrissitett valtozat, amely magaban foglalja az 1950-es allapotot?*®

38 Ligeti: Kylwiria-jegyzetfiizet, 72.

39 Uott, 73-74.

40 Uott, 9.

41 Uott, 9.

42 Uott, 44-45.

43 ,Zenekarai legelsék az egész vilagon. Kézpontjatdl délre, egy szigeten van a "zenei negyed’, hang-
versenytermekkel, Kilviria legelsS zeneiskoldjaval.” Uott, 44-45.

44 Uott, 44-45.

45 Nem csupan arrdl van sz, hogy Kylwiria leirdsa a gyermekkori fantdzidkhoz hozzéteszi a felnétt
tuddsdnak és tanulmdnyainak elemeit, hanem arrdl is, hogy az eltivolodas az 1936-1939 kozotti
id8szak torténelmi eseményeinek megjelenitésében (Ligeti: Kylwiria-jegyzetfiizet, 49.) és a ,Nagy
Kilvir Foldrajz (megjelent 1950-ben Ceilonaban)” emlitésében is tetten érhetd. Uott, 36.
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A jegyzetfiizet tovabbolvasasa noveli azt a benyomasunkat, hogy az orszag
leirdsa egyre terjeng&sebbé valik, és a szuperlativuszok egyre groteszkebb, egyre
hajszoltabb, ismétl6d6 elGsoroldsdba csap at. Ennek sordn vildgossa valik, hogy
a szOveg nem egyszerlien egy gyermekkori fantaziavilag szeretetre méltéan Snironi-
kus felidézésére torekszik, hanem az irdénia a jelen szintjére is vonatkozik. Az or-
szag felfedezésérdl szol6, kezdetben jozan és objektiv beszamold mértékét veszti,
és tulburjanzo, kényszeresen részletez§ leirassa valik, amely a kommunista
{idiil6helyek propagandajara emlékeztet.*® Végeredményben a Kylviria-leirds a
szocialista paradicsomrol zeng6 apologetikus dicshimnuszok parédiajava valik.
Ugy tiinik, hogy Ligeti titokban nem csupan dlomorszaginak emlékét osztja meg
a cimzettel, hanem az 6t 1950-ben koriilvevd lidérces valdsagrol alkotott szarkasz-
tikus véleményét is.

3. Kylwiria kontextusban

A mostani vizsgalat befejezéseképpen megkisérlem Kylwiriat egy tagabb kontex-
tusban elhelyezni és jellegzetességeit meghatarozni. Abban, hogy a gyermekek egy
bizonyos korban sajat fantaziavilagot alakitanak ki, nincs semmi kivételes, s6t
meglehetdsen gyakori dolog, amelyet a fejlédéslélektan targyal. Hasonloképpen
a miivészek és altaldban a kreativ emberek is gyakran kialakitjak sajat belsé ellen-
vildgaikat és kivetitett utdpidikat, mitikus térténeteiket és fiktiv utibeszdmoléikat.*”
Tekintettel arra, hogy béven akadnak irodalmi és kulttrtorténeti példak, meglepd,
hogy ezekre a parhuzamokra maga Ligeti sem mutatott ra. Pedig kézenfekv&nek
latszik, hogy Kylwiria tartalmdban és dbrazoldasmddjaban idénként Utodpidra, At-
lantisz elsiillyedt szigetkiralysagara, Gulliver utazasaira, Voltaire Candide-jara vagy
Verne Nyolcvan nap alatt a Fold kériil cim regényére, esetleg az Alice csodaorszdgban-
ra is emlékeztet. Még Prospero szigete Shakespeare Viharjaban is Kylwiria Gstipu-
sainak egyike lehet, ahogyan Reinhart Meyer-Kalkus felvetette.*® frisom azonban
nem a modellek és lehetséges hatasok pontos szdmbavételére torekszik, hanem
arra, hogy egy kulturalis és torténeti-életrajzi konstellaciét vazoljon fel. A Kylwiria-
terv ugyanis viszonylag valtozékonyan alakul, az 1950-bdl szdrmazé irott forras
pedig a kutatdsi beszamol6 és az utikalauz, a mitosz, a science fiction és az utdpisz-
tikus esszé keveréke, parodisztikus tendencidval.* Tartalmi szempontbdl a széles
korti olvasdsélmények és a természettudomanyok, a torténelem és a technikator-
ténet tananyagabdl szdrmazé tuddsanyag egyedi 6tvozetével szembesiiliink.

46 Ld. Ligetinek a szocialista realizmus ,legolcsébb fajta propagaddjaval” kapcsolatos kritik4jat a
»Magyar nyelv(i dalok” cim irasdban, 1d. Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 361-362.

47 E témardl altalaban 1d. Umberto Eco: A legendds foldek és helyek torténete. Ford. Sajé Tamds. Budapest,
Eurépa, 2013.

48 Reinhart Meyer-Kalkus: ,,’Kylwiria’ — Utopie und Kiinstlermythos im Werk Gyorgy Ligetis” (2012), 4.
A szerzG 8szinte koszonetét fejezi ki Reinhart Meyer-Kalkusnak a kézirat rendelkezésre bocsatasaért.

49 Meyer-Kalkus: Kylwiria, 6. Nem értek egyet azzal, hogy utépisztikus regényrdl van sz6, mert alig
tartalmaz cselekményt.
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1. kép. Ligeti a testvérével, Gaborral 1934-ben
(Ligeti Vera szives engedélyével)

Ligeti foldrajzi érdekl6dése egészen nyilvanvald: ez bevallottan személyes
manidja volt, az egész vilagrdl szarmazd postabélyegek gylijtése keltette fel, és
térképek és atlaszok tanulményozésa taplalta.>® Az 1. kép Sccse tarsasdgdban
abrazolja 6t, bal kezében egy sokat lapozgatott atlaszt tart. A térképek olvasasa,
rajzoldsuk pedig még inkabb irdnymutatassal és hangstlyokkal szolgal egy bo-
nyolult vilagban, legyen az igazi vagy képzeletbeli. Ligeti térképek iranti kiilon-
leges érzékérdl tantskodik egy Kurtag Gyorgytdl szarmazod anekdota, amely
szerint amikor Kurtdg 1957 kardcsonyan meglatogatta Ligetit Pdrizsban, akkor
Ligeti anélkiil vezette 6t el teljes biztonsdggal egy adott cimre a s6tét utcakon,
hogy valaha jart volna ott — a fejében 8rzdtt varostérkép segitségével.’! A gyermek
Ligeti tud4sanak f6 forrasa egy magyar nyelv(i lexikon,*? illetve egy sor kiilonféle
tudomanyos ismeretterjesztd konyv volt, amelyeket sziileinek kényvtaraban talalt

(2. kép).

50 Ld. Roelcke: Triumen Sie in Farbe?, 19. és 23.

51 Ld. Kurtag: Three Interviews, 91. Felesége szerint Ligeti hasonlé mddszerrel, a teriilet egy régi térké-
pét memorizalva szokott at 1956-ban a magyar—osztrak hatdron; 1d. Anna Giulia Fink: , Die Deutungs-
hoheit”, Datum. Seiten der Zeit (November, 2007), 65-67.

52 Ld. Roelcke: Trdumen Sie in Farbe?, 23. Ligeti itt egy huszonnégy kéotetes lexikonrdl tesz emlitést.
Az azonban csak a 30-as évek végén jelent meg: Uj id6k lexikona. Szerk. Lyka Karoly, 24 k. Budapest:
Singer and Wolfner, 1935-1942. Az a lexikon, amely a Ligeti-csaldd kényvespolcan lathaté (7. kép),
inkabb Révai nagy lexikondnak latszik. Szerk. Révay Moér Janos és Varjui Elemér, 21 k. Budapest:
Révai Testvérek, 1911-1935.
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2. kép. Ligeti a sziileivel 1925 koriil (Ligeti Vera szives engedélyével)

Ezek ko6zott német nyelvl kdnyvek is voltak, igy a Das neue Universum (Az 4j
univerzum), egy fiatal olvasok szamara kiadott almanach, amely sokféle témarol
irott cikkeket tartalmazott, és a két vilaighabort kozotti idészakban a jovével és
a tudoménnyal kapcsolatos optimizmus jellemezte.>® Nincs rd hat4rozott bizonyi-
ték, de kézenfekvd, hogy a Baedeker-ttikonyvek ugyancsak forrasként szolgaltak
szamara. A Baedeker-kalauzok informaciéinak pontos és tomor stilusa — a kar-
tografiai jellegzetességekkel egyiitt — latszik tlikr6z6dni Kylwiria sok kiilonb6zé
leirdsdban. Elsésorban az ,,utikdnyvben két csillag jelolés” emlitése Dél-Kylwiria
lefrasaban latszik explicit utalasnak a par excellence Gtikalauzra, abban ugyanis egy
vagy két csillaggal jel6lik a kiilonleges latnivaldkat.>* Kétségtelen, hogy Kylwiria
olyan belsé tajkép volt — és az is maradt —, amelynek kodifikacidja talan talalébban
fejezhetd ki afféle megjel6lésekkel, mint ,fantdzia-utikalauz” vagy ,a lélek bédek-
kere”. Balazs Béla 1925-ben egy sorozat tarcat és képzeletbeli sétat publikalt ezen
a cimen.>® Baldzs, akit a zenei vildgban Barték Béla A kékszakdllii herceg vdra és
A fdbol faragott kirdlyfi cim(i miiveinek szovegirdjaként tartanak szamon, a belsd
vildgok érzékeny megfigyelGje és a szellemi utazasok partoloja volt. Baldzs Torténet

53 Das neue Universum. Stuttgart: Spemann, 1880—; 1d. Roelcke: Trdumen Sie in Farbe?, 23., ahol a cim
hibdsan, Das grosse Universumként szerepel.

54 Ld. Susanne Miiller: Die Welt des Baedeker. Eine Medienkulturgeschichte des Reisefiihrers 1830-1945.
Frankfurt-New York: Campus, 2012, 54.

55 Baldzs Béla: Der Phantasie-Reisefiihrer, das ist Ein Baedeker der Seele fiir Sommerfrischler. Berlin: Zsolnay, 1925.
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a Logody-utcarél (1913) cimi novelldjanak f6hdése, Géza, tigy gondolja, hogy ,,[m]in-
den lélekben van néhany tajkép”, és annak alapjan ismeri fel a dolgokat. S amikor
arrdl beszél, hogy Miinchenbe késziil, hangsulyozva, hogy az a hely van a legmesz-
szibb, mert [most] ,oda megy”, akkor Ligeti szellemében arra jut, hogy ,,[m]as
nincs messze, mert mésra ugyis csak gondolni kell.”>®

Egy — legaldbbis Magyarorszagon — eléggé jol ismert imaginarius tér Na’Conxy-
pan orszaga, amelyet Gulacsy Lajos abrazolt festményein és kolteményeiben.
Gulacsy latomasa egy ,,marsbeli varos”, amely nem tiinik kiiléndsen szokatlannak,
ugyanis olaszorszagi utazasok benyomasai hatottak ra, és kiilonos, bardtsidgos
lények lakjdk. Na’Conxypan nem annyira Utépia, mint inkdbb egy olyan belsd
vilag gestaltja, amellyel Gulacsy azonosult. Eszképista megnyilvdnuldsképpen
»Na’Conxypan hercegének” nevezte magat, és tobbek kozott készitett egy szotart,
amelynek szokincse felbukkant a novellaiban.’” Gulacsy haléla utdn Na’Conxypan
az alternativ kolt8i vildg toposzava lett Magyarorszagon. ElGszor Weores Sandor
vette at ezt a fantazianevet. A kolt§ (akit Ligeti nagyra tartott) huisz rovid versét
gyljtotte 6ssze ,,Dalok Naconxypan-bdl” cimmel; ezek 1943-ban jelentek meg
els@ izben a Mediiza cim( verseskotetében.®® Az a tény, hogy Weéres, ez a vildg
minden részének irodalmat j6l ismer$ nagy nyelvmivész ugyancsak megrajzolta
fiktiv orszagok térképét, sokdig nem volt ismert. 1968-ban készitett képzeletbeli
térképei olyan versekhez tartoztak, mint , A rejtett orszag”, de csupan haldla utdn
jelentek meg, német forditdsban.

Befejezésképpen nem maradhat itt emlitetleniil Kylwiria egy tovabbi, utolsé
vonatkozasa, annal kevésbé, mivel — még ha késén is — Ligeti maga hozta szdba.
Szamos alkalommal hangsulyozta ugyanis, hogy a kylwiriai tarsadalom jél m{iko-
dott pénz nélkiil, és ezt végiil § maga értékelte olyan , kollektivista fantazianak”,
amely 6sszekototte 8t édesapjaval.®® Ligeti Sandor (1890-1945), aki tanult kdz-
gazdasz volt, tarsadalom-gazdasagtani és erkolcstorténeti irdsai utan valéban
publikélt egy kotetnyi utdpisztikus torténetet A bifvds erszény cimmel.®! Ennek

56 Balazs Béla: Torténet a Logody-utcdrdl, a tavaszrél, a haldlrél és a messzeségrél. Budapest, Athenaeum,
1913, 15. és 27. (kiemelések t8lem).

57 Széchenyi Agnes: ,Gulicsy Lajos és a magyar irodalom”. In: Guldcsy — Na’conxypan hercege. Szerk.
Belldk Gabor és Plesznivy Edit. Budapest: Magyar Nemzeti Galéria, 2023, 131-139.

58 Webres Sandor: Egybegyiijtitt irdsok, 1-3. Szerk. Steinert Agota, Budapest: Magvetd, 31975, 1. k.,
330-335. Ligeti ezeket a verseket mar a 40-es évektdl fogva ismerhette, de tgy latszik, hogy Gula-
csyrdl nem tudott; 1d. Denys Bouliane: ,,Stilisierte Emotion. Gyorgy Ligeti im Gesprich”, MusikTexte
28-29. (1989), 52-62., ide: 62. (k6sz6ndm Kerékfy Martonnak, hogy felhivta a figyelmemet erre a
hivatkozdasra).

59 Webres Sandor: Der von Ungern. Gedichte und acht Zeichnungen, Ubers. Barbara Frischmuth-Robert
Stauffer, Nachw. Robert Stauffer. Frankfurt: Suhrkamp, 1991, 104., 122. és 138. A kotet forditéinak
egyike, Robert Stauffer véleménye szerint a bonyolult térképeket a fantazianevekkel és ,,egy mogot-
tiik rejlé mas vildgrend gondolatdval” nem kozolték volna magyarorszagi kiadok.

60 Ld. Reinhard Oehlschldgel: ,’Ja, ich war ein utopischer Sozialist’. Gy6rgy Ligeti im Gesprich”,
Musik-Texte 28-29. (1989), 85-102, ide: 90.; tovabba Roelcke: Trdumen Sie in Farbe?, 21.; ,Tudomany,
zene és politika kdzott”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 29-42., ide: 40.

61 Ld. B[alogh] E[dgar]: ,Ligeti Sandor”. In: Romdniai Magyar Irodalmi Lexikon. Szépirodalom, kizirds,
tudomdnyos irodalom, miivelddés. Szerk. Balogh Edgdr, Bukarest és Kolozsvar-Napoca: Kriterion és
Erdélyi Mizeum-Egyesiilet, 1994, 3. k., 385-386.
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idealista fGszerepl&je, Ralin megalmodik egy olyan varost, amelyben nem létezik
pénz és egyéni haszon. Am végiil a szerz8 azt kéri az olvasétél, hogy ne prébal-
kozzon a lehetetlennel, és ne keresse ezt a vérost a térképen.®> Nem valdszin(,
hogy Ligeti 1934-es megjelenésekor elolvasta volna az édesapja kényvét, de igen
kézenfekvd, hogy tudott a tartalmardl, és a pénz nélkiili tdrsadalom gondolatat
beépitette a maga fantaziavildgaba. A kylwiriai utépidt leird jegyzetfiizet valéban
nem foglalkozik gazdasagi kérdésekkel, és pénzrdl egyaltalan nincs sz6 benne.

Ha belegondolunk abba, hogy Ligeti milyen hosszt idén 4t tartotta életben
gyermekkoranak képzeletbeli orszagat legalabb a sajat emlékezetében, és hogy
valtozékonysaga ellenére milyen alapvet$ érdekl6déseivel fiiggott 6ssze, akkor
nyilvanvaléva valik a miivész e mitoszdnak jelent8sége az életm{i szempontjabol.
Kylwiria, ugy latszik, olyan hely, amely egyre t6bb teret nyit a ,reflektiv nosztalgia”,®
az ironikus tdvolsagtartdssal szinezett vagyakozas és odatartozds szamadra; s ez a
nemlétez§ orszag, még ha az Antarktiszon van is, valamiképpen rokona ,,a korabbi
keleti orszdgoknak”®* — annak a térténeti-foldrajzi régiénak, amely megfelel az
Osztrak-Magyar (k. u. k.) Monarchidnak, s amelyet ironikusan , Kakaniaként”,
»a zseniknek valé orszdgként” jellemeztek, ,,ahol életiinket szivesen leélnénk”.%
Mint koztudott, Ligeti kifejezetten zenei sziil6foldjeként azonosult Kakaniaval,
eleve annak tudatdban, hogy ez az orszag id6kozben eltiint, és a hatarokat tobbszor
is Gjrarajzoltak.®® Kylwiria, csaktigy, mint Kékénia, a fantézidk és a projekciok tere,
amely — ugy tlinik — az évek soran, megannyi valtozékony vondsaval egyiitt a krea-
tivitas terének metafordjava valt. Ezért talan nem tulzas, ha egy olyan ember 6nki-
fejezését latjuk benne, aki mindig és mindeniitt kiviilallé6 maradt — csak sajat kép-
zeletében és a gyermekkorahoz valé hiiségben érezte magat otthon.®’

Malina Jéanos forditdsa
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ABSTRACT

HEeiDy ZIMMERMANN
REPORTS AND CONJECTURES ON KYLWIRIA

The code word ‘Kylwiria’ was mentioned by Gyorgy Ligeti from time to time
since the 1970s. At first, it functioned rather abstractly as a working title for the
opera that had been in the making since the mid-1960s and eventually mutated
into Le Grand Macabre. Later, Ligeti also shared details about the imaginary land
of his childhood, providing glimpses of brightly colored maps of that land and
underscoring the importance of his childlike fantasy world. This article explores
the dimensions of this ‘private mythology’ and its impact on the composer’s
creative thinking and work. Its documentary evidence — the description of the
land of Kylwiria recorded in 1950 in a booklet of more than 70 pages — is presented
in examples and examinated for its particularities. On the one hand, it seems that
the pioneering exploration of geographical spaces is transferred as a model to the
creative exploration of sound spaces. On the other hand, Ligeti’s concept of a
fantastic counterworld is to be seen in a literary and cultural-historical context,
in which it is to be located somewhere between expedition report, travel guide
and utopian design. Such an outline sharpens the meaning of Kylwiria as a cipher
for creativity in a characteristic mixture of ratio and fantasy.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023)
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Andreas Dorschel
_BREUGHELLAND”: AZ UTOPIA-DISZTOPIA
ELLENTET MEGHALADASA"

OSSZEFOGLALAS

A Le Grand Macabre vajon disztdpikus m, vagy inkabb utépia? A disztdpia és az utdpia hagyo-
manyosan vagylagos, de Ligeti és Meschke a kett$ 0sszefonddasat valdsitja meg: 1.) A halal
mindenfajta élet elpusztitdsaval fenyeget. 2.) A Fold megmenekiil att6l, hogy az élet elpusz-
tuljon — ,,A haldl halott” (11/4). 3.) ,Breughelland” azonban nyers és kegyetlen zsarnoksig
marad. 4.) Az egész helyzet abszurditdsa megkérddjelezi, hogy az addigi fejlemények barme-
lyike komolyan vehetG-e. Az operat nyit6 ,,Breughellandlied”, amely szétzildlja az utépia—disz-
topia ellentétpart, id. Pieter Breughel szellemét tiikr6zi. Ezt igazolja a festS Het Luilekkerland
cImi képe, amely mar de Ghelderodét is ihlette. A fogyasztasrél festett nyomasztd képet
minden kétértelmiiségétsl megfosztja az operaszdveg utolsé versszaka. Ez ugyan hangsulyo-
zottan ellentmond a fenti értelmezésnek, a befejezés azonban cafolja a szoveget.

Kulcsszavak: Ligeti Gyorgy, Le Grand Macabre, utopia, disztopia, fogyasztas

A gyermekeknek azért meséliink, hogy elaludjanak, a felnétteknek meg azért,
hogy felébredjenek. A Le Grand Macabre hatarozottan ,csak felntteknek” szél.
De miféle torténetet mond el Ligeti Gyorgy az operdjdban? Disztopikus mese ez,
vagy utdpia? Erre a kérdésre nincs egyszerd valasz, de érdemes megprobalkoznunk
egy kissé bonyolultabbal. Miel6tt azonban ezt megtehetnénk, szembe kell nézniink
egy kézenfekvs kérdéssel: azzal, hogy az ,,utépia” és a ,disztdpia” egyaltalan
alkalmas kategoria-e a Ligeti-operaval kapcsolatban. A miivel foglalkozé irodalom
nemleges vélaszt sugall erre a kérdésre. Igy a ma létez8 legalaposabb munkaban,
Peter Edwards 2016-o0s monogréfidjanak szévegében egyaltalan nem taldlhaté uta-
las sem utdpidra, sem disztdpidra, minddssze egy labjegyzet emlit utdpidt, meg-
allapitva, hogy Ligeti Gyorgy édesapja is ,,utopisztikus regényt irt a kapitalizmus
kudarcarél, amelyben egy pénz nélkiili tdrsadalom képét rajzolta meg. Ezt kove-

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitét fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudomanyi
Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szdzadik évforduldja alkalmabdl Kylwiria and Other Explorations
cimmel a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasaggal
egylittmiikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan 2023. majus 11-én a bécsi Universitdt fiir
Musik und Darstellende Kunst Joseph Haydn-termében tartott el6adds irott valtozata. Angol nyelven
megjelent: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023).
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t8en taldlta ki a gyermek Ligeti a maga ut6pisztikus orszagat, Kylwiridt.”! Edwards
egyetlen utaldsa az utdpiara igy nem is érinti a Le Grand Macabre-t. Ez az ellenal-
las a kérdéssel vald foglalkozassal szemben voltaképpen kevéssé megleps — két
okbdl.

El8szor is tgy fest, hogy maga Ligeti is tartézkodott a téma feszegetésétdl.
Igy példaul egy 1972-ben, ,Gustav Mahler und die musikalische Utopie” (Gustav
Mahler és a zenei utdpia) cimmel Clytus Gottwalddal folytatott beszélgetésben
Ligeti sikeresen keriili el a cimben szerepld ,utdépia” sz6 kimondasat egészen a
legutolsé megszodlaldsaig. Amikor Gottwald kiinduldsképpen kijelenti, hogy Mahler
»utdpisztikus modelleket épit” (Modelle des Utopischen entfaltet), és felveti, hogy
Ligeti a Lontanéban egy ilyen modellt alkalmaz (eine Einlosung eines utopischen
Modells, das die Musik Mahlers aufstellte), valaszaban Ligeti az ,utépisztikus’
(utopisch) szé helyett az ,elképzelt” (imagindr) szot hasznalja, hatdrozottan mas
jelentéssel. A beszélgetés vége felé, kotelességszerlien utalva annak cimére, Ligeti
futélag megjegyzi, hogy olyan popmiivészek szemében, mint Edward Kienholz
(1927-1994), Charles Ives (1874-1954) zenei technikdja csak most, a 70-es
években mutatkozik meg a maga ,,utopisztikus aktualitdsdban” (utopische Aktua-
litdt) — annyira kiiiresitve az ,,utdpisztikus” szé jelentését, hogy az mar csak annyit
jelent: Ives évtizedekkel megeldzte korat.>

Az dvatossagot masvalami is indokolja. Az utdpia és a disztdpia, Ligeti opera-
javal ellentétben, egyarant komolyan veszi magat. A Le Grand Macabre komikus,
kacagtatd, jatékos, tréfas, tiszteletlen, bohdkas, parodisztikus, és a nonszensz felé
hajlik.® Ezek a sajatossdgok, tehét a prezentdlas mikéntje, teljes egészében zard-
jelbe teszik az opera tartalmat, legf6képpen egyik kdzponti témdjat, a halalt.*
Mindazonaltal nem csupan a zardjelek fontosak, hanem az is, ami a zardjelek

i

1 Peter Edwards: Gyérgy Ligeti’s Le Grand Macabre. Postmodernism, Musico-Dramatic Form and the Grotesque.
London: Routledge, 2016, 138.

2 Gyorgy Ligeti-Clytus Gottwald: ,,Gustav Mahler und die musikalische Utopie” (1972), Neue Zeitschrift
fiir Musik 135/1. (1974), 7. és 135/5. (1974), 291. A beszélgetést eredetileg a Siiddeutscher Rundfunk sugéarozta.

3 A lista szdndékosan keriili az ,,abszurd” kifejezést”; a Le Grand Macabre-ra alkalmazva ugyanis el kelle-
ne azt hatdrolni mind Camus egzisztencializmusatél, mind pedig Beckett vagy Ionesco ,,abszurd
szinhazatdl”. Wulf Konold a cimbeli ,,abszurd” szét puszta cimkeként haszndlja és nem tarja fel kon-
ceptudlis implikacidit; 1d. Wulf Konold: , Ligetis Le Grand Macabre — absurdes Welttheater auf der
Opernbiihne”. In: Oper heute. Ed. by Otto Kolleritsch. Wien/Graz: Universal Edition, 1985, 136-153.
A Ligeti abszurditasaval foglalkozé leginkabb ért§ tanulmany mindmadig ez: Harald Kaufmann: ,,Ein
Fall absurder Musik. Ligetis Aventures & Nouvelles Aventures”. In: ud: Spurlinien. Analytische Aufsdtze
iiber Sprache und Musik. Wien: Lafite, 1969, 130-158. A Le Grand Macabre esete mindazonaltal nagyrészt
er@sen kiilonbozik az Aventures-ét8l. Kaufmann nem érte meg az opera bemutatdsat.

4 Ennek kezelése a Le Grand Macabre-ban meghokkent8 parhuzamokat kinal (a jelentSs eltérések mellett)
Viktor Ullmann ,.egyfelvondsos jatékaval”, a Der Kaiser von Atlantisszal (1944), azzal a theresienstadti
kamaraoperaval, amelynek alcime Die Tod-Verweigerung (A halal elutasitisa), s amelyet 1975-ben
Amszterdamban mutattak be, harom évvel Ligeti operdja elStt. Ligeti azonban mar 1974 é6ta dolgozott
a Le Grand Macabre megirasan. Ld. Péter Laki: ,Le Petit Macabre. The Personification of Death in
Ullmann’s Kaiser von Atlantis and Ligeti’s Le Grand Macabre”, az Amerikai Zenetudomanyi Tarsasag
(American Musicological Society, AMS) Jewish Studies and Music Groupjanak konferencidjan San
Franciscéban 2011. november 10-én tartott elSadds.
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kozott van. Az alabbiakban megmutatom, hogy az egyik szal, amely ott talalhato,
az utdpia és a disztdpia. A zardjelek persze befolyasoljak mindazt, amit kdzrefog-
nak. Mint majd kifejtem, az egész képtelen jellege kozvetleniil 6sszefligg az utdpia
és a disztopia kérdéskorével.

Az utépia és a disztdpia a hagyomany szerint ellentétben all egymassal. Léte-
zik egyfeldl a klasszikus utépisztikus irodalom egy idedlis dllamrdl, amelyben
mindenki boldogan él. Masfeldl viszont ott vannak a disztépiak, példaul a szamos
1945 utan késziilt, végitéletet dbrdzolo film a nuklearis csapds utani katasztréfa
stjtotta, letarolt tajakkal.®

Huszas éveiben Ligeti Gyorgy ambicidzus fiatal zeneszerzd volt, s az utopia-
nak és a disztépidnak abban a kiilonds 6sszefonédasaban élt, amelyet a polito-
16gusok ,biirokratikus dllamszocializmusnak” neveznek.® O maga tudatdban volt
mind az utépisztikus célkitlizéseknek (ez mar magaban indokolja a fogalomhoz
val6 langyos viszonyuldsat), mind pedig a rendszer disztépikus valésigénak.’
Ligeti hosszu id6n at talalt maganak menekiil§ utat a politikusok altal meghir-
detett kényszer(i aldasok el8l. A Le Grand Macabre Kylwiria nosztalgikus utépia-
jabdl nétt ki.® De még az a hely is finomabb felbontdst dbrazolast igényelhet.’?
A beld8le két véltozatban (1977 és 1996) 1étrejévs operal® mindenesetre azon
miivek egyikének bizonyult, amelyek meghaladjak az utdpia és a disztdpia anti-
némidjat — s ez olyan allitds, amely relevansnak, nem pedig irrelevansnak tekinti
ezeket a kategéridkat, ahogyan Edwards sugallja. Es miutén ez az llitds a mi
egészére tekint, nem intézhetd el azzal, hogy ramutatunk valamely részletre.
Vagyis a kérdéssel altalanos szinten kell foglalkozni. Ligeti és Meschke az dltalam
emlitett két szal, a disztdpia és az utdpia Ssszefonddasat 1épések és ellenlépések
soraval valositja meg:

1) A halél ,Le Grand Macabre” formajaban megjelenik a F6ldon, és mindenfajta
élet elpusztitasaval, a Gepopo fénokének foliilmulhatatlan stilusaban: kakaka-
kakakatasztrofaval fenyeget (II/3) — disztdpikus forgatokonyv.

2) ,Le Grand Macabre” azonban csak fenyegetdzik a katasztréfaval. A Fold meg-
menekiil az élet elpusztitdsanak végzetétSl — , Der Tod ist tot”, ,,A Haldl halott”
(I1/4) — utdpisztikus fejlemény, amely meghiusitja a disztépikus forgatdkonyvet.

5 Ld. Eva Horn: The Future as Catastrophe. Imagining Disaster in the Modern Age. Transl. Valentine Pakis.
New York: Columbia University Press, 2018.

6 Pl. Kai Nielsen: ,,Capitalism, State Bureaucratic Socialism and Freedom”, Studies in Soviet Thought
38/4. (1989), 291-297.

7 Ligeti Gyorgy: ,,Magyar nyelv(i dalok” (1996). In: Ligeti Gydrgy valogatott irdsai. VAl. és ford. Kerékfy
Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 361-362.

8 Peter von Seherr-Thoss: Gydrgy Ligetis Oper ,,Le Grand Macabre”. Eisenach: Karl Dieter Wagner, 1998,
24-31.

9 Ezt Heidy Zimmermann vetette fel , Beszdmol6k és sejtések Kylwiriardl” c. cikkében, 1d. a 47. oldalon.

10 A reviziéval kapcsolatban 1d. Ligeti Gyorgy: ,,A Grand Macabre 1j valtozatardl” (1999). In: Ligeti

Gyorgy vdlogatott irdsai, VAl. és ford. Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 417-419.
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3) Viszont a vilagnak legalabbis az a része, ,,Breughelland”, amelyet az operaban
megismeriink, tovabbra is durva és kegyetlen zsarnoksag marad: ez disztopikus
vonas, amely megkérddjelezi a megvaltas utdpisztikus tervét.

4) Végsd soron — és itt visszatérek ahhoz, amit kordbban ,,zaréjelnek” neveztem
— Ligeti miive mind sz6vege, mind pedig zenéje révén mindvégig bizonytalan-
sdgban hagy minket afel8l, hogy mit vehetiink komolyan.!! Amint mar utaltam
rd, az utdpia és a disztépia, Thomas More-tél George Orwellig és azon is tul,
komoly mtiforma volt: szerzgik azt mondjak, amit gondolnak, legyen sz6 re-
ményrdl vagy kétségbeesésrdl. Ligeti ezzel szemben a parddia, a komédia vagy
a kétértelmiiség elemeit szdrja szét mindendiitt — s ezek olyan miivészi meg-
nyilvanuldsok, amelyek az utépidt és a disztopidt egyarant alddssdk.

Mig az els6 harom rétegben, jollehet ugyanahhoz a forgatokdnyvhoz vezetnek,
még meg8rz&dik az utdpia és a disztdpia szembenalldsa, a negyedik réteg magat
a szembenallast kezdi ki. Ha ez a rétegz6dés megfelel Ligeti alapvetd elképzelé-
sének, akkor ez tobbek kozt a szerz§ csalédottsagat is megmagyardzza Peter
Sellars 1977-es salzburgi rendezése kapcsan, amely a mivet egyértelmtien disz-
tépiaként interpretélta.!?

Az utdpia és a disztdpia témajat mar az opera els§ jelenetét megnyitd és a Le
Grand Macabre mottdjaul szolgald ,Breughellandlied” is érinti:

Dies irae, dies illa, Dies irae, dies illa,

solvet saeclum in ... solvet saeclum in ...

O, goldnes Breughelland, 0, boldog Brueghelland,

das keine Sorgen kennt, inséget nem ismersz!

gib deinen Kindern Kébitsd tovdbb gyermekeid!
einen Rausch! O, rég volt Kanaan,

O, altes Paradies, hol vagy te mar?

wo bist du hin? (Kovalik Baldzs forditdsa, roviditésekkel)

Ez a zavaros, borg6z0s szoveg mindenfajta 6sszefiiggés nélkil helyezi egymas
mellé a viladg végét és az aranykor mitoszat. Amikor az elsd két sorban Piet feli-
dézi az apokalipszist, visszaretten a favilla (,hamvak”) szé kimondasatél, amely
a vilag elpusztitdsat jelentené. Ehelyett azt a helyet, ahol a jelenben tartézkodik,
gondtalannak festi le (,,das keine Sorgen kennt”). Az egyetlen olyan orszagot,
ahol nincsenek gondok, és amely valészintileg a legnépszer(ibb az utdpidk kozott,
magyarul hagyomanyosan , Eldoradénak”, angolul ,The Land Cockaigne”-nek,
németiil ,Scharaffenladnak”, hollandul pedig — a Breughellandra rimelve — ,,Het

11 Wolfgang Marx: ,,”... denn sicher kommt der Tod!” Der Tod als das Bose in Gyo6rgy Ligetis Le Grand
Macabre”. In: Bise Macht Musik. Zur Asthetik des Bisen in der Musik. Ed. Katharina Wisotzki-Sara
R. Falke. Bielefeld: Transcript, 2012, 33-48., ide: 43.

12 Sellars egy nuklearis csapas utani kopar pusztasagba helyezte a cselekményt. Ld. Richard Steinitz:
Ligeti Gyorgy — a képzelet zenéje. Ford. Péteri Judit. Budapest: Editio Musica, 2016.
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Luilekkerland”-nak nevezik. Ez a cime az id8sebb Pieter Breughel hires festmé-
nyének, amely ma a miincheni Alte Pinakothekban taldlhat6.!® Ez a kép kétség-
teleniil relevansabb a Le Grand Macabre szempontjabdl, mint Breughel 1562-es
festménye, A haldl diadala, amelyet oly sokszor hoztak 6sszefliggésbe Ligeti opera-
javal.'* Végiil is a Le Grand Macabre nem a halél diadala — éppen ellenkez8leg: olyan
opera, amelyben szinte megszakitas nélkiil esznek és isznak.!”

A Le Grand Macabre az eréfeszités nélkiili fogyasztas utdpidja. A tojasok és a disz-
nék ugy sétalnak fel-ala, hogy az elfogyasztasukhoz sziikséges evéeszk6zok mar
rajuk vannak aggatva, hogy azonnal hozza lehessen latni a bekebelezésiikhoz.
A felkinalt paradicsom, minden kényelmével egyiitt, nem éppen kellemes latvany.
Elettelen testek kuszasgat latjuk, egy vilag végének, ha nem a vildg végének le-
hetséges abrazolasat. Az utdpia lehet, hogy disztdpia, és lehet, hogy éppen azért,
mert utdpidnak szantdk. Erre mar a 20. szdzad leghiresebb disztopiaszerzdje,
George Orwell ramutatott. A Breughel-festményre utalva a kdvetkez8ket irta:

A véget nem ér6 ,jollakottsag” puszta fogalmanak iiressége jelenik meg Breughel A restek
orszaga cimii képén, amelyen harom hatalmas héjtomeg alszik fej fej mellett, mikézben
a f6tt tojasok és a siilt disznélabak maguktél jonnek els, hogy elfogyasszak Sket.'®

Akiket Orwell ,hatalmas hajtomegeknek” nevezett, aligha tekinthetSk egyéni
karaktereknek — ahogyan Ligeti operdjaban sincsenek fejl6ds jellemek. A karakter
és a jellemfejlédés a cselekménybdl, nem a fogyasztasbdl ered. Ezért , Breughel-
land” 1ényege Ghelderodénél és Ligetinél bizonyara nem egyszeriien egy képze-
letbeli Flandria; inkabb arrdl van sz, hogy konkrétan Breughel képzeletében és
abrazolasaban ismerhették fel az utdpia és a disztdpia szétvalaszthatatlansagat.

Még Piet, ez a ,hatalmas hajtdmeg”, Pieter Breughel druszaja és rokona is
tisztdban van ezzel a maga mdédjan, amikor minden, amire Breughellandben sé-
varog, a lerészegedés: ,,gib deinen Kindern / einen Rausch!” (,,add meg gyerme-

13 Bayerische Staatsgemildesammlungen Inv. 8940; 1d. Jiirgen Miiller-Thomas Schauerte: Pieter Brue-
gel. Das vollstindige Werk. Koln: Taschen, 2018, 294-295. Ligeti mar azt megel6z8en gondolt ,,Brueghel
festményeire” az operaval kapcsolatban, hogy Ghelderode darabjat kivélasztotta volna forrdsanak;
1d. Ligeti Gyorgy: ,,Conversation with Claude Samuel” (1981). Transl. Terence Kilmartin. In: [without
ed.]: Gyorgy Ligeti in Conversation with Péter Vdrnai, Josef Hausler, Claude Samuel and Himself. London:
Eulenburg, 1983, 115. Richard Toop megemliti, hogy Breughel festményei koziil a Het Luilekkerland
lebegett Ligeti szeme el6tt; 1d. Richard Toop: Gyérgy Ligeti. London: Phaidon, 1999, 155. A m{ivész
nevének frasmaédjai kozil itt azt tartjuk meg, amelyet Ligeti a legtobb esetben hasznalt; maga a
fest6 1559-t8l kezdve ,,Pieter Bruegel”-ként szignalta miveit.

14 PL Yayoi Uno Everett: ,Signification of Parody and the Grotesque in Gyorgy Ligeti’s Le Grand
Macabre”. Music Theory Spectrum 31/1. (2009), 26-56., ide: 29.: ,,a zeneszerz8 megalkotja a Breughel
’A haldl diadala’ cimii festményén dbrazolt kdosz, pusztulds és megujulds hallhaté megfelelSjét”.
Maga Ligeti Breughelnek mind az Eldorddé, mind pedig A haldl diadala cim( képét a Ghelderode-da-
rab ikonikus hatterének tartotta; 1d. Ligeti: ,,Conversation with Claude Samuel” (1981). Transl.
Terence Kilmartin. In: Gyorgy Ligeti in Conversation with Péter Virnai, Josef Hausler, Claude Samuel and
Himself, 117-118.

15 Uott, 117.: ,, Az emberek folyamatosan esznek-isznak”.

16 George Orwell: ,,Can Socialists Be Happy?”, Tribune 1943. december 24.
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keidnek / a mémort!”).'” Es természetesen a lerészegedés a legjobb allapot egy
olyan helyen, ahol a val6sag elviselhetetlen. Breughelland, amelyet csak az imént
dicsditett az ,,arany” jelzGvel, nem latszik olyan nagyon arany orszagnak, ha még
az alkoholtdl feldobott Piet is a szebb mult irant dhitozik: , O, altes Paradies, /
wo bist du hin?” (O, egykori Paradicsom, / hov4 t{intél?).

A fogyasztast a Le Grand Macabre kbzéppontjaba helyez§ katalan szintarsulat,
a La Fura dels Baus 2009-ben videot készitett a barcelonai Gran Teatre del Liceu-
ban egy gyorséttermi lakomardl, amelyet az opera el§jatéka alatt rendeztek. Ez a
maga bdségével — az ételek jelent8s részét otthagytak, mert egyszertien tal sok
volt beldliik - szinte a teljes torténelem folyaman utépisztikusnak szamitott volna
a mindennapi emberek szdmadra, hiszen szinte a teljes torténelem folyaman hiany
volt élelmiszerbdl."® A Liceuban megrendezett jelenet latvanya ugyanakkor mér
azel&tt is disztopikus volt, hogy a kozonséget és a néi fGszereplét megérintette
volna az apokalipszis el6érzete. Lehangolé volt az ételek silanysaga, tobbek kozott
a vilagot szennyezd hulladékok tomege miatt. A fogyasztoi tairsadalomban az evés
és ivas nem egyszerlien evés és ivds; azt is jelenti, hogy az eredménye egy szemét-
tel boritott asztal. Ez nem egészen ugyanaz, mint amirél valaha Eldoradéként
almodtak.

Nos, Ghelderode, Meschke és Ligeti Breughellandja nem azonos Eldoradéval.
Itt léteznek gondok. Ugyanakkor azonban a lakdi feltlinéen nem gondterheltek,
még a vilag végével kapcsolatban sem. A , banja a fene” attitlid uralkodik; olyas-
fajta hozzadllas, amely 6sszhangban van a fogyasztds utdpiajaval. Ebben az or-
szagban szemmel lathatéan senki sem dolgozik — az id6t ételek, italok fogyaszta-
saval és szexszel toltik az emberek. Breughellandban a ,,szerelem” sem 1ép tul
ezen a szféran, nem beszélve annak utépisztikus alternativajardl. Igaz ugyan, hogy
a két, szinte meghatarozhatatlan szerelmes duettjei az elsé felvonasban egy olyan
utdpidra latszanak utalni, amelyben nem szamit semmi mas, csak a szerelem. Ez
az utdpia azonban zeneileg agyoncukrozottnak bizonyul. Elttlzottnak hat: tal
szép ahhoz, hogy igaz legyen. Csop0dg a szacharintél, és a giccs disztopidjaba
fordul at: nem rémiiletes, hanem édeskés disztépidba.

A fogyasztas és a halal tehat a Le Grand Macabre kézponti — s&t, a két kézponti —
témaja. Nem véletleniil keriiltek azonban egymas mellé. Nekrotzart a mértékte-
lensége részegiti le a 3. jelenetben, s ezzel a haldl likvidalva van. Meschke és Ligeti
tehat rajott, hogy alapvetd kapcsolat all fenn a fogyasztas és a halal kozétt. Nem
metafizikai, hanem torténeti kapcsolat, miutan az ,,6rok élet” mint a halal fenye-
getésére adott valasz az emberek tobbsége szamara hitelét vesztette. A fogyasztas
a modern modja annak, hogy a halal tagaddsat kifejezziik. A 20. és a 21. szazad
jémodu tarsadalmaiban az individuumok egyediil érzik magukat, és lehet, hogy

17 Amint Constantin Floros ramutat: ,Das Motiv des Rausches spielt in Le Grand Macabre eine wesent-
liche Rolle” (,,A részegség lényeges szerepet jatszik a Le Grand Macabre-ban.”); Id. Constantin
Floros: Gydrgy Ligeti. Jenseits von Avantgarde und Postmoderne. Wien: Lafite, 1996, 151.

18 Az elhizassal kapcsolatos utdpiakrol 1d. Michelle Philippov: Fats. A Global History. London: Reaktion
Books, 2016, 20.
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csak akkor érzékelik, hogy élnek, amikor fogyasztanak vagy fogyasztani késziilnek.
A descartes-i formula Go-Go herceg, Piet és Astradamor altal hasznalt sajitos
valtozata szerint — ,,Szomjasak vagyunk, / tehat vagyunk” (Wir haben Durst: /
ergo wir leben) (II. felv., 4. jelenet) — a vagy a vitalitas végsd bizonyitéka. Ez azt
a meggy8zGdést involvalja, hogy az, aki vagyik valamire, még elegendd id&vel
rendelkezik ahhoz, hogy a vagyott objektumot el is fogyassza.!® A fogyasztas a
mamorral, igy példaul a lerészegedéssel kardltve még arra is képes, hogy teljesen
elfeledtesse az élet és a halal nyomorusagat. A vaggyal természetesen nincs sem-
milyen baj, hiszen a léte egyszerlien sziikségszer(i. Ha létezne f6ldi pokol, az
emberekben akkor is élnének vagyak. Azonban éppen emiatt a vagy és a fogyasz-
tas dnmagdban nem kotédik semmilyen helyhez. Breughelland, a fogyasztds emez
utdpidja, Breughel Eldoraddjahoz hasonlatosan disztopia marad.

A Le Grand Macabre interpretacidja az utdpia/disztopia szempontjabol persze
ugy intellektualizdlja a miivet, ahogy az Ligetinek nem tetszett volna. A szerzg
ellenszenve az intellektualizalds irant nem vélemény vagy nyilatkozatrészletek
kérdése; magaban a miiben, annak utolsé versszakaban testesiil meg:

Fiirchtet den Tod nicht, gute Leut’! Emberek, nem kell félnetek!
Irgendwann kommt er, doch nicht heut’ Halalunk még nem fenyeget!
Und wenn er kommt, dann ist’s soweit ... Jottére varni badarsag,

Lebt wohl so lang in Heiterkeit! éljen mindig a vidamsag!

(1L felv., 4. jelenet) (Kovalik Baldzs forditdsa)

Ezzel a befejezéssel azonban nem az a probléma, hogy 0sszeegyeztethetetlen
volna az utdpia és a disztdpia szembenalladsanak érvénytelenitésével, hiszen mind
az utdpisztikus, mind a disztépikus megkdzelitést elveti. Az utdpisztikus megko-
zelitéssel szemben a befejezés hangsulyozza a halandésagot; a disztopikussal
szemben hangsulyozza a j6 kedélyt. Ez pedig 6sszhangban van azzal a latdsmaéd-
dal, hogy az utdpia és a disztdpia szétvalaszthatatlan egymastol.

A befejezés valddi problémaja a banalitds és a politikai naivitas. Vildgunk
Hitlerei és Sztdlinjai — ennek Ligeti igencsak tudatdban volt — nem hagytak teret
aldozataiknak arra, hogy ,mulatozzanak”. Az intellektudlis hallgat6é szdmdra Li-
geti operajanak befejezése botranyosnak kell, hogy hasson; egy kritikus, Michael
Tanner szerint

a Macabre mélyen anarchista m{, amely cstfot (iz sok mindenbdl, ami kedves nekiink
vagy amitdl rettegilink, de gyengeségét jelzi, hogy legvégiil kimondja: ,,éljiink vidaman
és jokedvben”, hiszen sohasem tudhatjuk, mikor kell meghalnunk, bar tudjuk, hogy
egyszer sor keriil rd. Egy olyan két érdnak, amely minden értéket felforgat, nem kellene
mégis ennél valamivel meglepSbben végzédnie?2°

19 Ld. Marianne Gronemeyer: Das Leben als letzte Gelegenheit. Sicherheitsbediirfnisse und Zeitknappheit.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, *2012.
20 Michael Tanner: , Anarchic spectacular”, The Spectator September 26, 2009.
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Tanner kifogasa semmiképp sem alaptalan. Okunk van feltenni a kérdést, mit
is jelent az, hogy ,,viddman éIni”, amikor a mii szerepl6i, mint példdul Mescalina,
inkabb él8halottnak, semmint élének tlinnek. Ennek ellenére Tanner kifogasat
haromféleképpen is meg kell vdlaszolnunk.

El8szor is: lehetne-e barmi meglep&bb annal, mint ha olyasvalaki, aki a Ligetié-
hez hasonlé elveket vall, nem ilyen ,monumentalis lapossaggal” fejezné be egyet-
len operéjat??!

Masodszor: Tanner Osszekeveri a darab szerepl8inek szavait a szerzGéivel.
Nincs ra okunk, hogy a széban forgd négy sort Ligeti {izeneteként fogjuk fel, még
akkor sem, ha m{ivének egyik kommentarjaban ezt mondta.?? Mint m{ivész min-
denki egyedi; mint kommentator egy a sok koziil. A Le Grand Macabre esetében
vildgos, hogy az utolsé négy sor a darab szereplGié. Ez a versszak arrdl is tands-
kodik tovabba, hogy a szerepl6k (Mozart Don Giovannijanak utolsé jelenetével
felt(ing 6sszhangban)?® semmit sem tanultak a hajszal hijan bekovetkezd kataszt-
réfabdl.

Harmadszor: jollehet a zaré négy sor valéban monumentdlis lapossag, a be-
fejezs passacaglia zenéje a maga ridegségében egyaltalan nem az. A nagy vokalis
mivek kordntsem csupan megkett&zik a széveget, hanem tul is 1épnek rajta, vagy
éppen cafoljak.

Es ez vezet el a valédi probléméhoz. Az opera utolsé szavaival val6 elszdmo-
lasndl nagyobb kihivast jelent — ha egyaltalan megtehet8 — utépia és disztopia
Osszefondddsanak kimutatdsa a zenében, nem pedig a szévegkdnyvben (amivel
a fentiekben préobalkoztam). Lehet, hogy ezt a szovegkdnyvet eddig alabecsiilték,
mert olyan hatérozottan nem irodalom. Am egy gondolat jelenléte egy szévegben
nem fiigg annak irodalmi jellegétSl. Mindenesetre ami kezdett8l fogva vonzott
a Le Grand Macabre-ban, az Ligeti zenéje volt. Tekintetbe véve a zene szemantikai
nyitottsagat, nem létezik — és gy vélem, nem is létezhet — egyértelm definicidja
az ,,utopisztikus zenének” és a ,,disztopikus zenének”. Annak az Ernst Blochnak
a filozofigja, aki, mindenfajta metodikai megfontolast mellGzve, ,,utépisztikusnak”
mindGsitette az altala kedvelt zenem{veket, akaratlanul is a vagyvezérelt gondol-
kodés terepévé teszi ezt a kérdéskort.?* Ez azonban semmiképp sem jelenti azt,

21 Tanner megfogalmazasa egy masik irdsiban: Michael Tanner: , Death rattle”, The Spectator January
21, 2017.

22 Ligeti Gyorgy: ,,A Grand Macabre keletkezésér8l” (1978), in: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 414-417:
»a cselekmény Erdsz valamifajta diadalmenetével zarul: nem térédiink a halallal és az egész sotét
jovével, csak az ‘itt és most’ koti le a figyelmiinket” (417). De az korantsem egyértelm(i még ebben
az idézetben sem, hogy a ,,mi” (uns) Ligetivel vagy a szereplSkkel azonosithaté-e.

23 Ez a parhuzam semmiképp sem erdszakolt, hiszen Ligeti az el6z§ jelenetben egy elttlzott gesztus-
sal mar utalt a Don Giovanni 1. felvonasdnak bali jelenetében egymdsra rétegezett tdnczenékre.

24 A véagyvezérelt gondolkodds megnyilvanul Bloch prézéjaban, vagy inkabb patetikus koltSi szovegé-
ben is, amelyet atitat sajat retorikaja: , szeretnénk a primdtust a zenének odaitélni, ennek a magnak
és csiranak, a szines halotti éj és az 6rok élet e visszfényének, ennek a vet6magnak, melybdl a haz-
nép misztikus tengere sziiletik meg, ennek a Jerikénak, a Szentfold ez els§ lakdhelyének. Ha néven
tudnank nevezni magunkat, megkeriilne a koronank, és a zene az egyetlen szubjektiv teurgia. Be-
vezet benniinket a bensé meleg, mély, gétikus szobdcskdjdba, ahol a zavaros sététben egyediil talalni
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hogy a zene nem rendelkezhet ilyen tulajdonsagokkal. Ahhoz, hogy azonositsuk
Oket Ligeti partiturajaban, szigor kontextualis munkara van sziikség. Hogy csak
egy példat emlitsek: a 4. jelenetet megel6z8 kozjaték és a jelenetet nyitd éteri
zene a kontextusabodl kiragadva a lehet§ ,,legutépisztikusabbnak” hat, de mégsem
tekinthet$ annak, hiszen a szcenika egyértelmien arra utal, hogy puszta illtizi6rdl
van sz6 - arrdl az illtziérdl, hogy Piet és Astradamors a mennyben van.?®* Minden-
esetre ugy fest, hogy a kritikanak tovabbra is meg kell talalnia az utat oda, hogy
azonositani tudja Ligeti zenéjének ilyesfajta jelentésrétegeit.

Malina Janos forditdsa
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ABSTRACT

ANDREAS DORSCHEL
‘BREUGHELLAND’: SUBVERTING THE ANTINOMY
OF UTOPIA AND DYSTOPIA

Is Gyorgy Ligeti’s Le Grand Macabre a dystopian work, or rather one of utopia?
Traditionally, dystopia and utopia have formed an alternative. Yet Ligeti/Meschke
enact an intertwinement of dystopia and utopia, in a series of moves and counter-
moves: (1) Death threatens to eliminate all life. (2) The earth is saved from the
fate of the destruction of life — ‘Death is dead’ (II/4). (3) Yet ‘Breughelland’ is
and will remain a crude and cruel tyranny. (4) The farcical character of the whole
calls into question whether any of the previous moves can be taken seriously.
Ligeti/Meschke’s subversion of the antinomy of utopia and dystopia, introduced
in the opening ‘Breughellandlied’, turns out to be in the spirit of Piet the Pot’s
namesake Pieter Breughel the Elder, as a closer look at his 1567 painting Het
Luilekkerland, an inspiration already to de Ghelderode, reveals. The irritating role
thus assigned to consumption, however, seems to trivially lose all ambiguity
through the words of the opera’s final stanza. While this is a weighty objection
to the reading proposed here, the conclusion attempts to outline a rejoinder to it.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023)
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Wolfgang Marx
LIGETI ES A MUVESZETI KUTATAS"

OSSZEFOGLALAS

Ligeti Gyorgy a miivészet és a tudomany szamos 4gabdl meritett inspirciét zeneszerz&i
munkdassagahoz (legismertebb taldn a matematikahoz — kiilonosen a fraktdlgeometridhoz és
a kdoszelmélethez — valé kotSdése). frassomban Gsszevetem a miivészeti kutatas fogalmat Li-
geti gyakorlataval és életm{ivével. Mig a m{ivészeti kutatas fogalma csak embrionalis formaban
jelent meg Ligeti palydjanak kései szakaszaban, szdmos megnyilatkozdsa segit megérteniink
az alkotas folyamatat. A miivészeti kutatds fogalmanak alkalmazasa Ligeti szemléletére és
gyakorlatara 4j megvilagitadsba helyezheti miiveinek és mds human targyak, illetve természet-
tudomanyok irdnti érdekl8désének Osszefiiggéseit. Ligeti vizsgalata ebbdl a szemszogbdl
ugyanakkor segithet benniinket abban, hogy tovabb finomitsuk a miivészeti kutatds napjaink
miivészi termésére alkalmazott és gyakran vitatott fogalmat.

Kulcsszavak: Ligeti Gyorgy, miivészeti kutatds, gyakorlaton alapulé kutatas, gyakorlat altal
meghatarozott kutatds, kompoziciés folyamat, neoliberalis miivészi gyakorlat

Ligeti Gyorgy er8sen érdeklédott szamos miivészeti és természettudomanyos terii-
let irant, és ihletet meritett beldliik zeneszerz6i munkassagahoz (legismertebb a
matematikahoz — kiiléndsen a fraktalgeometriahoz és a kaoszelmélethez — f(iz6d6
kapcsolata). Ebben az irasban a miivészeti kutatds fogalmanak hasznossagat
igyekszem felmérni Ligeti gyakorlata és életm{ive szempontjabdl. Bar a miivészeti
kutatés fogalma csak Ligeti palyafutasanak utolsé szakaszaban, embrionalis for-
madban jelent meg, szdmos kijelentése legaldbbis kozel all a miivészeti kutatds
egyes meghatarozadsaihoz. Az alabbiakban Henk Borgdorff, Anke Haarmann, Julian
Klein és masok nyoman felvazolom, majd Ligetire alkalmazom a mtivészeti kuta-
tds episztemolégidjat. A miivészeti kutatas fogalmanak targyalasa utan tanulma-
nyom masodik része azt vizsgdlja, hogy Ligeti irdsai mennyiben jarulnak hozza
ahhoz, hogy tevékenységeinek legalabb egy részét a miivészeti kutatdsok megeld-
legezéseként értékeljiik. A befejez8 rész a cimével Karl Popper egyik filozéfiai
esszéjére utald, Clocks and Clouds cimi darabbal foglalkozik, amely példa arra,
hogy egy miialkotds egy masik diszciplina kutatdsat alkalmazza.

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szdzadik évforduldja alkalmabdl Kylwiria and Other Explo-
rations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tar-
sasaggal egylittm{ikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan 2023. majus 13-an a BTK Zenetudo-
manyi Intézet Bartdk-termében tartott el6adds irott viltozata. Angol nyelven megjelent: Studia
Musicologica 64/3-4. (June 2023).
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1. Mi a miivészeti kutatas?

A miivészeti kutatds fogalma immar tobb évtizedes multra tekinthet vissza, de
— sok tag és elvont fogalomhoz hasonldéan — még mindig nehezen definialhaté.
Mi az, ami kozds a miivészetekben és a tudomanyokban? Hogyan keriilhetnek
kapcsolatba egymassal? Miképpen kapcsolhatok 6ssze anélkiil, hogy barmelyikiik
feladna sajat jellegzetes gondolkoddsmodjat? Néhany Julian Klein altal feltett
kérdés jo bevezetésiil szolgal ehhez a gondolatkérhoz:

Kik vagyunk? Hogyan akarunk élni? Mit jelentenek a dolgok? Mi az, ami valdésidgos? Mi
az, amit tudhatunk? Mikor létezik valami? Mi az id§? Mi a kauzalitas? Mi az intelligen-
cia? Hol rejlik az emberi értelem? Lehetne minden masképpen is? Ezek a kérdések a
miivészet és a tudomany kozos érdeklédési kdrének példai. A veliik valé foglalkozas
nem mindig vezet biztos és altaldnos érvény( tuddshoz [...]. A miivészeteknek méd-
jukban 4ll, hogy a maguk sajatos médjan fogalmazzak meg és kezeljék az ilyen alapvetd
és mégis komplex kérdéseket, a rdjuk adott valaszok pedig nem feltétlentil kevésbé ref-
lektaltak, mint a filozéfia vagy a fizika valaszai, és olyan sajatos tudast testesithetnek
meg, amely semmilyen mas médon nem ragadhaté meg.!

Ezek a kérdések azt a benyomast keltik, hogy a miivészetek és a tudomanyok
kozs hétterét az ontoldgia és kiilondsen az episztemoldgia — vagyis, ahogy Thomas
Kuhn mondan, az 8ket megalapozé paradigmak — adjak.? Itt kiilénds hangsuly
esik a mialkotas reflexids fokara, amely éppen olyan magas lehet, mint a termé-
szettudomanyok esetében — legtobbiink talalkozott mar olyan miialkotéssal, amely
ugy sz6lt hozzank, ahogyan semmilyen irott sz6veg nem lett volna képes.
Mégis feltehetjiik a kérdést, hogy leirhatdk-e részletesebben azok a konkrét
eszkozok, amelyek révén a miivészi alkotds ezt a tudast kifejezi. Henk Borgdorff,
a miivészeti kutatas egyik vezet§ teoretikusa, az alabbi megkozelitést javasolja:

A miivészeti kutatds a tudas és megértés [...] megtestesiilt és elfogadott formaira 6ssz-
pontosit — mégpedig azokra a formakra, amelyek bensGséges kapcsolatban allnak a
gyakorlattal, és nem egykonnyen fejezhetSk ki nyelvi eszkozokkel. [...] [A] vizsgalat
elsGdleges eredménye [...] a mialkotas. A tudomanyos fokozatszerz§ eljarasokkal ossze-
fiiggésben és a finanszirozasi rendszerek kdvetelményeinek eleget téve azt varhatjuk el,
hogy ezek az eredmények valamilyen diszkurziv leirdssal konceptualizdlhaték és rend-
szerbe foglalhaték legyenek. [...] A kutatési program eredményének kozéppontjaban
azonban az altala létrehozott konkrét, targyiasult eredmények allnak: Gj mialkotasok,
kompozicidk, el6adasok, installacidk [...].°

Borgdorft szamadra tehat a miivészi tevékenység, a reflektalds mogott allo cselek-
vés, a befogad6 szdmara viszont a miialkotas kozvetlen érzékelése a legfontosabb.

1 Julian Klein: ,What Is Artistic Research?”, Journal of Artistic Research (2017), jar-online.net. doi:
10.22501/jarnet.0004 (utolsé megtekintés: 2023. augusztus 17.)

2 Thomas S. Kuhn: The Structure of Scientific Revolutions. Chicago: University of Chicago Press, 1962.

3 Henk Borgdorff: ,Reasoning through Art. Inaugural lecture, delivered upon acceptance of the Chair
in Theory of Research in the Arts, at the Faculty of Humanities, Leiden University, on 10 February
2017, by Professor H. A. (Henk) Borgdorff”, 7. https://scienceguide.nl/media/1919288/oratie_borg-
dorff.pdf (utolsé megtekintés: 2023. augusztus 17.).
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Természetesen a miivészetet sokszor szavak is kisérik — a hangversenyek mfis-
mertetései vagy a kiallitaskatalégusok gyakran terjedelmes magyarazo szévegek-
kel szolgalnak a miialkotdsokhoz. Ezek az intellektudlis reflexidk azonban sohasem
helyettesithetik azt a kozvetlen érzékszervi élményt, amelyet maga a miialkotas
kivalt. Viszont, amint Borgdorff kifejti, az effajta reflektiv szovegeket mégis elvar-
jak, ha a miivészeti kutatas formalis, tudomanyos fokozatszerz§ eljaras keretében
torténik. Julian Klein egyetért Bergdorffal, és hangsulyozza, hogy az érzékszervi
élmény mindig az egyenlet meghatdroz6 eleme marad — ezért szdmdra a miivé-
szeti kutatds eredménye a ,,megtestesiilt tudas”:

Egyes szerz8k megkdvetelik azt, hogy a miivészeti tudas mindenképpen verbalizalhatd
legyen, s igy 6ssze lehessen hasonlitani a deklarativ tuddssal [...]. Masok szerint az
elébbi a miialkotdsokban testesiil meg [...]. Végsd soron azonban érzékszervi és emocio-
ndlis percepcid, kozelebbrsl miivészi élmény Gtjan sajatithaté el, attdl el nem valaszt-

haté. A miivészeti tudds, legyen bar néma vagy hangzd, deklarativ vagy proceduralis,

implicit vagy explicit — minden esetben érzéki és fizikai: ,megtestesiilt tudas”.*

A ,megtestesiilt tudas”, amelyrdl itt sz6 esik, nem sajatithato el reflexié tutjan,
egy szoveg elolvasasaval. Semmilyen leiras vagy reflexié nem helyettesitheti, legyen
bar akarmilyen érzékletes, Beethoven 9. szimfénidjanak, Picasso Guernicdjanak,
a coérdobai nagymecsetnek vagy Nofertiti mellszobranak kozvetlen, érzéki élményét.
Klein azt is elismeri azonban, hogy ezzel nem mindenki ért egyet. Maarit Makeld
és szerzGtarsai sokkal inkabb a folyamat reflektiv részére koncentralnak:
A miivészeti kutatds mai fogalmai megkdvetelik a miivésztdl, hogy érzékenyen és tuda-
tosan hozza létre alkotasait, ugy, hogy amikor ez a kezdeti szakasz véget ér, az elképze-
1és és a folyamat Osszegezhet§ és kozolhetd legyen. A tudomanyos kutatds is ehhez
hasonléan jar el.”®
Szerintiik egy miivészi alkoté folyamatot és annak eredményét megvilagito széveg
reflexiv létrehozasa hasonlé egy olyan szévegéhez, amely egy tudomanyos kisérlet
elvégzését és eredményét irja le. Ebbdl az a nézet kovetkezik, hogy a folyamat nem
lehet teljes a szoveg nélkiil — ezt a véleményt bizonydra sem Borgdorff, sem pedig
Klein nem osztana. Ismét masok, tobbek kozott Efva Lilja, még ersebben fogal-
maznak; szerintiik semmilyen m{ialkotds nem tekinthet6 miivészeti kutatas ered-
ményének a folyamatnak és eredményeinek el&irt formalis dokumentacidja nélkiil:

Nem minden m{ivész potencialis kutatd, de minden 4jité6 miivészethez sziikség van
bizonyos mennyiségli kutatasra. Ezt egyes miivészek akadémiai keretek kozott, masok
azokon kiviil végzik. Barki nevezheti magat kutaténak, vagy allithatja azt, hogy kutatasi
gyakorlattal rendelkezik, de ahhoz, hogy formalisan is annak tekintsék, teljesitenie kell
az elSirt hozzaférési és dokumentacids kotelezettséget, amelynek révén az illet a kuta-
tasat a biralok/kollégik rendelkezésére bocsatja eszmecserék, projektvizsgalatok és
kritikai parbeszédek céljabél.®

4 Klein: What Is Artistic Research?, 6.

5 Maarit Mikeld-Nithikul Nimkulrat-D. P Dash-Francois-X. Nsenga: ,,On Reflecting and Making in
Artistic Research”, Journal of Research Practice 7/1. (2011), 1-12., ide: 6.

6 Efva Lilja: ,The Pot Calling the Kettle Black. An Essay on the State of Artistic Research”. In: Knowing
in Performing. Artistic Research in Music and the Performing Arts. Ed. Annegret Huber, Doris Ingrisch,
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Ez a vélemény felvet egy fontos kérdést: vajon mindaz, amit egy miivész tesz,
automatikusan miivészeti kutatas? Lilja szerint sohasem tekinthet$ annak széve-
ges dokumentdcié nélkiil, noha miivészeti kutatds az akadémiai kereteken kiviil
is folytathat6 — csak éppen ez esetben nem ismerik el annak.

A kovetkez§ 1épés az lehet, amit Klein javasol, aki haromféle miivészetet
kiilénboztet meg: ,,olyat, amely (valamilyen mds) kutatdson alapul, azutdn olyat,
amely alkalmaz valamilyen kutatdst (vagy kutatdsi médszert), végiil pedig [...]
olyat, amelynek az eredménye a kutatds”.” Ez a megkiilonboztetés érvényes marad
szamunkra Ligeti m{ivészi gyakorlatdnak vizsgalata sordn is, hiszen § szdmos
nem-zenei teriileten végzett kutatast tanulmanyozott. Viszont igaz-e, hogy az
olyan miivészet, amelyre hatdssal vannak tobbek kozott a csillagaszati, matema-
tikai, zooldgiai vagy nyelvészeti kutatdsok, automatikusan miivészeti kutatassa
valik pusztan azaltal, hogy ezek a kutatasok szerepet jatszanak a miivész felké-
szlilésében az alkotdfolyamatra? A vélemények eltéréek lehetnek, de magam els6
latasra agy vélem, hogy a valasz nemleges — ugyanuigy nem értek egyet azzal sem,
hogy minden olyasmi, amit egy m{ivész létrehoz, automatikusan miivészeti kuta-
tasnak tekinthetd. Egy olyan fogalom hatékony kategorizaldsra val6 alkalmassaga,
mint a ,miivészeti kutatds”, lényegesen gyengiil, ha mindent, amit egy m{ivész
létrehoz, miivészeti kutatasnak tekintiink.

Klein harmas felosztasahoz visszatérve: az 6 masodik, illetve harmadik katego-
ridja az ,,olyan miivészet, amely (valamilyen mas) kutatason alapul”, illetve az ,,olyan
miivészet, amelynek az eredménye a kutatds”. Ezeket esetenként igen nehéz lehet
megkiilonboztetni a gyakorlatban. A masodik esetben ennek lehet8sége valdszind-
leg attdl fiigg, hogy a kutatas, illetve a kutatdsi médszerek milyen behatéan befo-
lyasoljak a miivészeti produktumot (erre még visszatériink Ligeti vonatkozasdban).

Roviden érinteniink kell egy tovabbi kérdést: a miivészeti kutatas és a gyakor-
laton alapulé vagy a gyakorlat altal meghatarozott kutatas kozotti kiilonbség
kérdését. Ezeket a kifejezéseket gyakran megkiilonboztetés nélkiil hasznaljak,
s még e fogalmak elméleti szakértSi sem mindig értelmezik egyforman az egy-
mashoz vald viszonyukat. Henke és szerzGtarsai azt irjak, hogy a ,,[gy]akorlaton
alapulé kutatdsnak nincs mondanivaldja a miivészeti kutatds szdmara, ha eluta-
sitja a reflektdlast és a reflexivitast”,® ezzel is jelezve, hogy a kett8t nem tekintik
azonosnak. Mikeld és szerzStarsai ezzel szemben azt hangsulyozzak, hogy nem
csupan a miivészeti kutatas kifejezés tartalma, hanem az idetartozé kérdések
vizsgalata soran alkalmazott terminolégia is csak most alakul ki. A gyakorlaton
alapuld, a miivészet altal meghatarozott, a gyakorlat dltal meghatarozott és a mi-
vészeti kutatds kifejezéseket tobbé-kevésbé egymassal felcserélhetéen hasznaljak,

Therese Kaufmann, Johannes Kretz, Gesine Schrdder, Tasos Zembylas. Bielefeld: transcript Verlag,
2020, 27-34., ide: 29.

7 Klein: What Is Artistic Research?, 2.

8 Silvia Henke-Dieter Mersch-Thomas Strissle-Jorg Wiesel-Nicolaj van der Meulen: Manifesto of Artis-
tic Research. A Defense against Its Advocates, mixed with a Declination of the Collage by Sabine Hertig (2019).
Ziirich: Diaphanes, 2020, 25.
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bizonyos hangsulykiilonbségekkel.”® Ezek a szerz8k azonban mégiscsak a gyakor-
laton alapulé és a gyakorlat altal meghatdrozott fogalmanak megkiilonboztetésé-
re hoznak fel példakat:

»a gyakorlat altal meghatarozott kutatas kifejezést a professzionalis gyakorlatnak a kutatasi
folyamatban jatszott aktiv szerepe emeli ki. Az ilyen megkdzelitésti tudomanyos kutatas
kéz a kézben jar a kutaté alkotd tevékenységével, amelyben a hangstly egyenlGen oszlik
meg az elmélet és a gyakorlat, illetve a gyakorlat reflexiéja és dokumentaldsa kozote.”1°

Igy a gyakorlaton alapulé kutatas ebben a felfogasban egyiittm{ikodést jelent
amivész és a ,hagyomanyos” kutatok kozott, s ennek sordn a miivészi produkcid
jatszik vezet§ szerepet. Ez vezetett id6vel a ,,gyakorlat dltal meghatdrozott” ter-
minus bevezetéséhez: ,,a gyakorlat altal meghatdrozott kifejezést egyes szerz6k
el6nyben részesitették a gyakorlaton alapulé kifejezéssel szemben, ezaltal elis-
merve azt a hangsulyeltolédast az eredeti miialkotdsok létrehozasarél a miivészi
gyakorlatnak a kutatési folyamatba valé integraldsa felé”.!! Tanulmédnyomban
azonban ugy tekintem, hogy a harom kifejezés felcserélhet8 egymassal, és elsG-
sorban tovabbra is a ,,m{ivészeti kutatds” terminust fogom hasznalni.

1.1. Miivészeti kutatds, gyakorlaton alapulé kutatds és gyakorlat dltal
meghatdrozott kutatds

A miivészeti kutatas utolso olyan aspektusat, amelyet figyelembe kell venniink,
tarsadalmi-gazdasagi implikacidi képezik. Amint azt Henke és szerzGtarsai kimu-
tattak, ,,[a] mlivészeti kutatas hajtderejét a kezdetek, az 1990-es évek 6ta a poli-
tika jelentette. A képz8- és iparmfiivészet oktatasi againak szigor akademizalasa
nélkiil, amelyet a bolognai reform hozott magaval, aligha johetett volna létre az
a valami, amit ‘'m{ivészeti kutatdsként’ ismeriink.”!? E felfogas szerint a m{ivé-
szeti kutatds fogalma nagyrészt eurdpai politikai machinaciék eredményeképpen
alakult ki, és a bolognai folyamatban tet&zott, amely tobbek kozott arra torekedett,
hogy a felsSoktatast Eurdpa-szerte osszemérhet&vé tegye, példaul az eurdpai
kreditatviteli és -gytijtési rendszer (ECTS) bevezetése révén. Az a jelenség, hogy
szamos politechnikumot és fGiskolat valamifajta egyetem formajaban szerveztek
Ujja (mivészeti, miiszaki egyetemek stb.) ugyanennek a trendnek a kovetkezmé-
nye. E felfogds szerint annak érdekében, hogy az EU éltal Briisszelben népszerti-
sitett egységesitett finanszirozasi modell szempontjab6l mindsithessék Sket,
sziikség volt a miivészi tevékenység eredményének kutatasként torténd tjradefi-
nialasara — ez a {6 hajtderd rejt6zott a miivészeti kutatds fogalma moégdtt, mond-
janak barmit is a teoretikusok. Ez a folyamat azonban csak részben bizonyult
sikeresnek: ,,a mivészeti kutatds egyel&re a legjobb esetben is csak a tudomanyos

9 Mikeld [és szerzStdrsai]: On Reflecting and Making in Artistic Research, 3.
10 Uott, 4.
11 Uott.
12 Henke [és szerz&tarsai]: Manifesto of Artistic Research, 10.
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diszciplinak kis6ccsének szamit, amelyet egyesek érdekl6déssel kévetnek, masok
aggodalommal vesznek tudomadsul, s6t elég gyakran ki is nevetnek”.!* Mindez
egy paradoxont is eredményez: annak érdekében, hogy a finanszirozasi modell
szamara értékelni lehessen, a miivészeti kutatdsnak meg kell préobalnia a lehet8
legjobban hasonulni a ,,hagyomanyos kutatdshoz”, ugyanakkor, ha a l1étjogosult-
sagat hangsulyozni akarja, akkor hangstlyoznia kell, hogy mi az, ami megkiilon-
bozteti a természettudomanyos és bolcsészeti kutatdstdl, aminek révén igényt
tarthat arra, hogy elismerjiik a vilagrdl alkotott képiink kialakitdsdban jatszott
egyediilallé szerepét: ,, A miivészeti kutatds csakis akkor valik egyszer s minden-
korra megalapozottd, ha fliggetleniti magat az egyetemi kutatdstdl. Ha ez nem
torténik meg, akkor metodikailag, elméletileg és intézményesen alaveti magat az
akadémiai-egyetemi rendszernek”.!*

Egyes teoretikusok szerint a miivészeti kutatas fogalmat fel lehetne hasznalni
arra, hogy beliilrél kezdje ki a mai neoliberalis rendszert:

ugy fest: [...] ahhoz, hogy valaki , kutatassal foglalkozé” személynek tekintse magit,

elegendd, ha sajat gyakorlata valamiképp kihivast jelent az intézményesitett tudomanyos

kutatds szamdra, és érvényteleniti annak az egyediili legitimitdsra tdmasztott igényét.

A valéban ,,miivészeti” kutatdsra helyezett hangstly kézenfekvd méddon elegend8 ahhoz,

hogy felforgaténak, hatalomkritikusnak és aktivistanak tekinthessiik magunkat.”!”
Az a mdd, ahogyan Henke és szerzStarsai a nyilatkozatukat megszovegezik, azt
jelzi, hogy az sajat maguk szdmara is gyants. Es valéban, a rendszert tigy hoztdk
létre, hogy az ilyen torekvéseknek elére megfontoltan elejét vegyék. Simon Shicks
szerint mar annak a hangsulyozasa, hogy a miivészeti kutatds eredményeit sza-
vakban is sziikséges kifejezni (mikdzben magdra az alkotdsra nem sok hangsuly
esik), meghatarozoé szerepet jatszik a kultaraipar azon térekvésében, hogy elejét
vegye barmiféle , felforgat6” szaindéknak: ,,a kultiraiparon beliil ugyanis a végsé
produktum nélkiili tevékenység, vagyis mas szdval az 6ncéli kommunikacids
tevékenység dont6, kdzponti és nélkiilézhetetlen elem”.'® Egy tovabbi alapvetd
elem az a terminoldgia, amelyet a miivészeti kutatdk az eredményeik kommuni-
kaldsa soran, palyazaskor hasznalnak, vagy — altalanosabban fogalmazva — akkor,
amikor biztositani igyekeznek helyiiket az egyetemi szférdban:

Olyan szavak, mint k6zOonség, tapasztalat vagy kiilonb6z8ség természetesen a piackuta-
tok és PR-menedzserek nyelvezetére emlékeztetnek. Az érem masik oldala azonban a
jelentSs elmozdulds volt az intézmények nyilvanos szerepében és a miivész, a miivésze-
ti alkotas és a recepcid kozott jatszott kdzvetitd szerepben. A kultdraipar és hasonlé-
képpen a ma uralkodé neoliberdlis kormanyzas szdmara a koziigyeknek piacokkal, a
kozosségeknek szegmentumokkal és a képességeknek termékekkel valé felvaltasa jelen-
ti az Gj tjékozbdasi pontot.!”

13 Uott, 5.

14 Uott.

15 Uott, 18.

16 Simon Sheickh: ,,Objects of Study or Commodification of Knowledge? Remarks on Artistic Research”,
Art & Research. A Journal of Ideas, Contexts and Methods 2/2. (Spring 2009), 1-8., ide: 3.

17 Uott, 2.
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Minden olyan probalkozas, amely arra iranyul, hogy egy kapitalista rendszeren
beliil fiiggetlenitsiik magunkat a kapitalizmus gyakorlatdtél, rendkiviili nehézsé-
gekkel jar — amint azt Ligeti m{ivészi tevékenységével kapcsolatban is latni fogjuk.

2. Ligeti miivészi gyakorlata

Ligeti a témak széles skalajat érintette irasaiban. Talalunk kozottiik egyes miivei-
hez irt bevezetSket, sajat stilusaval vagy zeneszerzdi fejlédésével kapcsolatos
reflexiokat, életrajzi szovegeket és mas szerz8k miiveinek elemzéseit ugyanugy,
mint altaldnos zenei kérdésekrdl irott esszéket. Tanulmdnyomnak ebben a részé-
ben el8szor a sajat zenéjérdl irott szovegeit, majd mdsfajta irdsait veszem szem-
tigyre, végiil pedig a Clocks and Clouds példajat vizsgalom meg. Célom annak fel-
mérése, hogy mindezek mennyiben tekinthet8k az el6z6 részben targyalt miivé-
szeti kutatds valamely aspektusa megnyilvanuldsdnak vagy targyalasdnak.

2.1. Ligeti a sajat zenéjérdl

Ligeti Gyorgy sok esszét és bevezetGt irt sajat miiveihez, emellett pedig késSbb
megjelentetett interjukat adott, és terjedelmes beszélgetéseket is folytatott. Ezek-
ben a szovegekben gyakran foglalkozott az alkotas folyamataval. Gyakran beszélt
zenei és zenén kiviili inspiraciirdl és arrol, hogy azok hogyan gyakoroltak befo-
lyast a zenéjére. Zongoraetiidjeivel kapcsolatban példaul ezt irta:
Hiba volna [...] azt feltételezni, hogy Zongoraetiidjeim mindezeknek a zenei és zenén
kiviili hatdsoknak a kozvetlen folyomanyai lennének. E stimulusok felsoroldsaval mind-
Ossze az volt a célom, hogy fogalmat adjak arrdl a szellemi kornyezetrdl, amelyben zene-

szerz8ként dolgoztam. Nem taldlhaté a zenémben semmi ,,tudomanyos” vagy ,,matema-
tikai” sem, hanem csakis a konstrukcié kombinaldsa a kolt6i és érzelmi képzelettel.!®

Az altala emlitett ,,stimulusok” kozott masokkal egyiitt szerepel Lewis Carroll,
Franz Kafka, Boris Vian, Wedres Sandor, tovabba olyan természettuddsok, mint
Manfred Eigen és Hansjochem Autrum, olyan zenei felfedezések, mint Conlon
Nancarrow rendkiviil bonyolult ritmikdju gépzongora-darabjai, a kozép-afrikai
poliritmikus zene és végiil, de nem utolsésorban a fraktdlgeometria. Ligeti érdek-
18dése széles korti volt, nem szokatlan téle, hogy ilyen nagyszdmu inspiraciéra
hivatkozik. Viszont kovetkezetesen azt vallotta, hogy egyikiik sem gyakorolt
~kozvetlen” hatdst a darabjaira. Egy bizonyos ,,szellemi kdrnyezet” kialakitdsaval
hatottak r4, de nem hagytak kézvetlen nyomokat a partiturdan. Csupan kozvetett
jelzéseket hagytak maguk utan akkor, amikor komplex zenei struktuarait a ,, kolt6i
és érzelmi képzeletével” vald egyiittm@ikodésben létrehozta. Az a koriilmény,
hogy ez a képzelet koltdi és érzelmi természetd, tovabbi tavolsagot teremtett a
kotta és a stimulusok kozott: az érzelmi ,,sziir6” csak olyan stimulusokat engedett
at, amelyek 6sszhangban voltak a zeneszerz§ pillanatnyi lelkidllapotaval.

18 Ligeti Gydrgy: ,Etudes pour piano — Premier livre” [1987], ismertetd az elsé lemezkiadashoz. Wergo,
1987, WER 60134, 3-7.
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Masutt ezt irta Ligeti:

Komponalas kézben mindig két dolog lebeg eléttem: egy szellemi, elvont kép és annak
a hangszernek az érzéki, tapinthaté képzete, amelyre irok. Amikor Zongoraetiidjeimhez

;o

vagy Zongoraversenyemhez kidolgoztam az els§ &tleteket, az ujjaim alatt 1évd billentytik
érzéki benyomasa jelentds részét alkotta zenei elképzeléseimnek. Amikor elképzelek
egy dallamot vagy egg figurat, ,,éreznem” kell a hangszert — és éppen ez hidnyzott nekem
a hegedii esetében.!

Ez a Hegediiverseny keletkezésére vonatkozé megjegyzés jol illeszkedik a ,,megtes-
tesiilt tudds” korabbiakban emlitett fogalmahoz. Ligeti jobban — vagy kdnnyeb-
ben — tudott kompondlni, ha at tudta érezni, hogyan adhat6 el6 a zenéje egy bi-
zonyos hangszeren. Ez megkonnyitette szdmara, hogy olyan hangszerekre (pél-
ddul zongorara) komponaljon, amelyeken maga is jatszott, viszont problémat
jelentett akkor, amikor hegedire irt, mert azon sohasem jatszott. Megkozelitésé-
ben jelen van egy csaknem a tudomanyos kisérletezésre jellemzé elem: Ligeti
sokszor ostromolta a lejatszhat6sag hatdrait, és egyes hangszerekhez kapcsol6dd
sajat jartassaga (még ha nem volt is az a fajta virtudéz, mint Pierre-Laurent Aimard)
hasznos , megtestesiilt tudassal” szolgalt szamara, melynek segitségével felmér-
hette, hogy meddig mehet el az el6addkkal szemben tdmasztott igényeivel.

Egy masik idézet Ligeti kompozicids eljarasardl:

Hajlom arra, hogy aszerint tegyek kiilonbséget ,,j6” és a ,,nem annyira j6” (vagy ,nem

kielégit6”) zene kozott, hogy a zeneszerzs egyszeriien leirja-e, ami kozvetleniil eszébe

jut, vagy pedig — s ez lenne a j6 zene kritériuma — addig készit Gj és j vazlatokat, kezdi

el Ujbdl és ujbdl a darabot, amig a ,fogaskerekek nem fognak”, vagyis amig ki nem

alakul egyfajta helytallésag benyomasa.*
Ligetinek a Paul Sacher Alapitvanyndl Orzott vazlatai arrdl tantskodnak, hogy
mindez érvényes a sajat gyakorlatara is, amelyet az elsé fogalmazvanyok behaté
revizidjanak és atirdsanak gyakorlata jellemez. A revizidk szdma mint a darab
mindségének (a koherencidban megnyilvanuld) kritériuma természetesen meg-
kérdgjelezhet§ stratégia, ez a fajta gondolkodas — illetve utélagos leirdsa — azon-
ban olyan reflektiv felfogdst képvisel, amely a m{ivészeti kutatds elveihez hason-
lithaté.

A kovetkezd, hasonlé jellegli idézetben Ligeti egy zenei stilusat megalapozé
elvrdl beszél:

Igy a sajat munkémat én is egyfajta, a zenei gondolkodés alapvetd adottsagaiban végbe-

mend paradigmavaltdsnak ldtom. Régebben olyan zenei kategéridkban gondolkodtak,
mint polifénia, dallam, harmoénia és igy tovabb. En olyan zenei struktirakban gondol-

19 Ligeti Gyorgy: ,,Hegediiverseny (végleges valtozat)”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. Ford. és szerk.
Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 441-443. A német nyelvii eredeti: ,,Violinkonzert
(definitive Fassung)”. In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 1-2. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Mainz:
Schott, Basel: Paul Sacher Stiftung, 2007, II. k. 2., 304-306.]

20 US: Rapszodikus gondolatok a zenérdl, féként a sajdt miiveimrdl, uott, 347-357. A német nyelvii eredeti:
,Rhapsodische, unausgewogene Gedanken iiber Musik, besonders iiber meine eigenen Komposi-
tionen”. In: Ornamenti e attivita dei Premi Balzan 1991, 23-35., ill. Neue Zeitschrift fiir Musik 154/1.
(1993), 20-29]
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kodom, amelyekben az id8beli voltaképpen a térben koncipidlédik — tigy, mintha minden
egyszerre volna jelen.?!
Azt, ahogyan Ligeti reflektal sajat miivészi céljaira és elveire, majd ezeket a gon-
dolatokat masokkal megosztja, ugyancsak kézenfekvd miivészeti kutatasnak
mingsiteniink.

2.2. Ligeti tovabbi irdsai

Ligeti — kiilonosen azt megel6z8en, hogy 1973-ban professzori allast foglalt el a
hamburgi Hochschule fiir Musik und Theaterben — jelent8s szdmu elemzd tanul-
manyt irt mas zeneszerz8k (példaul Mozart, Mahler vagy Webern) miiveirdl, alta-
laban az esztétikarol és a kortars zene fejleményeirdl, tovabba életrajzi szdvegeket
sajat multjarol.?? Feltehetd, hogy ezt részben azért tette, mert az effajta irdsokat
akkoriban jol megfizették (nem tigy, mint ma). Berlinben példaul akkor fejedelmi-
nek szdmitd Osszeget, 1000 német markat kapott egy ,,Musik im technischen
Zeitalter” (Zene a technika kordban) cimmel megtartott egy6ras elGadasért.?
Pontosan ugyanennyit kapott, nagyjabdl ugyanabban az idében a brémai radi6tél
a Volumina cim{ orgonam komponalasaért (ehhez tovabbi 1000 DM jarult az elsé
el8adds joganak ellenértékeként).?* 1973 utdn csak ritkdn irt mas zeneszerz8k
miiveirdl vagy eladdkroél, példaul kitiintetésiik esetén vagy nekrolégként.

Ligeti természetesen csak olyan témadkat valasztott, illetve olyan el§adas- és
cikkfelkéréseket fogadott el, amelyeknek a témadja valéban érdekelte, de valdszinii-
leg még inkabb a komponalas kérdéseire szoritkozott volna, ha ez lett volna a
jarhaté Gt anyagi szempontbdl. Mindenesetre nagy szimban allnak rendelkezé-
siinkre olyan szovegek, amelyek nem a sajat zenéjérdl vagy stilaris fejlédésérél
sz6lnak. Hogyan értékelhetjiik ezeket a miivészeti kutatas koncepcidjanak ossze-
fiiggésében? Ezen a ponton keriil el6térbe ismét az a korabbi tételem, mely szerint
nem minden tekinthet$ kutatdsnak, amit egy m{ivész létrehoz. Amikor Ligeti a
sajat miivészeti folyamataira reflektal, legyen sz6 akar egyes miivekrdl vagy alta-
lanosabb kérdésekrdl, akkor gy vélem, hogy az illetd szévegek miivészeti kutatast
testesitenek meg. Ez tobbek k&zott olyan tanulmanyokra vonatkozik, mint az
,Oninterju” vagy az ,Allapotok, események, valtozasok. Megjegyzések az Appari-

21 U8: ,A nyolcvanas évek paradigmavaltdsa”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai, 279-281. A német
eredeti: ,,Paradigmenwechsel der achtziger Jahre”, Osterreichische Musikzeitschrift 44/6. (1989),
279-281.

22 Ld. Wolfgang Marx: ,’A composer should [...] not talk too much’. Gy6rgy Ligeti’s Speeches and
Writings”. In: A Tribute to Gyorgy Ligeti in His Native Transylvania, 1-2. Ed. Bianca Tiplea Temes, Kofi
Agawu. Cluj-Napoca: MediaMusica, 2020, 1-27.

23 Angolul: Gyorgy Ligeti: ,Music in the Technological Era”. Transl. Louise Duchesneau. In: Gydrgy
Ligeti’s Cultural Identities. Ed. Amy Bauer, Marton Kerekfy. London, New York: Routledge, 2018,
21-28. Az elSadas egy tizenkét részbdl all6 televizids sorozat befejezd része volt.

24 Ld. Wolfgang Marx: ,,’weil [...] die Texte oft mehr beachtet werden als die Musik’. Zur Relevanz
und Verldsslichkeit kompositorischer Selbstauskiinfte am Beispiel Gyorgy Ligetis”, Studia Musicolo-
gica 57/1-2. (2016), 189-206.
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tions-hoz”.%> Olyankor viszont, amikor a sz6vegek teljes egésziikben més zene-
szerz8k miiveivel foglalkoznak, anélkiil, hogy kozvetleniil a sajat miiveire utalna-
nak — mds széval, ha ugyanezt a szoveget egy zeneelmélettel vagy zenetudomany-
nyal foglalkozé szakember is megirhatta volna —, akkor azt feltételezem, hogy
»hagyomanyos”, nem pedig ,miivészeti” kutatasrél van sz6. Lehet azzal érvelni,
hogy Ligeti nem tud nem a zeneszerz8 szemével vizsgalni barmilyen kérdést, de
ha ez a hatds a legjobb esetben is csupan igen indirekt médon érvényesiil, akkor
megmaradok a feltételezésemnél. Példazhatjak ezt az olyan tanulményok, mint
a ,,Dontés és automatizmus Pierre Boulez Structure 1a cim@ miivében” vagy a
,John Cage és az amerikai experimentélis zene” cim{iek.?

Léteznek azonban olyan irdsok is, amelyek esetében nem ilyen egyértelmii
a helyzet. Ezek ltalanossagban foglalkoznak a kor esztétikai és zenei kérdéseivel,
alkalmanként azonban Ligeti a sajat miiveire is hivatkozik benniik, és szélesebb
Osszefiiggésben helyezi el Sket. Idetartozik a ,,Komponalas hangszinekkel” és az
,Uj notacié — kommunikéciés eszkdz vagy 6ncél?”.2” Az e tipushoz tartozé sz6-
vegeket ugyancsak a miivészeti kutatdsokhoz sorolndm, hiszen Ligeti sajat miivét
kontextualizaljak reflektiv médon.

Az ebben a részben megvizsgalt példak azt mutatjdk, hogy a zeneszerz8k
olyankor is folytathatnak mivészeti kutatast, amikor a szévegeik nem konkrét
darabok kozvetlen kommentarjai vagy reflexiéi. Egyszersmind pedig azt is de-
monstraljak, hogy a zeneszerzgk kiilénbozd tipust szovegeket irhatnak, ezért
egyenként kell megvizsgalnunk &ket, ha fel akarjuk mérni a statuszukat.

2.3. Clocks and Clouds

A 2.1 és2.2. szakaszban nem zenével, hanem szdvegekkel foglalkoztam, ezzel sok
teoretikusnak azt a nézetét erGsitve, hogy a miiveket kisérg szévegek alapvetd
alkotdrészei a miivészeti kutatdsnak. Am miért ne forditsuk figyelmiinket egy

25 Ligeti Gyorgy: ,Oninterji”. In: Ligeti Gyorgy vélogatott frdsai, 333-343. A német eredeti: ,,Fragen und
Antworten von mir selbst”, Melos 38/12. (1971), 509-516.; ué: ,,Allapotok, események, valtozasok.
Megjegyzések az Apparitions-hoz”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 344-347. A német eredeti:
»Zustdnde, Ereignisse, Wandlungen. Bemerkungen zu meinem Orchesterstiick Apparitions”, Blitter
+ Bilder 11. (1960), 50-57.

26 UG: ,.Dontés és automatizmus Pierre Boulez Structure 1a cim{ m@ivében”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott
irdsai, 135-166. A német eredeti: ,,Entscheidung und Automatik in der Structure 1a”, die Reihe 4.
(1958), 38-63.; ué: ,John Cage és az amerikai experimentalis zene”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai,
280-283. A német eredeti: ,John Cage und die experimentelle Musik in Amerika”. In: Gy6rgy Ligeti:
Gesammelte Schriften, 1., I-11., hrsg. Monika Lichtenfeld (Mainz: Schott, Basel: Paul Sacher Stiftung,
2007), I. k., 318-321]

27 Angolul: ug: ,,Composition with Timbres”. In: The Illusion Machine. Selected Writing by Gyorgy Ligeti.
Ed. Paul Griffiths, Heidy Zimmermann. Oxford: Oxford University Press, el6késziiletben; ug: ,,Uj
notacié — kommunikaciés eszkoz vagy 6ncél?”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai, 197-209. A német
eredeti: ,Neue Notation - Kommunikationsmittel oder Selbstzweck?”. In: Ernst Thomas (hrsg.):
Notation Neuer Musik. Mainz: Schott, 1965 (Darmstddter Beitrdge zur Neuen Musik. 9.), 35-50.
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zenemiire magara? Ligeti Clocks and Clouds cim{i darabja (1973) alkalmas targya
egy ilyen vizsgdlatnak, hiszen mar a cime is egy filozofiai értekezésre utal. Maga
Ligeti mutatott rd arra, hogy ,,[a] m{ cime Sir Karl Raimund Popper osztrdk-brit
filozéfus Of Clouds and Clocks cim(i tanulmanyara utal, amely a pontosan mérhetd,
illetve a meghatarozhatatlan, csupan statisztikai médszerekkel leirhat6 természeti
folyamatokkal ('érék’, illetve "felh8k’) foglalkozik”.?® Popper szdvege a szabadsag
(felhdk) és a determinaltsag (6rak) dichotéomidjardl szél. Cimadasaban Ligeti
felcserélte a Popper dltal hasznalt két fénevet. Vajon miért? A Clocks and Clouds
egy olyan elvet kovet, amelyet Ligeti sok m{ivében alkalmazott: megjelenik egy
bizonyos alakzat, vagy érvényesiil egy szabdly, de csak azért, hogy az alakzat
modosuljon, a szabaly pedig névekvé gyakorisaggal sériiljon. A szabalyokat min-
dig azel&tt kell felallitani, hogy a zenei folyamat meghaladja vagy megszegi Gket,
ezért Ligeti zenéjében az 6ra rendszeresen megeldzi a felh&t (bar a folyamat nem
jelent egyirdnyt utcat: a zeneszerz$ hangsulyozta, hogy a miiben egy olyan ,,for-
mai folyamat” bontakozik ki, ,amelyben ritmikailag és harmoéniailag preciz alak-
zatok lassanként difftiz hangzo textirdkba mennek 4t és forditva”).?® Ligeti viszont
azt is kiemelte, hogy ,,[k]ompoziciémnak [...] semmi kdze Popper tanulmanyanak
tartalmdhoz”.3° S valéban, a miinek a Paul Sacher Alapitvany birtokdban talalha-
té (nem tal szamos) vazlata nem arulkodik kozelebbi kapcsolatrdl Popperrel és
eszméivel (mas vazlatok ,széljegyzetei” sokkal részletesebben utalnak Ligeti
asszocidcidira). Emlékezziink rd, hogy Ligeti kitartéan hangsulyozza: inspiraciéi
nincsenek kozeli hatassal a kompozicids folyamatra, hanem csupéan olyan ,,szel-
lemi kornyezetet” biztositanak, amely altalanos gondolkoddsmadjat hatarozza
meg, anélkiil, hogy kozvetlen nyomokat hagyna a zenén. Mindenesetre annyiban,
amennyiben a darab egy filozéfiai értekezésre utal, Ligeti tevékenysége ,,gyakorlat
altal meghatarozott kutatasnak” tekinthet$ a Méikeld és szerzGtarsai altal leirt
értelemben.

Konkluzid

Ligeti esszéi, interjui, beszédei és vazlatai arrél tantiskodnak, hogy a szerz4 mindig
mélyrehatdan reflektalt sajat alkotdi folyamatdra és az altala haszndlt struktdrdkra
és formakra, ugyanakkor pedig alkoté tevékenységének megtestesiilt aspektusaira
is. Hasonloképpen reflektalt inspiracidira és miiveinek a kiilonboz8 zenei és zenén
kiviili referenciapontokkal valé kapcsolatdra is (bar tagadta, hogy barmelyikiikkel
kiilonosen kozeli kapcsolatba keriilt volna). Reflexidinak tovabbi visszatérs té-

28 UG: ,,Clocks and Clouds”, kisér&szoveg [1973]. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 412-413., a német
eredeti: Gyorgy Ligeti: ,,Clocks and Clouds”. In: Gesammelte Schriften, 2., 262-263. Ld. még Karl R.
Popper: Of Clouds and Clocks. An Approach to the Problem of Rationality and the Freedom of Man. St Louis:
Washington University Press, 1966.

29 Ligeti: Clocks and Clouds. A darab szerkezeti analizisét 1d. Jonathan Bernard: , Ligeti’s Restoration
of Interval and Its Significance for His Later Works”, Music Theory Spectrum 21/1. (Spring 1999),
1-31., ide: 14-19.

30 Ligeti: Clocks and Clouds.
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mait jelentették zenei stilusinak altalanos jellemzdi, a zeneszerzés folyamata és
szociopolitikai jelent&sége (illetve annak hidnya). Barmirdl volt is sz6, kit(ing kom-
munikatornak bizonyult, aki értett ahhoz, hogy jé kapcsolatot teremtsen a hozza
nem értS kézonséggel — ez volt talan az egyik olyan fontos adottsaga, amely ins-
piralhatja a mtivészeti kutatds mai mtivelSit. Charles Wilson Ligeti kommunika-
cids stratégidit ugy vizsgalta, mint mds kortars komponistakkal szemben elért
sikereinek alapvetd tényezdit, amelyeket azonban a kulturaipar akar az § akarata
ellenére is ki tud aknézni.*!

Nem minden mindsiil azonban mivészeti kutatasnak, amit Ligeti mondott
vagy leirt. E kifejezés haszndlata csak akkor indokolt, ha a széveget legalabb rész-
ben a miivészi tapasztalat, a ,kisérleti tudas” sugallta. A mas szerz6krdl, az alta-
lanos értelemben vett zenei életrdl vagy az olyan stilusokrol és mifajokrol irott
szovegek, amelyeket § maga nem mfvelt, nem tartoznak ehhez a kategériahoz;
véleményem szerint a ,hagyomanyos kutatdst” képviselik.

Habér a teoretikusok ezt nem mindig kovetelik meg, a gyakorlatban a m{ivé-
szeti kutatasnak nyilvanosan megoszthato reflexidkkal kell szolgalnia a m{ivészi
folyamatra. Ezek azonban nem , helyettesithetik” a m{ialkotdst, és nem is valhat-
nak fontosabba ndla. A mai értelemben vett miivészeti kutatds konceptualisan
hasznos eszkdz, am a létrejottétdl: a felsGoktatasi politika mindent druva tevd
hajlamatél és a hatds mérhet&vé tételére vald torekvésétdl semmiképp sem va-
laszthato el teljesen — ezt a miivészek sohasem hagyhatjak figyelmen kiviil.

Malina Jdnos forditdsa
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ABSTRACT

WOLFGANG MARX
LIGETI AND ARTISTIC RESEARCH

Gyorgy Ligeti was very interested in many artistic and scientific fields and drew
inspiration for his compositional work from all of them (his engagement with
mathematics — particularly fractal geometry and chaos theory - is perhaps the best
known). In this chapter I compare the concept of artistic research with Ligeti’s
practice and oeuvre. While the notion of artistic research was only appearing in
embryonic form during the latter stages of Ligeti’s career, many — though not
all - of his statements seem to be suitable for describing his artistic processes.
The benefit of this investigation is expected to be two-fold: applying the concept
of artistic research to Ligeti’s approaches and practices should yield new insights
on the relationship between his work and his interest in other humanities and
sciences. Yet this look at Ligeti may also help to refine the concept of artistic
research as discussed and applied to the artistic output of today.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023)
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Ewa Schreiber
,DIE NATUR IST HIER ... ZU MUSIK GEWORDEN""

Ligeti Gyorgy és a (zeneti) természet

OSSZEFOGLALAS

A tanulmany a természetre és a naturalizmusra (mint a m{ivészetet természetes jelenségekre
alapozd és azokkal igazolé iranyzatra) vald hivatkozasokat vizsgalja Ligeti irdsaiban, tovabba
miiveinek egyes vonatkozésaiban. A természetre torténd hivatkozasok kiilénb6z8 formakban
jelennek meg, a romantikus természetfestés mellett Gjabb, modernista megkozelitésekkel is
taldlkozunk. A természet fogalma Osszefiligg az emberi érzelmek romantikus megjelenitésével,
a tudomanyos torvények felfedezésével, a hangzaskép megfigyelésével, a hangérzékelés jelen-
ségeivel és a hang spektralis kutatdsaval. Bar a természet nem kozponti, stratégiai fogalom
Ligeti szamara, mlikodésének mégis dllanddan jelenlévs, barha rejtett kontextusa, vonatkoz-
tatasi pontja.

Kulcsszavak: Ligeti Gyorgy, természet, modernizmus, hangzaskép

Out of Time. Music and the Making of Modernity cim( kdnyvében Julian Johnson is-
mételten hangstilyozza, hogy a zenei modernitadsban Arkadia, az Eden, egy meg-
hatarozatlan, de immar elérhetetlen eredeti, természetes dllapot elvesztése tiik-
réz6dik vissza. A zenei modernitds torténete megmutatja, hogy az Arkédia irdnti
vagyakozas allapotdban a zenét, kdzelebbrdl pedig a hang fizikai és érzéki mind-
ségét gyakran tekintették a természet megtestesitGjének.

A hang fizikai min&sége a természet kozvetitSje a zenei formakban megtestesiilS torté-
nelemmel szemben. Ez az alapja a természeti szépség, illetve a zene altal kivaltott ahi-
tatos tiszteletiink kozotti alapvetd hasonlésagnak.

Azonban mind a modernitést, mind pedig huszadik szazadi megjelenési formajat,
a modernizmust egy, a zenei nyelvnek mint egy valamilyen célhoz vezet6 eszkoz-

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évforduléja alkalmabél Kylwiria and Other Explora-
tions cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsa-
saggal egyiittm{ikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan 2023. méjus 12-én a BTK Zenetudomdnyi
Intézet Bartdk-termében tartott el§adas irott valtozata. Angol nyelven megjelent: Studia Musicologica
64/3-4. (June 2023).

1 Julian Johnson: Out of Time. Music and the Making of Modernity. Oxford: Oxford University Press, 2015, 310.
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nek? a racionalizalésa, illetve az ilyen racionalista tendencidknak ,,a zene mint a
hang konkrét és megtestesiilt természete” kedvéért torténd elvetése kdzotti el-
mozdithatatlan hasadas jellemzi.

Johnson szerint a modernités végsd soron nem foglal dlldst ebben a kérdésben.
Ehelyett inkabb allando, kreativ, ,,termékeny fesziiltségrél” beszélhetiink.

Ha a zenei modernitas egy része a nyelv viszonyaihoz vald kozeledés és nyelvtani szer-
kezeteinek imitaldsa volt, akkor ennek a szoges ellentéte az volt, hogy ellendllt ennek
a folyamatnak a zene racionalizdlatlan hang jellegének hangstlyozdsaval. A zene mindig
mindkettt jelenti...*

Ligeti Gy6rgydt a zenei modernizmus és értékei védelmezgjeként ismerjiik,®
tovabba olyan miivészként, aki egyértelmiien allast foglalt a zene autonémiaja és
absztrakt, kvdzimatematikai szerkezete mellett.® Taldn ez az oka annak, hogy a
zene és a természet viszonya nem az a téma, amellyel els6ként szembesiil, aki a
zeneszerzd rasait olvassa, vagy a miveit hallgatja vagy tanulmanyozza. Gondola-
tainak és miveinek alaposabb interpretacidja azonban arrél tantiskodik, hogy a
zeneszerz6 nem mindig hangsulyozta azt, ami fontos volt szdmadra, és hogy meg-
nyilatkozasaiban érdemes ,,a sorok kozt” olvasnunk.

Az alabbi tanulmdnyban azt a kérdést probalom megvalaszolni, hogy Ligeti
zenéje és gondolatai hol helyezkednek el az imént emlitett kreativ, ,termékeny
fesziiltségen” beliil. Ennek soran elsésorban az irdsaira tdimaszkodom, de életm{-
vének egyes aspektusait is vizsgilni fogom. Gondolkodadsanak visszatér§ eleme
a kiilonbozsképpen felfogott természet vagy naturalizmus (ezen azt a prébalkozast
értve, hogy a miivészetet természeti jelenségekre alapozzuk és altaluk igazoljuk),
bér az olvasénak és a hallgaténak ezekben a kérdésekben hatarozott kijelentések
helyett inkabb csak célzasokkal kell megelégednie.

2 Gianmario Borio szerint ,,A [zenei] konstrukcié kozpontisdga az *eszkdz/cél racionalitas’ meger@sitésé-
vel parhuzamos jelenségnek tekinthet8, amely Max Weber szerint a tarsadalmi modernizacié szem-
beszokd vonasa”. Ld. Laura Tunbridge-Gianmario Borio-Peter Franklin—Christopher Chowrimootoo—
Alastair Williams—-Arman Schwartz-Christopher Ballantine: ,,Round Table. Modernism and its Others”,
Journal of the Royal Musical Association 139/1. (2014), 177-204., ide: 180.

3 Johnson: Out of Time, 287.

4 Uott, 279.

5 Ligeti rimutat arra, hogy a ,komolyzene” [, ernste Musik”] zsdkutcaba jutott, és elvesztette tarsadalmi
jelentSségét. Ld. ,Neue Musik und Zukunft”. In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 1-2. Hrsg.
Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, 2007, 2., 66-67. Ezt a zsakutcat szappanbuborékhoz hasonlitja,
ugyanakkor ravilagit kimerithetetlen lehet8ségeire: , kiterjedése végtelentil kicsi, szellemi kiterjedé-
sének lehet8sége viszont végteleniil tagas”. Ld. ,Rapszodikus gondolatok a zenérdl, f6ként a sajat
miveimr8l”. In: Ligeti Gyérgy vdlogatott irdsai. Val. és ford. Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi,
2010, 347-357., ide: 357.

6 Ld. ,, Apropos Musik und Politik”. In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 232-236.
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Onéletrajzi szalak

Ligeti nagyon gyakran magyardzza miiveit a gyermekkordboél, a multbol meritett
motivumokkal, ezért kiindulasképpen érdemes megnézniink, hogy a természet
fogalma hogyan jelenik meg az emlékeiben. Visszatekintéseiben a zeneszerzd
erGsen hangsulyozza a természettudomanyok iranti vonzalmat. Ebben a jelleg-
zetesen modern megkdzelitésben a természet olyasvalami, amit fel kell fedezni
és meg kell magyarazni, a természettudomanyok pedig egyet jelentenek a megis-
merésével. Egy Eckhard Roelckének adott interjuban Ligeti visszaemlékezik
gyermekkora kémiai kisérleteire, és sajatos humoraval el8adja, hogy a nagy rob-
bantés célja az volt, hogy a nagymamat kizavarjdk a gyerekszobabdl, ahol az 6cs-
csével lakott.” Kdzépiskolds koraban a klorofill kémiai szerkezete nytigozte le, és
a tankdnyvi brak alapjan megépitette a modelljét.® Ugyancsak érdekelte a hemo-
globin és mas fehérjék akkoriban még nem ismert szerkezete, amely sikerrel
fejtené meg ,az élet titkat”.

Ligeti teljességgel érett reflexidkat vetit vissza a gyermekkorara, amikor ezt
mondja: , Ha a rejtélyt keresed, nem taldlsz semmit. Végezhetsz aprélékos kisér-
leteket, és akkor az egész mint egy mozaik jelenik meg el8tted.”® Egy ezzel analdg
gondolatot fejt ki a Kyoto-dij atvétele alkalmabdl mondott beszédében: ,,A tudo-
mdny nem arra valé, hogy holisztikus rejtélyeket fejtsiink meg altala. Csak az
okosan feltett részletkérdések megoldasara térekv§ allhatatos munka vezethet
hasznalhat6 eredményekhez.”'® Ezekben a megnyilvanuldsaiban Ligeti elhatérolja
magat a természet misztikus felfogdsatol, egyszersmind pedig dtfogd megisme-
résének igényétdl is. Ezaltal eltavolodik attdl a német filozéfiahoz kot6dS elkép-
zelést8l, amely idealizélja és teljes egészként, egységként fogja fel a természetet.!!
A megismerést részlegesnek, specializaltnak tekinti, a modern tudés attittidjéhez
hasonléan.

Torténetében Ligeti kiemeli azokat az ifjukori almait és nagyszabast ambicidit,
amelyek végiil idegdsszeroppandsdhoz vezettek: ,az a naiv elképzelésem volt,
hogy egyszerre lehet bellem zeneszerz8 és biokémikus”.!? Ezeknek a valsigos
érzelmeknek a szintere ismét csak a természet, pontosabban a kolozsvari Fiivész-
kert volt. A zeneszerz8 emlékeiben ennek a bajos, inspiralé és madardallal telitett

7 ,Trdumen Sie in Farbe?”. Gyorgy Ligeti im Gesprdch mit Eckhard Roelcke. Wien: Zsolnay Verlag, 2003, 24.
- Ugyanezt az epizddot Ligeti a kovetkez8, magyarul is olvashat6 sz6vegében is elmeséli: ,Judomany,
zene és politika kozott”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 29-42., ide: 31. (A ford.)

8 , Trdumen Sie in Farbe?”, 25.

9 ,Wenn man ein Mysterium sucht, findet man nichts. Man kann Detail-Experimente machen, dann
ergibt sich das Ganze wie ein Mosaik.” Uott, , 26.

10 Ligeti: Tudomdny, zene és politika kozott, 33.

11 A természetnek mint erkolcsi idedlnak, az idealis boldogsag és belsS egység jelképének a megértése
Friedrich Schiller gondolata, amely visszatiikr6zddik a korai német romantikusok miveiben is. Ld.
Marcin Trzgsiok: Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego.
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010.

12 ,Ich hatte naive Vorstellung, Komponist und Biochemiker gleichzeitig zu werden.” , Trdumen Sie in
Farbe?”, 33.
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helynek a szépsége éles ellentétben allt sajat negativ érzelmeivel: ,a kert varazsa-
ban, nem tudom, hogyan, valségba keriiltem”.'® Ligeti visszaemlékezik a Fiivész-
kert fest6i fekvésére és latképére. ,,Hatalmas volt, patakokkal és tavacskakkal, és
meredek volgyekkel és dombokkal.”!* A japankertnek vagy a trépusi virdgok pa-
vilonjdnak az emlitése pedig utalast jelenthet a késébbi miiveire jellemzé lelkes
érdekl8désre az Eurdpan kiviili kultarak irant.

Amde magukbdl a visszaemlékezésekbdl is kétértelmfi, hogy ne mondjuk:
ellentmondasos kép bontakozik ki a természetrdl. Ez a kép egyfelSl tudomanyos
és modern, masfel6l nosztalgikus, mint egy romantikus dal. Am mindkét néz&pont
egyarant emberkozpontd, a természet mindkét esetben az embernek van alaren-
delve. Az els6ben az ember felfedezi a természetet, még ha csak részlegesen is;
a masodikban a természet az emberi érzések hatteréiil szolgél.'®

A tudomanyos szdl a tovabbiakban is jelen lesz Ligeti m{iveiben, mind a nyelv
szintjén (a kompoziciés technikakat leir6 terminolégiakban, amilyen az , interfe-
renciak és dramlasi mintak vagy fraktalszerd konstrukciék”), a kompozicids
stratégiakban (amilyen az akusztikus modell hasznalata vagy a Doppler-effektus
szimulalasa a Hamburgi concertéban) és az idedk szintjén, hiszen Ligeti az univer-
zalizmust és a tudomdany szabadsagat dllitotta szembe a politikai és ideoldgiai
partikularizmussal.'® Frederik Knop mutat r4 arra, hogy ,,ugy t{inik: Ligeti tudoma-
nyos diskurzusokhoz f(iz8d§ elsGdleges kapcsolata a tudomanyos értékekkel és
adatokkal torténd erds azonosuldsban gyokerezik, és abbdl né ki”.!” Ezek voltak
azok az értékek, amelyek a gytkerek elvesztése, a totalitarius ideoldgidktdl és
nacionalizmusoktdl valé eltdvolodas ellenére Ligeti szamara masodik hazat, ott-
hont, nemzetek f6l6tti és interkulturalis hovatartozast jelentettek. , Potencialisan
és idedlisan univerzalis, véltozatlan laboratériummal szolgéltak szdmara.”!®

A természet mint az emberi érzelmek sokszor népzene ihlette hattere Gjra
meg Ujra megjelenik Ligeti dalaiban, amelyeket palyaja elején és végén komponalt.
Ligeti Ur-Lamentjeiben — ahogyan Amy Bauer nevezi Sket — a tdj szomorusaga is
a f6h8s banatat tiikrdzi vissza, igy az Ot Arany-dal (1952) ,,A bujdos6” cimii téte-
lében, a basszus szélam gyakori ereszkedd szekundjainak és a disszondns harmo-
nidknak készénhetden.'® Erdekes, hogy Debussy miiveinek, kiilondsen a Lépések
a havon cim preliidjének hatasa mar ekkor érezhetd. Ez a zeneszerz8 a késGbbiek-
ben igen fontossa valt Ligeti szdmdra, nemcsak a tematikus munkdval valé szaki-

13 ,[I]m Zauber dieses Gartens bin ich, ich weil} nicht wie, in eine Krise geraten.” Uott, 40.

14 ,Er war sehr grof3, mit Bichen und Teichen, und steil, mit Tdlern und Hiigeln.” Uott, 39.

15 A természet az emberi érzések szintere is lehet, amelyhez kanti erkdlcsi értelmet tarsitunk. A ter-
mészet ilyenfajta felfogasa tobbek kozott Beethoven miiveiben is megtaldlhatd. Marcin Trzesiok:
Muzyka doswiadczenia. Eseje i studia. Krakéw: PWM, 2023, 366.

16 Frederik Knop: ,Making it Home? The Natural Sciences as a Site of Belonging in Gydrgy Ligeti’s
Music”. In: Gyorgy Ligeti’s Cultural Identities. Ed. Amy Bauer—Marton Kerékfy. London-New York:
Routledge, 2018, 99.

17 Uott, 94-95.

18 Uott, 95.

19 Amy Bauer: Ligeti’s Laments. Nostalgia, Exoticism, and the Absolute. Aldershot: Ashgate, 2011, 27-28.
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tasa, hanem a természet zenei képei irdnti érzékenysége miatt is. A Hdrom Fried-
rich Holderlin-fantdzidban (1982) Ligeti két évtized utan tér vissza koltsi szovegek
megzenésitéséhez. Az elsd, ,Hilfte des Lebens” cimii fantdzidban a szdveg kii-
16nb6z8 részeinek atfedésével és a kdnontechnika hasznalataval a természet bé-
kez(iségét, ,,az élet birodalménak b8ségét”?® abrazolja. A Magyar etiidékben (1983)
ezzel szemben a mikropolifénia és a madrigal®! elemeit alkalmaz6 békakoncert
azt az abszurd poézist képviseli, amely kései alkotokorszakat jellemzi.

Webern maganvalé kozmosza: a naturalizmus nélkiili természet

Feltehetjiik a kérdést, hogy miben alltak Ligeti fent emlitett ,,aprélékos kisérletei”
az 4ltala végiil kivalasztott hivatas teriiletén. Erdekesen vilagitja meg ezt a kérdést
Webern zenéjének recepcidja a zeneszerz irdsaiban. Ez arrél tantskodik, hogy
a természet — a modernista meggy&z8déssel 6sszhangban — megnyilatkozhat han-
gokban, igy tehat a hangok kozotti rejtett relacidk vizsgalata egyet jelent a termé-
szet felfedezésével.

Anton Webern, a darmstadti kor sok zeneszerzjének meghatarozé vonatkoz-
tatasi pontja jelenti Ligeti irasainak vezérfonalat az 6tvenes évek végén és a hat-
vanasok elején.?? A zeneszerz8 Webern korai és kdzépsd periédusdnak kompozi-
cidira hivja fel a figyelmet (igy a kovetkez8kre: Entflieht auf leichten Kihnen, Op. 2,
Sechs Stiicke fiir Orchester, Op. 6, Vier Stiicke fiir Geige und Klavier, Op. 7 és Fiinf
Stiicke fiir Orchester, Op. 10), tovabba hangstlyozza a szerzG kapcsolatat a romanti-
kaval, és batran rdmutat m{iveiben az expresszivitis nyomaira is egy olyan id6-
szakban, amikor az ilyesmi a mult gyants maradvanydnak szdmitott.?> Osszefiig-
géseket taldl tovabbd Webern és Claude Debussy zenéje kozott,* sajatos megvila-
gitasba helyezve mindkettdjiiket. Debussy miiveiben a zenei kifejezés korlatozasat,
a forma statikus jellegét és a hangok hierarchiajanak hianyat emeli ki — ez utébbi
a vezetShang és a tematikus munka mell6zésének kovetkezménye. Ezt egy érzék-
letes metaforaval illusztralja, amikor azt irja, hogy Debussy és Webern zenéjében
a zenei Gestaltok [alakzatok] ,agy helyezkednek el ... a forma falazataban, mint

20 Pierre Michel-Maryse Staiber: ,,Rediscovering the Meaning of Words with Holderlin. About Drei
Phantasien by Gyorgy Ligeti”. In: ,,I don’t belong anywhere”. Gyorgy Ligeti at 100. Ed. Wolfgang Marx.
Turnhout: Brepols, 2022, 53.

21 Amy Bauer: ,The Cosmopolitan Absurdity of Ligeti’s Late Works”, Contemporary Music Review
31/2-3. (2012), 163-176., ide: 166.

22 Ld. tobbek kozott a kovetkezd irasait: ,Weber hangszintechnikaja”, ,Webern dallamvilaga”, ,Webern
harméniavildga”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 105-109., 110-114., 119-123,; ill. ,Webern und
die Tradition”. In: Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 379-382.

23 Ligeti Webern-interpretacidjanak eredetiségével mar a 80-as évek kozepén foglalkoztak, rdmutatva
mas darmstadti elkotelezettségli szerzdk, igy Dieter Schnebel és Henri Pousseur Webern-recepcié-
janak hasonlé vonasaira. Ld. Christoph von Blumréder: ,,’Ein weitverzweigtes Spinnennetz’ — Ligeti
iiber Webern”. In: Gydrgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus — Popularitit. Hrsg. Otto Kolleritsch.
Wien-Graz: Universal Edition, 1987 (Studien zur Wertungsforschung, 19.), 27-37.; Diskussion, 39.

24 ,Webern és a romantika”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 115-118., ide: 116-117.
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a habarcs nélkiili téglak”.?> Marcin Trzesiok, Debussy zenéjét Leonard B. Meyer
pszicholégiai elméletének néz&pontjabdl vizsgalva, azt hangstlyozza, hogy a mi
belsé hierarchidjabdl valé kiindulds maga utdn vonja a varakozasainktdl és per-
ceptudlis tendencidinktdl valé eltérést is, amellyel megelSlegezziik a mii rendjét.

Az ismétlédések itt nem a jé folytatast szolgaljak, hanem statikusan miikodnek, mintha
csupan az volna a céljuk, hogy vilagosabban rajzoljak meg egy adott szegmentum kor-
vonalait. Réviden: a kontraszt és az ismétl6dés szerepe annyi, hogy hasznositsak per-
ceptudlis tendencidinkat egy olyan kisérlethez, amelyben a vart rend nem képes kikris-
talyosodni.?®

Masfeldl viszont Webern zenéjében, amelyet az avantgard zeneszerzdk korén
beliil rendszerint a strukttra fogalmaval azonositanak, Ligeti kiemeli a romanti-
kus gySkereket és a szerz§ arnyalt viszonyat a természet megjelenitéséhez. Ugy
fest: Webern zenéjérdl alkotott képe arra is lirligyet szolgaltat, hogy olyan, gyak-
ran egyoldalian vagy tendencidézusan hasznalt esztétikai fogalmakat kommental-
jon, mint a ,,naturalizmus” vagy a ,tiszta zene”. Az Op. 6-os Hat zenekari darabban
Ligeti ugyan ,,Assoziationswirkungot” fedez fel*” (a nagydob halk tremoléi tavoli
mennydorgést idéznek fel, a gydszindulészerli negyedik darabon pedig harangzu-
gas vonul végig), de megvédi Webernt a degradalé értelemben vett ,naturalizmus”
vadjatdl. Ligeti szerint Webern zenéje a felkeltett asszociaciok ellenére sem vesziti
el ,tisztasagat” és autonémiajat, és amikor a Hat zenekari darab kapcsan ,,a tiszta
zene irredlis tajair6l”?® vagy az Ot zenekari darab, Op. 10 ,,finom és sajatos kolté-
szetér8l”?° beszél, akkor az autonémia idedljat nem absztrakt, hanem romantikus
maddon fogalmazza meg.

Ligeti ezzel zdrja gondolatait: ,Webern rendkiviili hangszin-differencialdsa
taldn éppen annak kdszonhetd, hogy képes kifiilelni a természet legaprébb neszeit,
valamint képes korébban rejtett hangi kapcsolatokat felkutatni és megformélni”.>°
Ez a megallapitds messze hat6 kovetkeztetésekhez vezet. Az absztrakt médon
elrendezett hangok kozotti viszonyok eredete a halldsra valé képességiinkben,
a hangok sajatossagainak pszichofizikai megtapasztaldsaban és koérnyezetiink
hangi relaciéinak nyomon kovetésében rejlik. Ily médon ,,a természet itt ugyantgy
zenévé valik, mint a ’Felh6k’-ben a Harom nocturne-b8l vagy ’Az éjszaka illatai’-ban
az Ibériabdl” 2! Ligeti emlitést tesz Webern hallasi adottségairél és megjegyzéseket
fliz az Op. 10 alpesi vilaganak zenei szimbélumaihoz. Masfeldl viszont elhataro-

25 Uott, 117.

26 Marcin Trzesiok: ,,Claude Debussy. A Grammar of Imagination”. In: Interdisciplinary Studies in Musi-
cology 7 (2008), 171-184, ide: 175. A cikkben talalhaté kottapélddk Claude Debussy Kvartok és
Ondine cim et(idjeibl szarmaznak.

27 Ligeti: Webern és a romantika, 117.

28 Uott.

29 Uott.

30 Uott.

31 Uott.
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l6dik Webern leveleinek és szerz8i kommentarjainak tartalmatol (beleértve az
Op. 28-as Vondsnégyes elemzését): ezeket naiv itmutatasoknak tekinti autoném
mivek elGadasahoz, altalanossagban is kétségeket ébresztve az Snelemzések ér-
tékével kapcsolatban.?? Ezzel az 6néletrajzi szélat is elutasitja, amely Webernnel,
de 6nmagaval kapcsolatban is oly nagy jelent&séggel bir. Ligetinek a 60-as évek
elején megfogalmazott interpretacidja két ponton mégis megfelelni latszik a bécsi
komponista Gjabban elfogadott értelmezésének. Ligeti emlékeztet benniinket a
zene anyagi természetére és kiildndsségére,* és mikor azt hangstilyozza, hogy az
»atszellemitett romantika” nem korlatozhaté a hangfestd effektusokra, akkor
kozel keriil ahhoz, amit Johnson ,,a természet idedja ijradefinidldsinak” nevezett
»a poszttonalis zenei univerzum” keretei koz&tt — valami olyasminek, ami ,,gy6-
kértelen, centrum nélkiili és inkdbb térbeli, mint id&beli”.3* Johnson szavaival:
~Webern nem koveti targyanak narrativajat, és nem vazolja fel ember és természet
ellentétét. Passziv és befejezett zene, amelynek materidlis jellege azon intellektudlis
elvek fel8l nézve valik atldthatéva, amelyek alakitottdk.”*> Amikor Ligeti megpro-
balta 6sszefoglalni a bécsi zeneszerz6 zenéjét mint jelenséget, akkor a kozmosz
mint teljesség metaforajat hivta segitségiil:
Ennek a finom kompoziciés technikanak kszénhet6en Webern azokat az eréket, amelyek
ezt a kozmoszt fenntartjak, csakis a kozéppont irdanydban mikodteti, mikdzben a kozmosz
a maga egészében 6nmagan nyugszik, szabadon lebegve az imagindrius térben, anélkiil,
hogy barmire tdmaszkodna.>®

Hangzaskép és hangzasemlékek

A tér (Raum) és hatasa (Raumwirkung) visszatérd téma Ligeti miiveivel kapcsolat-
ban,” ezt gyakran 6nmaga sugallta. Zene és természet viszonya — amelyet, mint
a Webern-kompoziciok leirdsa sordn, nem képek, hanem hangok reprezentalnak —,
tigy tlinik, hogy a tér fogalméban is megjelenik. Es valéban, Ligeti irdsaiban a tér
igen gyakran rendelkezik a hangzaskép ismertet&jegyeivel, és végsG soron szoni-
kus jelenségnek bizonyul.

A hangok, ideértve azokat, amelyek egy zenemi részét képezik, nem tekint-
het8k egyszertien absztrakt, akusztikus tdrgyaknak, hanem csakis az emberi
kornyezet részének. Asszocidciokat és emlékeket hordoznak, valamint — Raymond

32 Blumrdder: Ein weitverzweigtes Spinnennetz, 27-37.; Diskussion, 37-43.

33 Ebben egy véleményen van Johnsonnal. Ld. Julian Johnson: Webern and the Transformation of Nature.
Cambridge: Cambridge University Press, 1999, 214.

34 Uott, 231.

35 Uott, 233.

36 Ligeti: ,,Anton Webern zum flinfundsiebzigsten Geburtstag”. In: Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 328.

37 Ezt tobbek kozott az is bizonyitja, hogy a Ligeti-centendrium alkalmabdl rendezett szimpozionok
egyikének cime , Ligeti-tér—interpretacié” volt (Staatliches Institut fiir Musikforschung Preuflischer
Kulturbesitz, Berlin, 2023. februar 14-15.).
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Murray Schafer felfogdsaban — hangzasképet alkotnak, ,interakcids mez&t, még
akkor is, ha azt lebontjuk az 8t alkoté hangzé eseményekre” .8

Ez kiilénésen nyilvanvald akkor, amikor Ligeti a kollazstechnikat targyalja.
A zeneszerz{ szerint Charles Ives vagy Gustav Mahler esetében ,,0lyan akusztikai
élményekrdl lehet sz6, amilyenekben egy vasaron vagy az Oktoberfesten lehet ré-
sziink”,?* nem pedig a vizualis m{ivészetek terminus technikusardl. Erzékletesen
irja le egy élményét, amelyet a velencei Szt. Mdrk téren élt at:

A tér koriil elosztva harom kavéhaz taldlhato, melyekbdl szalonzene hallatszik, a zene-
karok rdadasul kint jatszanak a szabadban. igy egyszerre gyakran harom kiilonbézd
zenedarab sz6l, harom kiilénb6z8 tempdban és hangnemben. A zenészek nem halljak
egymﬁ)st. Ahhoz, hogy egyidejlileg mindegyiket hallani lehessen, a tér kézepére kell
allni.

Ebben az idézetben, mint Schafer irdsaiban ltalaban, az emberi hangzasvilag
teljességként, ,plenumként” jelenik meg, amelyben mindig zajlanak valamiféle
folyamatok, és kiilonb6zd iranyokbdl érnek minket hangok. , Messzirdl és kozelrdl
jonnek ... fel- és elvonulnak, vagy mi vonulunk el mellettiik. Ez az oka, hogy az
utcazenének nincs sem eleje, sem vége, mindig csak kozepe van.”*! Ligeti a rd
jellemz6 csip8s irdnidval ezt irja az 1957-ben Parizsban toltott szilveszterestérdl:
»Csodélatos darab volt, akdr Cage is irhatta volna”;** és leir egy ,,csodalatos duda-
koncertet”, amelyet az autdk a keresztezGdésben adtak eld. ,, Az egész gy hatott,
mint egy szdzszoros rézfivds hangzas, amely mozog a térben.”* A zeneszerz§ itt
— ironikus tavolsagtartassal — a hangzaskép-komponalas gondolatdhoz kozeledik.

A fenti idézetekben nem csupdn a leirds naturalizmusa feltlin — jéllehet
abban az idében (mar a 70-es években jarunk) Ligeti egyaltalan nem hasznalja
ezt a szot — hanem a hangz emlékek meghatirozo szerepének érzékeltetése is.
Az a konnyedség, amellyel Ligeti maga mutat rd a kolldzsok forrdsaira Ives és
Mahler emlékének felidézése soran, arra utal, hogy nem allt t6le tavol az effajta
identifikacioé:

Ives-rdl [...] tudjuk, hogy katonakarmester apja harom rezesbandat vonultatott fel a

faluban, ezek harom kiilonb6z8 utcabdl masiroztak a f6tér felé. Ives itt hallott el6szor

harom indulét egyszerre. Mahlerrdl is tudjuk, hogy egy vasaron jarva figyelte, hogyan

Jatszanak egyszerre kiilonbdzd ringlispilek, rezesbandék és zeneautomatdk; azt mondta
ré: ez az igazi polifénia. Es ez benne is van a III. szimfénia kidolgozési reszeben'44

38 Raymond Murray Schafer: The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Rochester,
VT: Destiny Books, 1994, 131.

39 In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 275-279., ide: 276.

40 Uott.

41 Raymond Murray Schafer: ,,Music, Non-Music and the Soundscape”. In: Companion to Contemporary
Musical Thought, 2. Ed. John Paynter-Tim Howell-Richard Orton-Peter Seymour. London: Routledge,
1992, 34-45., ide: 36.

42 Ligeti: ,Mahler és Ives kollazstechnikajarél”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 275-279., ide: 276.

43 Uott.

44 Vérnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiado, 1979, 34.
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Az emlitett nevekbdl arra kovetkeztethetilink, hogy ha Ligeti értékeli egyalta-
lan a ,hangzaskép-kompozicidkat”, akkor azok nem a mimetikus, naturalisztikus,
dokumentarisztikus darabok, hanem a finom kidolgozastiak. Mahler megidézése
egyszersmind a régimddi technoldgia kedvelését is jelzi. Maga Ligeti is utal atté-
telesen sajat zenéjének hangzasképhatterére, amikor visszaemlékezik édesapja
ir6gépére.*> Viszont a San Francisco Polyphonyban (1974), egy olyan darabban,
amely tartalmazhat utalasokat a varos zajaira, csak vizualis inspiraciokrél (térrdl,
épiiletekrdl, kodrdl) tesz emlitést, és a fogalmazvanyok nagyrészt grafikus jellegii-
ek.*® A mechanikus mintdk azonban mégis 4j hangzé interpretéaciora tesznek
szert, amikor Ligeti meggy6z benniinket arrél, hogy ,,gépszer(i hektikdja emlékez-
tet egy amerikai nagyvarosra”,*’ expressziv mel6didit pedig Alban Berggel és
Gustav Mahlerrel, attételesen pedig Bécs koncert-hangzasképével hozza kapcso-
latba.*® A vézlatokban taldlunk utaldsokat ,tumultusra” vagy ,,mahleri” tempéra,*
kozvetve tehat a Mahler zenéje altal felidézett hangzaskép asszocidcidira is.

Az utalasok a hangzasképre azt bizonyitjak, hogy a sajatos hangz6 emlékek
és a lokalis hangzé kornyezet mennyire fontosak voltak Ligeti szamara. A termé-
szet fogalmat a hangok kozvetitik, amelyek jelentéssel bir6 alakzatokat 1étrehozd,
helytdl fiiggs entitasok. Ezek azok a megallapitasok, amelyekkel Ligeti leginkdbb
eltavolitja magatdl a zene autoném, kvazimatematikai megkdozelitését.

Spektralis természet

Johnson szerint a corps sonore fogalma, amelyet Jean-Philippe Rameau alkotott,
és amelyet koranak tudoméanyos kutatisa megerGsitett, ,,tobb mint két évszazad-
dal megelGzi a spektralis zene programjat és annak torekvését maganak a hang
természetének a megismerésére”.”® A spektralis dramlésban ,a zene értelme ”
nem egy ,,linedris utazasban vagy narrativaban, nem egy cselekményben vagy egy
dramai eseménysorban, nem egy argumentum vagy gondolat diszkurziv kibontd-
sdban, hanem egyetlen hangtest kidolgozasdban keresendd.”>!

A természet fogalma, kiilondsen pedig a hangorganizmusé, igen erésen bele
van vésve a spektralizmus diskurzuséba, kiilondsen {6 képvisel§jének, Gérard
Grisey-nek a szdvegeibe. Metaforarendszere nagyrészt a hang organikus termé-

45 Errdl itt irtam részletesebben: Ewa Schreiber: ,The Structure of Thought. On the Writings of Gyorgy
Ligeti”, Trio 8/1-2. (2019), 18-43., ide: 32.

46 Ezeket behatdan vizsgalja a kovetkez§ tanulmdny: Kyoko Okumara: ,,Sketches Reflecting the Images
of San Francisco”. In: Gydrgy Ligeti’s Cultural Identities, 203-218.

47 Vdérnai: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 100.

48 Uott.

49 Richard Steinitz: ,,A qui un hommage? Genesis of the Piano Concerto and the Horn Trio”. In: Gydrgy
Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge:
The Boydell Press, 2011, 169-212., ide: 175.

50 Johnson: Out of time, 288.

51 Uott.
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szetének és 6nmaga élettelen szeriélis képének szembedllitdsan alapul.®> Monika
Lichtenfeld, noha nem utal a spektralis iranyzatra, ugyancsak ramutat arra, hogy
Ligeti zenéje kiilonbdzik a nyugati zene addigi ,,Sprachlichkeit”-jétdl és retorikai
rendszereitdl. A zeneszerzs ezek helyett a hang természetének felfedezésére to-
rekszik:

Ahogyan a természetben az elemi hatdsok bonyolult térvények érvényesiilésén alapulnak,
amelyeknek az ismerete és alkalmazdsa lehet6vé teszi a természet megismerését, éppen
ugy fedezi fel Ligeti a hangok természetét, bels6 Osszefliggéseiket és mozgasukat ugy
szervezve meg, hogy teljes kor(ien felismerhet6vé és megtapasztalhatévd valjanak, habar
ekézben megmaradnak egy teljes, komplex, 6sszegez kiilsS forma fiiggvényének...>?

Benjamin Levy véleménye szerint Ligeti nemcsak kreativ attitlidje révén osztozik
a spektralizmussal (ezzel a legtobb kutaté egyetért, és Ligetit hagyomanyosan
feltiintetik a spektralizmus leszarmazasi vonalidban), hanem kompozicids techni-
kéjaval is. A spektralis megkozelités tobbek kdzott abban nyilvanul meg, hogy
~elmossa a valasztévonalat harménia és hangszin kozott, az anyag fokozatos
transzformacidjt hangsulyozza, és megmeritkezik a hang bels§ miikodésében”.>*

Ligeti, aki bar nem szerette volna, hogy zenéjét spektrdlisnak mind&sitsék,
gyakran alkalmazott a spektralis szerz6kéhez kozeli retorikat. Hangsulyozta a
szabadsag és a kontroll ellentétét, amit politikai kontextusban is értelmezhetiink.>*
A spektralistakhoz hasonldan tgy vélte, hogy a mindent atsz6vs szerializmust,
amely nincs tekintettel az emberi percepciéra, természetellenesnek kell tarta-
nunk.’® A spektrdlis ,természetesség” probajava az emberi percepcié tudatos
alakitasa valik, és Ligeti, Gérard Grisey-hez hasonldéan, messzemenden felhasz-
nalta az érzékelés finom kiisz6beit.>’

52 Ewa Schreiber: ,Skelett der Zeit. Kérper des Klanges. Die organische Metapher in Schriften und
Werk von Gérard Grisey”. In: Les espaces sonores. Klanganalysen, Stimmungen, spektrale Musiken. Hrsg.
Michael Kunkel. Saarbriicken: Pfau, 2016, 78-96.

53 ,So wie in der Natur elementare Wirkungen auf dem Wirken komplizierter Gesetze beruhen, deren
Erkenntnis und Anwendung Naturbeherrschung ermdglicht, so durchforscht Ligeti die Natur der
Klinge, organisiert er ihre inneren Beziehungen und Bewegungen derart, dal3 sie zwar nachvollzie-
hend erkannt, erfahren werden kénnen, obwohl sie Funktion eines Ganzen, Komplexen, einer
tibersummativen dufleren Gestalt bleiben.” Monika Lichtenfeld: ,’... Und alles schone hatt’ er be-
halten...”. Fragment zu Ligetis Asthetik”. In: Gyérgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus — Popularitdt,
122-133., ide: 125.

54 Benjamin Levy: ,Ligeti’s Distant Resonances with Spectralism”. In: The Oxford Handbook of Spectral
Music. Ed. Amy Bauer-Liam Cagney-William Mason, <https://doi.org/10.1093/oxfordhb/
9780190633547.013.17> (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 10.).

55 Eric Drott: ,Spectralism, Politics and the Post-Industrial Imagination”. In: The Modernist Legacy.
Essays on New Music. Ed. Bjorn Heile. Burlington, VT: Ashgate, 2009, 39-60.

56 Levy: Ligeti’s Distant Resonances.

57 A most kovetkez§ szakaszban részben a kovetkezd kordbbi szévegemre timaszkodom: Ewa Schrei-
ber: , Twdrczos¢ Ligetiego wobec estetyki muzyki spektralnej”. In Kompozytor i jego Swiat. Bronistaw
Kazimierz Przybylski in memoriam. Ed. Ewa Kowalska-Zajac-Marta Szoka. £6dZ: Akademia Muzyczna
w Lodzi, 2012, 75-94.
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Ligeti tobbek kozott a hangsorozatok diszkrét (nem folytonos) és folytonos
érzékelése kozott huzodo hatart vizsgalja. Olyan helyeken, ahol a hangsorozatok
szama eléri a masodpercenként 16-ot (példaul Continuum, 1968; Hungarian Rock,
1978), a fiiliink nehezen valasztja el 6ket egymastdl. A zeneszerzd tipikus eljara-
sai kozé tartozik a hangképletek kiemelése vagy 0sszemosdsa dinamikai vagy
texturalis valtoztatdsok segitségével, tovdbba a hangingerek regiszterek szerinti
csoportositasa, példaul ugy, hogy egy kromatikus skala egyes fokait mas-mas
oktavba helyezi (Apparitions, 1958-1959; Cselléverseny, 1966). Felhasznalja az ének-
vagy a fuvolaszélamban keletkezd kiilonbségi hangokat is (Atmospheres, 1961; Lux
asterna, 1966).%® A hangszin és az akkord érzékelése kozti hatar képlékenysége,
ahogy Grisey miiveiben, Gigy ndla is fontos szerepet jatszik. A mikropolifonikus
darabokban a hangszin valtozdsai nyoman gyakran keletkezik olyan illazio, hogy
akkordmenetet hallunk. Ligetit6]l nem all tavol a periodicitas sem, s ez elGsegiti
a darab belss felosztasat. Ezt gyakran azonos hangmagassagok vagy sziinetek
szabalyos repeticidjaval éri el (Continuum, 1968; Hegediiverseny, 1989-1993).5

A gyakorlatban az 0sszes emlitett eljaras gyakran akusztikai illazidk és paradoxo-
nok létrehozésat szolgilja.®® Richard Steinitz, A képzelet zenéje cim(i monografia
szerzGje a magyar zeneszerzSt mindenekel6tt nagy illuzionistdnak tartja. Ezen
a ponton mertil fel a ,természet” és a , képzelet” kozotti fesziiltség, hiszen az
utobbi a miivészet tulajdonképpeni felségteriilete. Bar Grisey miiveiben az akusz-
tikai illazidk nem jatszanak meghatarozé szerepet, 6 is tudataban volt a valésag
zenében végbemend deformacidjanak. Ez nem annyira a befogadast érintette,
mint inkabb magat a természetes, de transzformalt modelleken alapulé miivet.

Mostantdl fogva a zenei forma emberi 1éptéki megnyilatkozassa valik, a természetes
mikrofonikus tér kivetiilésévé egy mesterséges és képzeletbeli képernydn. Ez a képernyd
emellett torzito tiikor is, amely fokuszal, megsokszoroz, szelektal, ,megvakul” stb.b1

Benjamin Levy rdmutat arra, hogy a spektralizmus a tudomdnyos vizsgalédastol
a misztikus felfedezés vagy még expresszivebb idedk felé mozdult el, amint azt
Jonathan Harvey, Kaija Saariaho és Claude Vivier mfiivei tanusitjak. Hasonlé dolog
torténik Ligeti esetében is, amikor a spektralis, mikrotonalis ,,természet” taldl-
kozik a természetes felhangokat megszoélaltato6 kiirtjaték altal felidézett természeti

58 A szerz§ itt pontatlanul fogalmaz: a kiilonbségi hangok nem egy bizonyos szélamban, hanem t&bb
szélam egyiitthangzasanak eredményeképpen jonnek létre. (A ford.)

59 Herman Sabbe: ,,Gydrgy Ligeti. Studien zur kompositorischen Phinomenologie”, Musik-Konzepte
53.(1987), 9-13.

60 Hendrik Purwins-Immanuel Normann-Klaus Obermayer: ,,Unendlichkeit — Konstruktion musikali-
scher Paradoxen”. In: Mikrotdne und mehr. Auf Gydrgy Ligetis Hamburger Pfaden. Hrsg. Manfred Stahnke.
Hamburg: Bockel, 2005, 39-80.

61 ,Deés lors, la forme musicale devient la révélation a I’échelle humaine, la projection d’un espace
naturel microphonique sur un écran artificiel et imaginaire; mieux encore, cet écran est a la fois
miroir déformant, focalisateur, multiplicateur, sélecteur, »corrodeurs, ...”. Gérard Grisey: Ecrits ou
Iinvention de la musique spectrale. Réd. Guy Lelong. Paris: Editions ME, 2008, 53.
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képpel (mint a Hamburgi concertéban, 1998-1999, illetve, Ligeti életm{ivében elS-
szor, a Concert Romdnescben, 1951). Ahogy Levy megfogalmazza:

[...] a kiirt hasznalata gyakran idézi fel a fizikai tdvolsig képzetét — egy hegyoldalon
megszOlaltatott rusztikus hangszereket vagy a tavolbdl kozelitS postakiirtdket —, Ligeti-
nél azonban ezen tulmenden tavoli orszagokra is asszocidlunk, ami tovabbi kapcsolatot
jelent Vivier zenéjével .62

Befejezés

Ligeti megjegyzései ravildgitanak a természet fogalmara és annak dtalakuldsara
gondolkoddsa és zeneszerz6i munkdja Osszefliggésében. Ezek a megjegyzések
a természetet az emberi érzelmek hatterével, a tudomany torvényeinek felfede-
zésével, a hallgatas folyamataval, a hangok érzékelésének jelenségeivel és minde-
nekelStt a hang konkrét mindségével hozzak kapcsolatba.

Ligeti gondolkoddsaban a természetre torténd utaldsok tobbféleképpen jelen-
nek meg, a természet romantikus dbrazoldsa mellett Gjszerlibb, modernista
megkozelitések formdjaban is. Ligeti sohasem utasitja el kategorikusan a natura-
lizmus fogalmat, csupan egyoldalt megnyilvanulasait birdlja. Az 6t gyermekkora
6ta rabul ejté univerzalis tudoményos gondolkoddst dnéletrajzi részletekkel és
egy fiivészkert nosztalgikus emlékével kombinalja. Erdekli 8t az érzékelés torvé-
nyeinek felfedezése, de ugyanugy az is, hogy Webern hogyan hallgatta a termé-
szetet. Egyarant lelkesiti a hang akusztikus, spektralis természete és Charles Ives
és Gustav Mahler sajatos lokalis hangzasképe. Az akusztikai illizidkat a rusztikus
kiirtsz6 felidézésével kombinalja. Ligeti természetfogalma nem vilagos meghata-
rozasokban és erGteljes allitdsokban nyilvanul meg: inkabb tagnak, arnyaltnak és
rugalmasnak mutatkozik. Annak ellenére, hogy szdmadra ez a fogalom nem ko&z-
ponti, stratégiai jelent6ségli, mégis miiveinek allando, bar rejtett kontextusa,
vonatkoztatdsi pontja marad.

Malina Janos forditdsa
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“DIE NATUR IST HIER ... ZU MUSIK GEWORDEN*

Gyorgy Ligeti and (Musical) Nature

This article traces references to nature and naturalism (understood as an attempt
to ground and legitimize art in natural phenomena) in Ligeti’s writings, but also
in selected aspects of his oeuvre. The references to nature recur here in various
manifestations, with romantic depictions of nature appearing alongside more
recent, modernist approaches. The concept of nature is associated with the ro-
mantic setting for human emotions, with the discovery of scientific laws, with
listening to soundscape, with phenomena of auditory perception and with the
spectral explorations of sound. Although nature is not a central, strategic concept
for Ligeti, it remains a constant, even if hidden, context for his work, a point of
reference.
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KOZLEMENY

Kerékfy Marton

A KEKSZAKALLU HERCEG VARA 1936-OS OPERA-
HAZI FELUJITASANAK EGYETLEN HANGZO
DOKUMENTUMA

OSSZEFOGLALAS

A kékszakallii herceg vara Bartok életében lezajlott elSaddsai koziil egynek maradt fenn a hang-
felvétele: annak az 1941. marcius 28-an a Magyar Kirdlyi Operahazbdl a budapesti radié éltal
kozvetitett el§adasnak, amelynek szerepldi Székely Mihaly és Némethy Ella voltak, karmestere
pedig Sergio Failoni. Bar a felvétel hangmin8sége messze nem kifogastalan, dokumentativ
értéke egyediilallo, hiszen Bartdk a feltjitas el6késziileteiben biztosan részt vett, jollehet a
széban forgd eladdson mar nem lehetett jelen. A felvétel tobb figyelemreméltd eltérést rogzit
a nyomtatott kottaszdvegtdl, elsGsorban kisebb huzasokat, valamint valtoztatasokat a herceg
sz6lamaban. Ezek tobbsége a kéziratos operahazi forrasokban is megjelenik utdlagos bejegy-
zésként, és joggal feltételezhetjiik, hogy a zeneszerzd jévahagyta Gket.

Kulcsszavak: Bartok Béla, A kékszakdllii herceg vdra, hangfelvétel, Sergio Failoni, Székely Mihaly

Somfai Laszld, Kocsis Zoltan és Sebestyén Janos 1981-ben két lemezalbumon
adtak kozre 6sszesen mintegy tiz és fél éranyi olyan archiv hangfelvételt, amelyek
Bart6k zongorajatékat és hangjat orokitették meg.! Ezek a hangdokumentumok
— hangzasbeli hidnyossagaik és esetenként toredékességiik ellenére is — felbecsiil-
hetetlen értékiiek barkinek, aki Bartdk el6ad6-miivészetét kivanja tanulmanyoz-
ni, de — mint azt Somfai Gttér§ tanulmanyainak sora® és a Bart6k-6sszkiadas

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg Modell és inspirdcié cimmel, Vikarius Laszl6
60. sziiletésnapja tiszteletére rendezett 19. tudomanyos konferenciajan 2022. oktdber 7-én elhangzott
el6adas irott valtozata. A szerz§ a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Bartdk zongordzik 1920-1945. Eredeti hanglemezek, gépzongora-felvételek, koncertfelvételek. Szerk. Somfai Laszlé—
Kocsis Zoltan. Hungaroton LPX 12326-33, 1981; Barték hangarchivum. Bartok hangja és zongorajdtéka
1912-1944. Szerk. Somfai Laszl6-Sebestyén Janos—-Kocsis Zoltan. Hungaroton LPX 12334-38, 1981.

2 Ld. pl. Somfai Laszl6: , Az *Este a székelyeknél’ négyféle Bartok-eladdsa”. In: ud: Tizennyolc Barték-
tanulmdny. Budapest: Zenemtkiadd, 1981, 117-132. és ,, Az *Allegro barbaro’ két Bartok-felvétele”,
uott, 133-149., Gjabban pedig ,,A szerzdi el6adas eltéréseinek szévegkritikai megjelenitése a Bartok
Osszkiadasban”. In: ud: Kottakép és miialkotds. Harminc tanulmdny Bacht6l Bartékig. Budapest: Rozsa-
volgyi és Tarsa, 2015, 415-422. és ,Temp6, metrondm, durata a pédiumm{ivész-zeneszerz§ kottaza-
sadban”, uott, 423-442.
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1. kép. A kékszakalla herceg vara 1936-os operahdzi el6addsinak alkotéi és szerepldi.
All6 sor: Nadasdy Kdlman rendezd, Székely Mihdly mint Kékszakdllii, Oldh Gusztdv diszlet-
és jelmeztervezd. UG sor: Bartok, Némethy Ella mint Judit, Sergio Failoni karmester

zongoramiiveket tartalmazd, az utébbi években megjelent kotetei® ékesen bizo-
nyitjak — a Bartdk-filoldgia is sokat nyerhet bel6liik, hiszen a hangzé forras adott
esetben korrigalhatja a papiron fennmaradt kottaszoéveget, vagy legaldbbis drnyal-
hatja annak értelmezését.

A kovetkez8kben egy olyan archiv felvételt mutatok be, amely — bar nem
Bartok jatékat rogziti — egyediildllé hangz6 forrasa a zeneszerzé egyik legjelentd-
sebb miivének: A kékszakdllii herceg vdra Sergio Failoni vezényelte 1936-o0s buda-
pesti operahazi feltjitasanak egyik el6adasat orokiti meg, Székely Mihallyal és
Némethy Ellaval (1. kép). A felvételt a Bartok-kutatdk eldtt jol ismert Makai Istvan
felesége készitette Babits Mihaly hitvese, Térék Sophie szdmdara. Makai az 1930-as
évek derekdnak egyik ismert fonoamatdrje volt Budapesten, akit a Bartdk-rajongd
kolténd azzal bizott meg, hogy a mester minden radidszereplését rogzitse. Makai
Ozvegyének visszaemlékezése szerint egy id§ utan mar nemcsak Bartdk szereplé-
seit kellett férjének felvennie, hanem altaldban mindent, ami a radiéban Bartdkkal

3 37. kotet: Gyermekeknek zongordra. Korai és dtdolgozott vdltozat. Kozr. Vikdrius Laszl6-Lampert Vera.
2016; 38. kotet: Zongoramiivek 1914-1920. Kozr. Somfai Laszld. 2019; 40. és 41. kotet: Mikrokosmos
zongordra. Kozr. Nakahara Yusuke. 2020 (Bartok Béla zenemtiveinek kritikai 6sszkiaddsa), Miinchen—
Budapest: G. Henle-Editio Musica Budapest Zenem{ikiadé.
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kapcsolatban elhangzott. Miutdn Makait a II. vilaghdbortiban besoroztak, felesége
folytatta a felvételek készitését.* Makaiék felvételei koziil Somfai és Sebestyén
kilencet rekonstrudlt és adott kozre az emlitett centendriumi albumokon. A Kék-
szakdlli nincs koztiik, mint ahogyan A fabél faragott kirdlyfi szintén Failoni vezé-
nyelte operahazi rddidkdzvetitésének toredékes rogzitése sem. Mindkettd az Or-
szagos Széchényi Konyvtar Kézirattardban, a Babits-hagyaték részeként Srzott ront-
genfdlidkon maradt fenn,” s csak 1994-ben keriiltek nyilvinossagra egy Failoni
élettitjat bemutaté olasz nyelv{i kétet CD-mellékletén.® Makai 1939 4prilisaig
készitett Bartok-felvételei mind téredékesek, ugyanis addig egyetlen lemeztanyér-
ral dolgozott, s amikor a lemez egyik oldala betelt, meg kellett forditania azt, vagy
4j lemezt kellett feltennie a gépre, ami 15-20 masodpercet vett igénybe. A korban
egy hanglemezoldalon legfeljebb négy és fél percnyi felvétel fért el. Makai els§
teljes Bartok-felvétele 1939 oktéberébdl maradt fenn,” amikor mar kéttdnyéros
lemezvagé-berendezéssel dolgozott, s igy megszakitds nélkil tudott rogziteni
hosszabb anyagokat is.

A Kékszakallii felvételét a Failonirdl sz6l6 kotetben tévesen 1936. oktdber 29-ére
datéljak.® Ekkor volt az operahézi feldjitds els§ elSadasa, de egyrészt ezt az els-
adast nem kozvetitették a radidban, masrészt — mint az az eddigiekbdl nyilvan-
val6é — ha kozvetitették volna, sem tudta volna Makai hidnytalanul rogziteni
egytanyéros berendezésén. Az 1936 és 1945 kozti budapesti radidmiisorokat at-
nézve hat alkalmat taldltam, amikor a Kékszakdllil elGadasat kozvetitették az
Operahdzbol;® ezek koziil csak kettd volt 1939 4prilisa utdn, amikort6l Makainak
egyaltalan lehetGsége volt hosszabb, megszakitas nélkiili felvételeket késziteni:
1941. februdr 6-an és marcius 28-an. Szerencsére a széban forgd felvételen hall-
haté a kozvetités végi konferdlas is. Eszerint a m{isort Budapest I. és Kassa radio-
addin sugaroztak. A radidmiisorbdl megallapithatd, hogy a kassai adé a két széba
johetd kozvetités koziil csak a marcius 28-ait sugdrozta, igy tehat a felvétel min-
den kétséget kizardéan 1941. marcius 28-an késziilt.

4 Sebestyén Janos tanulmanya a Barték hangarchivum lemez kisérdfiizetében, 8. Makai hangmérnoki
tevékenységérdl bévebben 1d. Szabd Ferenc Janos: ,,’Sajat hangja, vigye hazal’ Magancélt hanglemez-
készités Magyarorszagon 1950 el8tt”, Magyar Zene 61/1. (2023), 42-62., kiilénésen 48-51.

5 A Kékszakalli felvételének jelzete a Babits-hagyatékban: III. fond 2330.

6 Sergio Failoni. Red. Marco Boella, David Contini, Michele Selvini. Milano: Edizioni MC, 1995 (Grandi
Maestri alla Scala). Arrdl, hogy ki és mikor jatszotta at a rontgenlemezeken Srzott felvételeket, ki és
mikor digitalizalta Sket, és végiil hogyan kertiltek a felvételek a fenti kotet szerkeszt&ihez, a konyvtar
munkatdrsai nem tudtak informaciéval szolgalni.

7 1939. oktdber 31-én Brahms kétzongoras szondtdjat rogzitette Bartok és Pasztory Ditta eladasaban.
Sebestyén Janos tanulmanya a Barték hangarchivum lemez kiséréfiizetében, 10.

8 Sergio Failoni, 141.

9 1936. november 13., 1937. 4prilis 1. és december 1., 1939. februar 1., 1941. februar 6. és marcius
28. A korszakban a legrészletesebb radiémiisort a Rddidélet cimi folydirat kozolte. A Kékszakdlli
operahazi el6adastorténetét feldolgozta V. Szlics Imola: Kilencvenhat év az Opera szinpaddn. A kéksza-
kalli herceg vdra operahdzi eléaddstirténete. Szakdolgozat. Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, Buda-
pest, 2014. A dolgozat fliggelékében a mii valamennyi operahdzi el6addsanak adatai megtalalhatok
2013-ig.
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Bar a hangmind@sége természetesen messze nem kifogdstalan (s6t helyenként
kifejezetten gyenge), a Kékszakallii e felvétele egyediilalléan értékes hangdoku-
mentum, legaldbb harom okbdl:

1. Ez a leghosszabb ismert felvétel, amely egy Bartok-miivet egészében rogzit
a szerzd életében.

2. Ez a Kékszakdlli egyetlen teljes felvétele a zeneszerzs életébdl.

3. Bar Bartok nem lehetett jelen az eladason (hiszen ekkor mar Amerikaban

tartézkodott), annak elékésziileteiben biztosan részt vett.

Kro6 Gyorgynek a Kékszakallii keletkezéstorténetérdl és zenei forrdsairdl irott
tanulmanyabdl tudjuk, hogy a zeneszerzé az 1936-os repriz el6készitése sordn
Székely Mihaly kedvéért a cimszerep néhany magasabb fekvésii szakaszat lejjebb
helyezte, és a valtoztatasokat maga irta be az énekes példanyaba. Kroé Bénis
Ferencre hivatkozva azt irja, hogy Bartok bejegyzéseit Székely egy masoloval le-
ragaszttatta és folé iratta a javitott szélam tisztdzatat.'® A széban forgd példény
hollétérdl Kro6 nem arult el semmit, és sajnos nekem sem sikeriilt a nyomara
bukkannom.!! Minden bizonnyal a zongorakivonat elsd kiad4dsinak egy példanya-
rél lehetett sz6, a Bartok altal beirt médositdsok pedig nagy valoszintiséggel ugyan-
azok lehettek, mint amelyeket az 1941-es felvételen hallhatunk, és az Operahaz
kéziratos vezényl8partiturajaban'? lathatunk is (1. fakszimile). Az operahazi parti-
tdra nyoman Krod kozolte e variansok kottdjat is, és azt is megallapitotta, hogy
Székely Mihaly Ferencsik Jdnossal és Dorati Antallal készitett felvételein'? is ezek-
kel a médositasokkal énekelte a herceg sz6lamét. '

Arrdl nincs adat, hogy Némethy Ellaval vagy Sergio Failonival konzultélt
volna Bartdk a Kékszakdlli feltjitasa el6tt, de valdsziniitlennek tiinik, hogy ne tett
volna igy. Erre enged kdvetkeztetni Székely Mihaly visszaemlékezése, mely szerint

Sergio Failoni nem érezte a magyar rubatdkat a m{iben. Azt hitte, hogy ami a kottaban
van, azt pontosan, szigoruian be kell tartani, vagyis ugy kell énekelni, ahogy le van irva.
En vitatkoztam vele, hogy ezt a sz6lamot sokkal szabadabban kell eléadni. A vitat végiil
Bartok dontdtte el — az én javamra. Ezutdn mar Failoni is belatta, hogy igazam volt, én
pedig tgy énekeltem, ahogy mar el8bb is jénak tartottam.!®

10 Krod Gyorgy: ,, Adatok A kékszakallt herceg vara keletkezéstorténetéhez”. In: Bonis Ferenc (szerk.):
Magyar zenetérténeti tanulmdnyok Szabolcsi Bence 70. sziiletésnapjdra. Budapest: Zenemi{ikiado, 1969,
333-357., ide: 356.

11 2019-ben érdeklédtem Krod Gyorgy lanyanal, Kroé Katalinnal, valamint Bénis Ferencnél, a Magyar
Allami Operahaz emléktéréban és a jaszberényi Jasz Mizeumhoz tartozé Székely Mihély Emlékszo-
béban; sehol nem tudtak felvilagositast adni réla.

12 A példany a budapesti Bartdk Archivum gy{ijteményében BA-N 2156 jelzet alatt talalhatd.

13 Az el8bbi 1956-ban késziilt Paldnkay Klaraval (Qualiton LPX 1001; CD-n: Hungaroton HCD 11001),
az utébbi 1962-ben Szényi Olgaval (Philips 6768 600; CD-n: Mercury 434 325-2).

14 Kro6: Adatok..., 356.

15 Idézi Varnai Péter: Székely Mihdly. Budapest: Zenemiikiadd, 1968 (Nagy magyar el6adémfivészek), 31.
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1. fakszimile. Részlet az operahdzi vezénylGpartitiirdbdl (fol. 51r). A herceg szélama folott
egy iires kottasorba jegyezték be kék ceruzdval a Székely Mihdly-féle valtozatot, a sor elején
az énekes neve olvashaté.

Az 1941-es felvétel zenei szempontbdl gondosan kidolgozott, ihletett inter-
pretaciét Oriz. Failoni gordiilékenyen iranyitja az el8adast, plasztikusan formalja
meg a zenei folyamatokat, s mindkét énekes értén, arnyalatokban gazdagon
énekel. Kiilondsen jol esik hallani Székely (a mai hallgaté szdmdra alkalmasint
szokatlanul szabadnak hatd) parlandéjat, melynek egy jellegzetes példajat Varnai
Péter az énekesrdl irt kényvében még kottapéldan is bemutatta (1. kotta a 112. ol-
dalon).

Szdmomra e helyt azonban az interpretacié vizsgalatanal fontosabb, hogy a
felvétel tobb figyelemre méltd eltérést rogzit a nyomtatasban megjelent kottaszo-
vegtbl. Ezek tobbsége az operahazi partitaraban, illetve részben az ottani zongo-
rakivonatban és zenekari sz6lamanyagban is megjelenik utélagos bejegyzésként.
Jelen esetben az irott forrasok és a hangdokumentum filolégiailag hitelesitik
egymast. A hangfelvétel bizonyitja, hogy valéban a beirt valtoztatasokkal adtak
eld a mivet, az pedig, hogy a valtoztatasokat bevezették az el6addsi anyagba, azt
igazolja, hogy a felvételen hallhaté eltérések nem esetlegesek. Mindezek alapjan
joggal feltételezhetjiik, hogy legaldbbis azokat a valtoztatasokat, amelyek az irott
forrasokban és a felvételen egyarant megfigyelhetdk, a zeneszerz8 jovahagyta.
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Molto andante

Ugy- e, Ju-dit jobbvol-na most VB-le - gé-nyed kas-té - lyd-ban:

Székely szovegmondésdban és értelmezésében a frézis igy alakult:

Ugy-e, Ju-dit jobb wul-na most V6-legé- nyed kas-té - Iyd - ban:

1. kotta. Példa Székely Mihdly parlandéjdra (Vdrnai: Székely Mihaly, 31.)

Melyek ezek? Egyrészt a mar emlitett mélyebb varidansok Székely szamadra,
masrészt kisebb huizasok. Mivel az el8bbieket Kro6 mar kozolte, nem térek ki
rdjuk bévebben. Annyit azonban érdemes megjegyezni roluk: jellemz& médon
Bartdk csak egyetlen esetben helyezte pontosan egy oktavval lejjebb a szélamot,
a tobbiben a dallamvonalat médositotta (2. kotta). A kéziratos operahazi forra-
sokban lathaté és az 1941-es felvételen hallhatd, hogy kissé roviditettek a vira-
goskert- és a kdnnyek tava-jeleneten: az el6bbiben 6sszesen 12 iitemet huztak ki
(635-638., 654-659. és 661-662. ii.), az utdbbiban pedig tizet (1006., 1008. és
1024-1031. i.).

E htizasok koziil az egyetlen, amely az énekszélamokat érinti és a dramaturgia
szempontjabol jelent8séggel bir, az utols6. A 100. és 101. probajel kozotti 8 titem-
ben az eredeti partittra szerint a herceg el6bb kitart karral hivja asszonyat: ,Gyere
Judit, gyere Judit, csdkra varlak”, ezzel igyekezvén elejét venni Judit kovetelésének,
hogy nyissa ki a hetedik ajtét is, majd miutdn az ,,nem felel, nem mozdul”,®
megismétli: ,Gyere varlak, Judit, varlak.” Csak miutdn Judit méasodjara sem reagal,
jelenti ki a férfi: ,,Az utolsét nem nyitom ki.” A htzas kovetkeztében Kékszakalla-
nak ez a kétszeri hivasa kimarad, ami apro6 zenei-dramaturgiai tdrést okoz: a 99. pré-
bajelnél indulé fokozds (Poco agitato) az 1022. iitem harom oktdvban megszélald
forte Asz hangjaval éri el a csiicspontjat: ez az a pont, ahol a herceg a kottdba irt
utasitds szerint ,lassan kitarja karjat”. Ha ezutan rogton kijelenti: ,, Az utolsét
nem nyitom ki”, az a jelent8ségteljesnek szant dlel§ mozdulatot eljelentékteleniti.!”

A t6bbi hizds nem jelentds: 1ényegében csak bizonyos ismétlédé motivumok
szamdanak csokkentésérdl van sz6. De épp ezért meriilhet fel a kérdés: miért volt
rajuk sziikség, és ki kezdeményezte Sket? Idevagd dokumentumok hidnyaban csak
talalgathatunk. Az el6adasidét ezek a htizasok alig csokkentik. Dramaturgiai okuk
nemigen lehet, hacsak nem annyi, hogy kissé réviditik az adott jeleneteket. Ugy
gondolom ezért, leginkabb zenei okok allhatnak a hizdsok mogott. Ebben az
esetben a legnagyobb valészintliséggel vagy a karmester, vagy a zeneszerzs kezde-

16 Baldzs Béla eredeti rendezdi utasitdsa. Bartdknal csak ,nem mozdul”.
17 A feltehetSen Nadasdy Kalman bejegyzéseit (is) tartalmazé operahazi , f6rendezdi példanybdl” nem
derdil ki, hogy mi mdst tett itt Kékszakalld, ha nem tarta ki a karjat.
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2. kotta. Részlet a herceg szolamdbdl az eredetiben és a Székely Mihdly-féle vdltozatban

ményezhette Sket. De vajon mi oka lehetett Failoninak, hogy par titemnyi zenét
roviditsen azon az aron, hogy azt egyrészt jéva kell hagyatnia Bartokkal, masrészt
gondoskodnia kell arrél, hogy azokat a vezénylSpartiturabdl megfelelGen atvezes-
sék a tobb mint félszaz zenekari sz6lamba? Mindezen megfontolasok arra a kovet-
keztetésre vezetnek, hogy a htizdsokat a legnagyobb valdszintiséggel maga Bartok
kezdeményezte. Ezt a feltételezést erdsiti meg az a tény, hogy éppen a virdgos-
kert-jelenet hosszua zenekari kozjatékdt a zeneszerzs sorozatosan és drasztikusan
meghtzta, tomoritette. Az 1911-es fogalmazvanyban a kozjaték hossza a jelenet
kezdetétdl Judit els8 megszdlaldsaig eredetileg 51 iitem volt.!® Bartdk ezt mér a
fogalmazvanyban 4 iitemmel leréviditette (lasd az alapirdssal azonos szinii atha-
zasokat), majd 1917 nyaran, mielStt benyujtotta volna a m{ivet az Operahazhoz,
mind a fogalmazvanyrdl késziilt masolatban, mind az autograf partitirardl késziilt
masolatban tovabbi 9 iitemet hazott 4t.'° Igy a végleges véltozatban 38 iitemre
csokkent a kozjaték hossza. Ezt htiztdk meg 26 {itemre 1936-ban.

Bizonyiték persze nincs rd, hogy Bartok kezdeményezte volna az operahdzi
huizasokat; az azonban szinte elképzelhetetlennek t{inik, hogy az § jéovahagyasa
nélkiil végezték volna el a réviditéseket. Ebbd8l kovetkezik, hogy a kritikai kiadas
szerkesztése soran mind az operahdzi htizdsokat, mind a Székelynek irt varidnso-
kat torténetileg hiteles és a zeneszerzg altal felteheten jévahagyott szévegvalto-
zatokként kell figyelembe venniink.

Az 1941-es felvétel az eddigieken kiviil még néhany mds médositast is doku-
mental. Ezek koziil itt csak a legfontosabbat emlitem meg: azt, ami barkinek, aki
valamelyest ismeri a miivet, els§ hallasra feltinne: elhagytak a Regds proldgusat,

18 A kézirat a budapesti Bartok Archivum gy(ijteményében BA-N 492 jelzet alatt taldlhaté. Hasonmas
kiaddsa: Bartok Béla: A kékszakdlli herceg vdra, opus 11, 1911. Autogrdf fogalmazvdny. Kozr. Vikdrius
Lészl6. Budapest: Balassi-MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006.

19 Mindkét kéziratos masolatot nagyrészt Ziegler Mdrta készitette és Bartok revidedlta. Mindketts a
bazeli Paul Sacher Alapitvany Bartok-gy(ijteményében taldlhatd, a zongorakivonat jelzete 28VoSFC1,
a partitaraé 28FSFC2.
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illetve szerepét. Az okot ezuttal sem tudjuk, &m a rendelkezésre 4ll6 informacidk
arra utalnak, hogy ez a mddositas is a zeneszerztél eredt: 1936-ban Bartdk alkal-
masint mar avittnak, til modorosnak tartotta a prolégus szévegét. Nadasdy Kal-
man egy, a Kékszakdlli Gjabb, 1959-es operahazi felgjitasa el6tt adott interjuban
igy valaszolt arra a kérdésre, hogy ,,[a] most késziils feltjitason halljuk-e ismét
a prolégust?”:

Nem. Mert az 1936-os feltjitdson Bartdk kivansagara végleg mell8ztiik. Bartéknak az

volt a véleménye, hogy a kozonségnek , ilyesféléket nem kell magyarazni, mindezt a md

egészének kell elmondania” 2’
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ABSTRACT

MARTON KEREKFY

A UNIQUE RECORDING OF BARTOK'S DUKE BLUEBEARD'S
CASTLE FROM 1941

Of all the performances of Duke Bluebeard’s Castle given during Bartok’s lifetime,
only one has survived: a recording of a performance broadcast on Budapest radio
from the Royal Hungarian Opera House on 28 March 1941, featuring Mihaly
Székely and Ella Némethy, conducted by Sergio Failoni. Although the sound
quality of the recording is far from impeccable, its documentary value is unique,
as Bartok was certainly involved in the preparations for the performance, even
though he could not have been present at the performance in question. The
recording features a number of notable differences from the printed score, mainly
short cuts and changes in Bluebeard’s part. Most of these appear as entries in
the manuscript sources used in the Opera House, and it is reasonable to assume
that they were approved by the composer.

Marton Kerékfy is Senior Research Fellow at the Institute for Musicology in Budapest, Editor of the Béla
Barték Complete Critical Edition, and Editor-in-Chief at the music publishing company Editio Musica Bu-
dapest Zenemtikiad6. He has widely published on 20™-century Hungarian music with a special focus on
Béla Bart6k and Gyorgy Ligeti. Since 2019 he has been President of the Hungarian Musicological Society.
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SZERZOINK

Dolinszky Miklds zenetdrténész, esszéista jelenleg a Liszt Ferenc Zenem({ivészeti Egyetem
Kodaly Intézetében és Doktori Iskoldjaban oktat, korabban tobbek kozott a mannheimi
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunston, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
zenetudomadnyi szakan, az ELTE Esztétika szakdn és Zenei Intézetében oktatott. Legtjabb
konyve: Jelképtdl jelig. A kreativitds elveszitése a modern Nyugat zenei gyakorlatdban. 5 konyv, 150
tanulmany és esszé, 80 elGadas szerzGje, 18 kotetnyi tudomanyos-kritikai kiadas kozreaddja.

Dorschel, Andreas 2002 6ta a grazi M{ivészeti Egyetem Zeneesztétikai Intézetének vezetGje.
Vendégprofesszor volt a Stanfordi Egyetemen (2006) és 6sztondijas kutaté a berlini Insti-
tute for Advanced Study-ban (2020/21). Legutébbi monografidja a Mit Entsetzen Scherz. Die
Zeit des Tragikomischen (2022) cimfi kotet.

Kerékfy Marton a Zenetudomanyi Intézet tudomanyos fémunkatarsa, a Barték Béla zenemiivei-
nek kritikai dsszkiaddsa szerkesztGje és az Editio Musica Budapest Zenemtikiadé f8szerkesztGje.
Kutatasi teriilete a 20. szdzadi magyar zeneszerzés, kiilonds tekintettel Bartdk Béla és Ligeti
Gyorgy életmiivére. 2019 6ta a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag elnoke.

Marx, Wolfgang a dublini University College (UCD) zenetdrténész docense, és tagja az UCD
Bolcsészettudomanyi Intézetének. FS kutatdsi teriiletéhez tartozik Ligeti Gyorgy, a post-
truth és a zene kapcsolata, a halal abrazoldsa a zenében és a zenei miifajok elmélete. Ujabb
publikaciéi kozé tartozik a Music and Death (The Boydell Press, 2023) és az ,,I don’t belong
anywhere”. Gyorgy Ligeti at 100 (Brepols, 2022) cim{ kotet. Fészerkesztésében jelenik meg
a Brill 4j sorozata, a Death in History, Culture, and Society.

Schreiber, Ewa a poznani Adam Mickiewicz Egyetem zenetudomadnyi tanszékének docense.
Ugyanezen az egyetemen szerzett diplomat zenetudomdanybdl és filozéfiabodl, és védte meg
zenetudomdnyi doktori disszertaciojat. F§ érdeklddési teriilete a zeneesztétika és zeneszo-
cioldgia, tovabba a kortars zeneszerz8k zenei gondolkoddsmoédja. 2012-ben publikalta
Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schaeffera, Raymonda Murraya Schafera
i Gérarda Griseya (Zene és metafora. Pierre Schaeffer, Raymond Murray Schafer és Gérard
Grisey zenei gondolkoddsmaddja) cimli monografiajat. 2020 6ta a Res Facta Nova cim folyo-
irat f@szerkesztGje.

Watzatka Agnes zenetudoményt, egyhdzzenét és teolégiat tanult. 1992 6ta a Liszt Ferenc
Emlékmuizeum és Kutatokozpont tudomanyos munkatarsa. Rendszeresen vesz részt itthoni
és nemzetkozi konferencidkon, tobb nemzetkozi kutatédsztondijban részesiilt. Két f6 kuta-
tasi irdnya Liszt Ferenc élete és munkassaga és a (magyar) egyhazzene és himnoldgia a
18-19. szdzadban. Két kdnyve és szamos tudomanyos publikdcidja jelent meg, az MGG lexi-
kon szdmara t&bb cikket is irt. ,Gregoridn dallamok Liszt Ferenc alkotémtihelyében” cimi
doktori dolgozatat a Grazi M{ivészeti Egyetem doktoriskolajahoz irja, doktori fokozatat
varhatdan 2024-ben fogja megszerezni.

Zimmermann, Heidy 2002 6ta tagja a Paul Sacher Alapitvany kutatdcsoportjanak. T6bb mint

20 gy(jtemény kuratora, koztiik az Igor Stravinsky-, a Veress Sdndor-, a Ligeti Gyorgy- és a

Kurtag Gyodrgy-archivumoké. Szamos cikket publikalt a 20. szdzad zenéjérdl, és tobb kdnyv
szerkesztésében vett részt; ezek kozé tartozik a Jiidische Musik? (Koln: Bohlau, 2004) és

az Edgard Varése. Composer, Sound Sculptor, Visionary (Mainz: Schott, 2006) cim{ kotet. 2023-
ban az egyik kuratora volt a Ligeti Labyrinth. A Guided Tour through the GEuvre cim kiallitasnak

és katalégusanak.



