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A zeneszerzés és a kamarazene-tanitds egysége Kurtdg Gyorgynél

OSSZEFOGLALAS

Kurtag Gyorgy zenéjének szamos elemzdje mutatott rd az egyes hang formaalkotd szerepére
a zeneszerz6 munkassagaban. Maga Kurtdg is — részben Marianne Stein 50-es évekbeli tana-
csat kovetve — tudatosan épitette fel zenei stilusat az egyes hangbdl kiindulva. Masfeldl
mindenki, aki valaha is hallott egyetlen Kurtdg-kamarazene-6rat vagy mesterkurzust, tudja,
mekkora figyelmet fordit a mester minden egyes hang megformadlasara és mds hangokkal
valé 0sszekapcsoldsara. Meglehet azonban, hogy mindeddig nem kaptak elég hangsulyt a két
tevékenység — a komponalds és a tanitds — kozos gyokerei és kolcsonhatasai. Mint volt Kurtag-
tanitvany, aki 1974 és 1979 kozott hetente jartam hozzd a Zeneakadémia XXIII. termébe,
részben sajat emlékeimre, részint masok visszaemlékezéseire tamaszkodva probdlom megyvi-
lagitani a két teriilet Osszefliggéseit, attdl a meggy6z8déstdl vezettetve, hogy egy teljes
Kurtag-kép kialakitasdhoz elengedhetetleniil sziikséges a két tevékenységet egyiitt szemlélni.

Kulcsszavak: Kurtag Gyorgy, kamarazene-tanitas, Machaut, Schiitz, Muszorgszkij

Amikor 1974-ben, elsGéves zeneakadémistaként beléptem a Zeneakadémia XXIII.
tantermébe, hogy részt vegyek Kurtag tanar ir kamarazene-6rajan, az els§ darabok
egyike, amelyet az éran énekeltiink, Machaut miséje volt.! Torténetesen ugyan-
ebben a félévben Krod Gyorgy zenetdrténet-kurzusan is elSkeriilt ugyanez a darab
— és ill6 ezen a helyen ezt is megemliteni, hiszen Kro6, aki Kurtaggal egy évben
sziiletett, szintén az idén lenne szazéves, és jelenlegi irasommal az 6 emléke el&tt
is fejet szeretnék hajtani.? Annal is inkabb, mivel Kro6 mint zenekritikus az els6k
kozott ismerte fel Kurtag jelentGségét, és mar a hatvanas években is mint az egyik
legnagyobb kortdrs magyar zeneszerz6t méltatta. Kurtag pedig egy megrazé szolo-
bracsadarabbal gyaszolta kollégajat 1997-ben. Részben Kro6 irdsainak is kdszon-
hettem (no meg annak, amit személyesen mondott el nekiink egy emelettel lejjebb,
a XV. teremben), hogy mire atléptem a XXIII. terem kiiszobét, mar lehetett némi
fogalmam arrdl, hogy kivel allok szemben.

* A Kurtag Gyorgy 100. sziiletésnapja alkalmaboél a Budapest Music Center kényvtdraban 2026. februar
21-én megrendezett Kurtdg-perspektivik cim konferencidn tartott el8adds irott valtozata.

1 Ugyanebben az évben jelent meg a Zenemiikiadénal a Machaut-mise Wilheim Andrds kozreadasaban.

2 Ld. Laki Péter: ,,A humanista zenekritikus. Szaz éve sziiletett Kroé Gyorgy”, Magyar Zene, LXIV/1.
(2026. februar), 5-15.
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Az 1970-es években természetesen mar tobb lemezfelvétele l1étezett a Machaut-
misének, de mi Kroéndl épptigy, mint Kurtdgnal, nem passziv zenehallgatéként,
hanem aktiv résztvevéként kozelitettiink a darabhoz. Amott az izoritmikus szer-
kesztés rejtelmeit probaltuk megérteni, emitt pedig — bar ezt csak joval késébb
tudtuk igy megfogalmazni — Kurtag sajat zenei gondolkodasmddjahoz igyekeztiink
kozelebb keriilni. Mert mivel is szembesiiltiink, amikor az elsd oldalon kinyitot-
tuk a kottat? (1. kotta)
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1. kotta. Guillaume Machaut: La Messe de Nostre-Dame
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A lehetd legegyszeriibb zenei mozdulatokkal. Kezdjiik a tenor sz6lammal. A-A-G-A!
Mi lehet ennél alapvet6bb? Négy hang, amelybdl harom azonos, a negyedik egy
nagyszekunddal mélyebb. De aki azt hiszi, hogy ez a négyhangos motivum egy-
szerli, az nem ismeri Kurtdgot. Mert az egyes hangok sulyviszonyait, aza és a g
Osszekapcsolasanak és szétvalasztasdnak pontos mértékét nagyon is at kell gon-
dolni, s6t ami még fontosabb, at kell érezni, és semmiképpen sem szabad a vé-
letlenre bizni. Es akkor még csak egyetlen szélamnak a legelejérdl beszéltiink!

Aki Kurtagot ismeri, az jol tudja, hogy két hang egymas mellé tétele, ahogy a
Machaut-tenor elsé frazisdban latjuk, pontosan ugyanaz a médszer, mint amilyen-
nel Kurtdg annak idején Marianne Stein pdrizsi tandcsa alapjan sajat zenei nyelvét
felépitette, egyetlen hangbdl kiindulva, majd az els§ mellé egy masodik hangot
allitva. Ezen a szemiivegen keresztiil nézve a Machaut-mise tokéletes megvaldsi-
tasa ennek az eljardsnak, amely a zenei anyagot szé szerint hangroél hangra ala-
kitja ki. Mind a négy szélam, ha agy vessziik, ilyesfajta elemi gesztusok soroza-
tabdl 4ll dssze.

Kurtdg ugyanebbdl a Kyriébdl négykezes dtiratot is készitett, amelyet a Sanctus
egy Wilheim Andrasnak ajanlott részletével is kiegészitett. Ez az atirat szamomra
mindenképpen a hajdani kamarazene-6rak emlékét 6rzi.> Az atirat, bar természe-
tesen hangdl hangra egyezik az eredetivel, Kurtdg-kompozicioként is értelmezhetd,
éppen azért, mert ahhoz, hogy ezt a megtévesztGen egyszer( letétet megszolal-
tassuk, feltétlentl sziikséges annak az ismerete, ahogy Kurtdg a frazisalkotast
tanitja. A négyszélamu letét — a kulcshasznalattél eltekintve — minddssze abban
kiilonbozik a kritikai 6sszkiadds szovegétdl, hogy Kurtag elhagyott belSle (hozza,
az egyetlen forte dinamikai jelzésen kiviil, nem tett semmit): elhagyta a ligattra-
jelzéseket és az izoritmikus ciklusok hatdrainak megjeldlését, vagyis a Machaut
sajat kora strukturalis elveinek hangstlyozasa helyett inkdbb a sajat szemszogébdl
nézte a kottat — éppenséggel hangrél hangra.

Ugyszintén a régi kamaradrak jutottak az eszembe, amikor el8szér hallottam
az Hommage a R. Sch.-t (Op. 15/d), amelyen Kurtag 1975-ben, vagyis az én els6éves
koromban kezdett dolgozni, bar a mii végs6 formajat csak 1990-ben érte el. Mint

3 Kurtdg Gyorgy: Transcriptions from Machaut to J. S. Bach. Budapest: Zenemtikiadd, 1991.
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koztudott, ennek a darabnak a zarétételében, amely a szerz6 datdldsa szerint
1978-79-ben irdédott, ,,Meister Raro felfedezi Guillaume de Machaut-t”. Itt Kurtag
valédi izoritmikus zenét irt, legaldbbis egy bizonyos pontig. A zongoraszélam
sokdig hajszalpontosan tartja magat ugyanahhoz a ritmusciklushoz a 10/4-es
titemen beliil, és eleinte ugyanezt teszi a klarinét- és a bracsaszoélam is. Kés&bb
ez a szabdlyszertiség felborul: az litemjelzések mddosulnak (9/4, 8/4, 11/4 is
eléfordul), és ennek megfelel6en a zongoraszélam ,taledja” is megvéltozik, mi-
kozben a masik két hangszer, tigy tlinik, teljesen lemond az izoritmiardl. Kézben
pedig a temp0¢ izgatottabba valik, olyan el6addi utasitasok jelennek meg, mint
disperato meg appassionato, és a dinamika is a tobbszords pianissimébdl kiindulva
eléri a forte szintet. Mignem a Tempo I-gyel és a halk dinamika visszatérésével
val6sagos reprizt kapunk, majd pedig a zarétaktusok a nevezetes nagydobiitéssel
a darab végén, teljes csendben mondanak bucsut (emléksziink, a tétel elsédleges
cime ,,Abschied”).

Ilyesfajta hullamhegyeknek és -volgyeknek Machaut zenéjében természetesen
nincsen nyoma. Ezért kell a kozépkori mesternek egy 19. szdzadi kollégajaval,
Raro mesterrel, a schumanni Davidsbund bdlcs apafigurajaval taldlkoznia (aki
mogott tulajdonképpen Friedrich Wieck, Schumann késébbi apésa rejtdzik).
Tavoli évszazadok egyesiilnek hat ebben a tételben, ahol a machaut-i inspiracié
a sokdig érvényben maradé taledk miatt félreismerhetetlen. Ezen az sem véltoztat,
hogy ez a bizonyos talea megtalalhaté olyan vazlatokban, amelyek nem tartalmaz-
nak Machaut-ra valé utaldst, amint Friedemann Sallis a 2001-es Foldvari napokon
tartott el6addsdban kimutatta.* Sallis itt a befejezetlen, harsondra és zongorara
tervezett Nagy siratéra hivatkozott, valamint a Grabstein fiir Stephan egy korai, ké-
s6bb elvetett fogalmazvanyara. Abbdl azonban, hogy ezek a vazlatok nem emlitik
Machaut nevét, még nem kovetkezik, hogy ne lehetne koziik a reimsi kanonokhoz,
hiszen ezek a vazlatok a hetvenes évekbdl szairmaznak, éppen azokbdl az évekbdl,
amikor Kurtdg — és erre éppen a mi zenetudomdnyi évfolyamunk az egyik tant -
ugyancsak intenziven foglalkozott Machaut-val.

Az olyan, évszdzadokon ativeld talalkozdsok, mint amilyen Machaut és Raro
mester kozott esett meg, mindennaposak voltak Kurtdg 6rdin. Machaut mellett
a masik zeneszerz§, akivel sokat foglalkoztunk az els6 évben, Heinrich Schiitz
volt, akit6l a Kleine geistliche Konzerte tobb darabjat, valamint a Mdté-passié egyes
részleteit tanultuk. Maig felejthetetlen élményem a Mdté-passié bevezetd kérusa,
amelyen igen sokat dolgoztunk:
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2. kotta. Schiitz: Maté-passi6, SWV 479

4 Friedemann Sallis: ,The Genealogy of Gyorgy Kurtag’s ‘Hommage a R. Sch.’, Op. 15d”, Studia Musi-
cologica 43/3-4. (2002), 311-322.
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.Wie es beschreibet der heilige Evangeliste Matthdus” — ahogy Maté, a szent
evangelista megirta. Amikor a ,beschreibet” széhoz tartozé melizmahoz érkeztiink,
Kurtag hirtelen Pimen nevét mondta ki. Pimenét, a Borisz Godunov szerzetes tor-
ténetirdjaét, akinek a jelenete Muszorgszkij operdjaban igy kezddédik:
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3. kotta. Muszorgszkij: Borisz Godunov, I. felvonds, 1. jelenet

Mindkét részlet az irds folyamatardl szol, amelyet Schiitz és Muszorgszkij ponto-
san ugyanazzal a dallamgesztussal fejezett ki. Kurtdg a Schiitz-passio introitusat
is atirta négy kézre, ez ugyanabban a kotetben jelent meg, amelyben a Machaut-
atirat. Itt mdr tobbet tett hozzd a kottaképhez: folyamatos és szaggatott kdtSivek
és kiilonboz8 olasz nyelvili utasitasok jelennek meg: legatissimo, espressivo, sGt
scorrevole, amely egyfajta folyamatos mozgast sugall, és igy kiilonleges erével
hivja fel a figyelmet erre az irds aktusat megjelenits fordulatra, amely oly fontos
volt Kurtag szdmara.

Természetesen nem egyszerlien ,irdsrél” van itt sz6, mint ahogy Muszorgszkij-
ndl sem, hanem vilagra sz6l6 események rogzitésérdl. Ebben a szellemben fogott
egymassal kezet a XXIII-as teremben azon a napon egy 17. és egy 19. szazadi
zeneszerzd, és én attdl kezdve mindkettSt egy kicsit masképp hallgattam: nemcsak
sajat torténelmi kontextusaban, hanem a két remekmiivet egymasra vonatkoztatva,
mindkettSt a maga idStlenségében.

Teltek-multak az évek, és Kurtag a kilencvenes években megirta 36-os opusszam-
mal jelzett m@ivét, Samuel Beckett és Nicolas Chamfort szovegeire, ...pas d pas...
nulle part... cimmel. Ennek a 34 miniat(ir tételbdl all6, bariton hangra, vondstriéra
és tit6hangszerekre irott kompozicidnak a 16. tétele az inventaire (leltar) cimet viseli,
a tempomegjeldlése pedig nem mds, mint: Tempo di Pimen. A kotta egy szilikszavi
labjegyzettel utal a Muszorgszkij-operdra, és az utalds nem biztos, hogy mindenki
szamara érthetS. Mindenesetre olvastam olyan Facebook-bejegyzést, amelynek
irdja teljesen tandcstalanul allt az utalas eldtt. Pedig teljesen vilagos, ugye?

Tempo di Pimen - calmo, scorrevole, molto ugualmente (ﬁ =102)
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4. kotta. Kurtdg:, Inventaire”. ...pas a pas-nulle part..., poémes
de Samuel Beckett et maximes de Sébastien Chamfort, Op. 36
(© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

Ebben a ,Leltar” cim{ darabban Beckett, mint Jézsef Attila a Kész a leltdrban
(sokkal szlikszaviibban és absztraktabban, de végsd soron hasonlé pesszimizmus-
sal), leltarba veszi az eltelt id8t, ami, mint minden leltarozas, természetesen csak



LAKI PETER: Tempo di Pimen | 227

irasban képzelhet$ el. Lehetséges volna, hogy a sok évvel korabbi felismerés
(nevezetesen hogy az irds fizikai aktusat, a kéz mozgdsat lehet zenében dbrazolni)
él tovabb egy sok évvel kés6bb keletkezett kompozicidban?

A Maté-passié mellett sokat foglalkoztunk a Kleine geistliche Konzerte darabjaival
is. Ez utébbiak, a Machaut-darabokhoz hasonléan, tokéletesen alkalmasak voltak
arra, hogy altaluk megtanuljuk a zenei frazisok egyes hangbdl kiindul¢ felépitését,
amely, mint mar lattuk, Kurtag pedagdgiajanak és zeneszerz6i munkassaganak
egyarant az alapjat képezi. Kezdve mindjart a legels6 darabbal: , Eile mich, Gott,
zu erretten” (Uram, siess a segitségemre):
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Ei - le mich,Gott, zu er - ret - ten, Herr, mir zu hel - fen!

5. kotta. Schiitz: Eile mich, Gott, zu erretten, SWV 282
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AKki azt hiszi, hogy ez az egy hangon valé recitalds egyszer(, az még sohasem volt
Kurtag-6ran. De aki dolgozott ezen a darabon, annak szamara a Bornemisza Péter
monddsai nem csak gy altalanossagban utalnak a Schiitz-koncertekre. Konkrétan
azt hiszem, hogy az ,Eile mich, Gott, zu erretten” él tovabb a ,,Mid6n az negyedik
részhez kezdettem volna” szavakban:
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6. kotta. Kurtdg: Bornemisza Péter mondasai, Op. 7 (© Copyright by
Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

Sok mas részlet a Schiitz-koncertekbdl meg az azokkal fakturdjukban rokon
Monteverdi-darabokbdl a VII. madrigalkdtetbsl hasonléképpen alapvet$ zenei
gesztusokra tanitott meg. Ilyenek voltak pl. Schiitznél: , Fiirchte dich nicht, ich
bin mit dir” (,,Ne félj, veled vagyok”, 7. kotta) vagy Monteverdinél: ,Vorrei, vorrei
baciarti” (,,Meg szeretnélek csokolni”, 8. kotta). A Schiitz-darab jellegzetes sziikitett
kvartja (raadasul mély basszus regiszterben, amely Kurtag sajat regisztere) vagy
Monteverdi egyszer(i (de valdjaban nem is olyan egyszer(i) ereszked$ dur-penta-
chordja rendkiviil mély zenei tanulsdgokkal szolgalt — gondolom, nemcsak a mi
szamunkra, hanem taldn még Kurtdg szdmadra is, aki innen (is) megtanulhatta,
hogyan lehet kevés hanggal sokat, szinte mindent elmondani.
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Fiirch - te dich nicht, ich bin  mit dir.
7. kotta. Schiitz: Fiirchte dich nicht, SWV 296

t t KT
¢ T T -
C =< P~ —D o

f T
Il Il
T

L ©
Vor-rei, vor-rei ba-ciar - ti.

8. kotta. Monteverdi: Vorrei baciarti
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Egykori osztalytdrsam, Malina Janos emlékeztetett nemrégiben egy tovabbi
kapcsolatra a kamarazenedraink és Kurtag miivei kozott. Az orakra idénként
bejart vendégként Malina baratja, Baranyai Zsolt matematikus és furulyamiivész,
aki 1978-ban egy tragikus autdbalesetben vesztette életét. Nem sokkal kés&bb
Kurtag atadott Malindnak egy révid kompoziciot — ebbdl lett évek elteltével az
op. 28-as Officium breve I1. tétele — in memoriam Baranyai Zsolt (9—10. kotta).
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9. kotta. Kurtdg: In memoriam Baranyai Zsolt (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica
Budapest)
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10. kotta. Kurtdg: Officium breve in memoriam Andreae Szervanszky, Op. 28 © Copyright by Universal
Music Publishing Editio Musica Budapest)
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1996-ban irta Kurtag a Januun Xapmc: Bempeua (Danyiil Harmsz: Taldlkozas)
cimi darabot, az abszurd irodalom orosz eléfutdranak szévegére, kiséret nélkiili
énekhangra. A révid kompozicié tempdjelzése még azt is meglepheti, aki mar
hozzdszokott Kurtdg szokatlan gondolattarsitdsaihoz. A romdnul irott utasitds
ugyanis igy hangzik: ,Foarte masurat, teapan, in maniera lui Buster Keaton”, azaz
»ritmikusan, feszesen, Buster Keaton modoraban”. A darab kulcsfontossagti moz-
zanata az, amelyik Gogol Revizoranak néma jelenetét idézi fel, és egy 2020-ban
megjelent tanulmanyaban Grégoire Tosser, igen meggy6z&en, a Kurtdg miiveiben
gyakran el6forduld hirtelen megmerevedések, ,,k&vé valt elhallgatasok” (silence
pétrifié) kontextusaban elemzi a darabot.® Buster Keaton, aki kéztudottan a néma-
filmkorszak nagy sztarja volt, szintén egy ,néma” utalds a darabban. De gy érzem,
hogy a legendds komikus szinész emlitése mogott tobb is van ennél. Keaton egyik
legjellemz8bb vondsa ugyanis éppen a rendkiviili mozgékonysag és a mindig
rezzenéstelen arc kontrasztjadban ragadhaté meg. Nem hiaba hivtdk &t ,,Great
Stone Face”-nek. Errél pedig Kurtdg kamarazene-tanitdsanak az a tanulsaga jut
eszembe, hogy bairmennyi minden torténjék is egy adott darabban, az el6adénak
mindig meg kell 8riznie egyfajta dllandd, rendithetetlen belsé tartast, egyfajta
koncentralt jelenlétet. Ezen nagyon sokat dolgoztunk annak idején.

Befejezésiil azt szeretném hangsulyozni, amivel kezdenem kellett volna: a mi
Kurtag-érainkra sokszor két olyan dra kozott keriilt sor, ahol hivatasos eladoknak
késziilS tarsaink nyilvanos koncertjeikre késziiltek. Osztdlytarsaim és én zenetudo-
manyisok voltunk, és technikai szintiink nagyon tavol allt a profikétél. De ezt Kurtag
sohasem éreztette veliink, ellenkez8leg, ugyanolyan intenzitassal, és ugyanolyan
igényekkel foglalkozott veliink, mint mindenki massal. Ez éridsi megtiszteltetés volt,
és igazan sosem értettiik, hogyan tudja ilyen kdnnyen taltenni magat a mi technikai
korlatainkon. Ma, 6tven év utan, taldn mdr értek valamit ebbdl: odaadasunkra, szor-
galmunkra biztosan nem lehetett panasz, de ezen tilmenden az 6rak olyan labora-
tériumok lehettek Kurtag szdmara, ahol kiprébalhatott sok mindent, ami &t akkori-
ban foglalkoztatta. Sok olyan gondolat fogalmazddhatott meg benne ezeken az
orakon, amely kés&bb korszakos jelent&ségli kompozicidkban csapddott le.
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ABSTRACT

PETER LAKI
TEMPO DI PIMEN

The Common Roots of Composition and the Teaching of Chamber-Music
in the Work of Gyorgy Kurtdg

Many analysts of Gyorgy Kurtdg’s music have written about the structural role
of the single note in his compositions. Kurtdg himself has consciously built his
personal style “from the bottom up,” starting from the single note, inspired in
part by the advice received from psychologist Marianne Stein in the 1950s. On
the other hand, anyone who has ever heard a single one of Kurtdg’s chamber-
music lessons or masterclasses knows about the importance he attaches to the
articulation of the smallest musical detail. However, the common roots and inter-
actions between these two areas of Kurtag’s activity may not have received all
the attention they deserve. As a former student of Kurtag who attended his
weekly chamber-music classes in Room XXIII at the Budapest Music Academy
from 1974 to 1979, I will attempt to highlight the intrinsic connections between
the two activities, based on my own memories and those of others. It is my con-
viction that we cannot gain a comprehensive understanding of Kurtdg as a musi-
cian unless we consider composition and teaching jointly, as two sides of the
same unique artistic phenomenon.
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