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Kovacs Sandor
IDOSIKOK A ZENEBEN

OssZEFOGLALAS

Az id6sik fogalma éltaldban irodalmi miivek elemzésében fordul el§. A tanulmany harom
példaval (Liszt: Tell Vilmos kdpolndja, Haydn: 104. szimfénia II. tétel, illetve Sosztakovics:
5. szimfénia I. tétel) igyekszik igazolni, hogy a jelenség zenem{ivek elemzésénél is kimutathato.
Kulcsszavak: id6sik, Joseph Haydn, Liszt, Sosztakovics, szimfénia, Zardndokévek, Tell Vilmos
kapolndja, Nagy Oktdberi Forradalom, Borisz Paszternak, Szolomon Volkov

Az idGsikok fogalmaval mar a gimnazistak is talalkoznak irodalomérakon. Zene-
miivek analizisénél azonban ezt a kifejezést, illetve valamely angol, német stb.
megfelel$jét alighanem hidba keresnénk. A muzsika ugyan id6beli miivészet, de
idejét nem sikokkal szokds mérni, elegend6k ehhez formatani fogalmak, taktus-
szamaranyok és hasonlék. Akadhatnak azonban kompozicidk, amelyek alaposabb
megismerésekor olyan jelenséggel is taldlkozhatunk, amely rokona annak, amit
a regények, novellak, esetleg filmek idGsikjainak neveznek az elemzd&k.

Alljon itt hirom (vagy inkabb kett§ plusz egy, a magyarazatot hozza majd
késébb) ilyen példa, kiilonboz6 korokbdl. Az els6 Lisztt8l a Zarandokévek svijci
kotetének nyitddarabja, a Tell Vilmos kdpolndja. Keletkezéstorténetét 1835 nyaraval
kell kezdeniink. Liszt és Marie d’Agoult, elkeriilendd a kapcsolatuk miatt Parizs-
ban véarhatéan kialakuld botranyt, elhatdroztdk, hogy Svdjcba szoknek. Bazelben
volt a talalkozé. Itt egy hetet toltottek egyiitt, jinius 14-én indultak tovabb. Vég-
s6 céljuk Genfvolt, de el&bb igen nagy keriilSt téve Svdjc elég nagy részét bejartak.
Az utat Eckhardt Maria rekonstrudlta Liszt napldjegyzetei nyomdn.! Egészen
Liechtensteinig eljutottak, voltak a Boden-ténal, Sankt Gallenben, a Walenstadti-
ténal (az ismert zongoram{ cimével ellentétben nevét csak egy ,1”-lel irjak), aztan
Luzern kovetkezett, vagyis a Vierwaldstdtti-té. Janius 23-4n mar Weggisb6l ha-
jéztak Brunnenbe.? Itt szalltak meg, és masnap innen mentek tovabb a parti Gton
Fliielen felé. 7-kor indultak, 9-re érkeztek. Utkdzben (mér Fliielenhez kézelébb)
van Sissikon, és itt talalhat6 a téparton Tell Vilmos kapolndja. Allit6lag itt tértént
a hires Tellsprung, vagyis itt ugrott ki egy vihart kihasznalva a svdjci szabadsaghds
az &t éppen tomlocbe szallitd hajobdl. Szamunkra most mellékes, hogy megtor-

1 Eckhardt Maria: ,Egy utazé napléja (Liszt Ferenc és Marie d’Agoult svajci vandorldsa 1835 jinius-
juliusdban)”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1984, 58.
2 Brunnen ma Ingedahl varoska része.
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tént-e az esemény, vagy Tell (ahogy a torténészek sejtik) egyaltalan nem is létezett.?
A svijciak minden esetre maig az § alakjahoz tarsitjak szabadsagharcukat, végsé
soron dllamuk megalakuldsat. Mellesleg Fliielentél minddssze 3 kilométerre van
Altdorf, egyike a Tell-torténetben fontos varoskaknak*. Lisztet megihlette a Tell-
sprung emlékére allitott kdpolna képe (nem azt latta, amit ma a turistdknak
mutatnak, azt csak 1880-ban szentelték fel)® és persze a hozzd tartozé6 legenda.
Hamarosan komponalt egy darabot, amelyet La Chapelle de Guillaume Tell (Tell
Vilmos kapolnaja) cimmel jelentetett meg az Album d’un Voyageur (Egy utazd
napldja) cimii kotetben.® A technikailag roppant nehéz, kellemetlentil kényes, és
Kenneth Hamilton kifejezésével ,slightly inchoate” (kissé kezdetleges)” mii {6
zenei motivuma (amelyet egyesek folkléreredetiinek vélnek) egyébként érdekes
modon jéval a svéjci at el6tt papirra vetett miivekben-vazlatokban mar megjelenik
(ha tehat valoban folklor, akkor semmi esetre sem svdjci eredet(i).® Amikor kozel
masfé] évtizeddel az Album publikalasdnal késébb Liszt a darabokat Gjra elGvette,
és egyeseket elhagyva kialakitotta a Zardndokévek elsé kotetét (az alkotdi folyama-
tot részletesen bemutatja Kro6 Gyorgy irasa),’ az immar nyitédarabnak szant 4j
Tell Vilmos kdpolndjdhoz jészerivel csak ezt az alapdallamot vette at (mas aprobb
atvett OtletekrSl majd aldbb). Kiilonosen felting az eltérés a régi és Uj Tell kez-
deténél. A régiben par taktusnyi eléggé semmitmondé bevezetés utan azonnal a
harcra hivé alpesi kiirtok szélalnak meg, mig az 0j a helyszinnel, a kdpolna latva-
nyaval kezdddik — mar amennyire ezt a zene érzékeltetni tudja. De végiil is tudja.
A ,g” hangbdl tolcsérszertien nyilik ki a zene, mintha kezdetben csak egy tavo-
labbi pontot latnank, amelyhez kozelitliink (vagy amelyre mintegy ranyitjuk a
messzelatd lencséjét). A dologban az az érdekes, hogy Liszt alighanem csak el-
képzelte ezt a latvanyt, hiszen a kdpolnat nem a térdl, messzirdl pillanthatta meg,
mert a parti Gton haladtak Fliielen fel¢, és onnan térhettek le a kapolndhoz,
vagyis el6szor azt éppenséggel hatulrdl vagy oldalrdl lathattak. A harméniak

3 A hires torténet a fia fejére tett és lenyilazott almaval a Kékfogi Harald dan kirallyal kapcsolatos
mondékban is szerepel, Harald nagyjabdl Szent Istvan kirallyal egy id6ben uralkodott.

4 Eckhardt Maria lefrasaban itt apré tévedés van: ugyanis Altdorf FliielentSl nem Sissikon felé, hanem
ellenkezd iranyban taldlhaté.

5 Amit Liszt lathatott, az az épiilet 1589 6ta allt ott. De nem ez volt az els6. Mar az 14. szdzad végén
épiilt egy kis emlékhely, kb. nyolc évtizeddel a nevezetes események utan. Ez aztan tonkrement, és
lebontottak.

6 Franz Liszt: Album d’un voyageur. Paris: Richault, 1841; illetve Vienne: Haslinger, 1842. A sorozatban
a La Chapelle de Guillaume Tell Richault-nal a hatodik, Haslingernél az 6todikként szdmozott darab.
A kiilonbség abbél adédik, hogy Haslinger 2-es szdmon két miivet adott kozre, a két ,vizes” darabot
(Le Lac de Wallenstadt, illetve Au bord d’une source).

7 The Cambridge Liszt Companion. Ed. Kenneth Hamilton. Cambridge: Cambridge University Press, 2005,
68. A Zardandokévek keletkezése koriili zongoramiivekrdl sz616 fejezetet a kotetben Hamilton maga irta.

8 Ld. err8l Kaczmarczyk Adrienne el8szavat in: Liszt Ferenc Osszes Zenemiivének Uj Kiaddsa. Pétkitetek a
szolézongora-miivekhez, 5. Kozr. Kaczmarczyk Adrienne-Mez§8 Imre. Budapest: Editio Musica Zenem(-
kiadd, XXXIX.

9 Krod Gyorgy: Az elsé zardndokév. Az albumtdl a suite-ig. Budapest: Zenemiikiad, 1986. Ebben a konyv-
ben az Egy utazé albumdnak, ill. a Zardndokévek elsé kotetének kialakulasarél minden fontos informa-
cié megtalalhato.
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tiszta hdrmashangzatok, és a klasszikus 6sszhangzattantdl idegen plagdlis'® for-
dulatokkal kovetik egymast: a ,,g” hang (azaz V. fok) utan IV, III, II, I - itt kezdd-
dik az alapdallam.!! Mindez egyiitt egyrészt régies, masrészt vallasos érzetet kelt,
mert a klasszikus, s&t barokk kor eldtti reneszansz egyhazi kérusmiivek hangvé-
telét idézi. A dallam masodik felével mintegy képzeletben belépiink a templomba,
ahol, ahogy ilyen helyen illik, orgona sz6l, a dinamikai el6irds ff-rél hirtelen mf-ra
valt, s akad egy tipikusnak mondhat¢ késleltetésfigura is, ami ezt a viladgot juttat-
hatja a hallgaté eszébe. (Talan mondanom sem kell: a Liszt altal latott kdpolnaban
nem volt beépitett orgona, a maiban sincs). Ezutdn a zene kissé érzelmesebbé
valik, C-durbdl e-moll felé kanyarodik, a basszus is szenvedélyesebb lesz. Mindez
mintha azt sugalln: ,hej, ha ezek a kévek mesélni tudnanak”. Es mesélnek. Vagy-
is szinre 1ép egy képzeletbeli dalnok (illetve szerepében a komponista), aki pen-
getSs hangszeren kiséri elbeszélését, mint a hajdani énekmondék (ldsd C-G—c—g-
nyolcadok, stb.). H6si tettekrdl lesz szé, adja tudtunkra a 16. iitemben egy ritmi-
kus motivum (,,g” oktav haromszor jellegzetes harcias ritmussal). Kovetkezik egy
moduldcid, illetve modulacidkezdemény, inkabb kizokkenés a hangnembdl, amely
végiil is visszazokken a C-ddr domindnsahoz. De jelzi, hogy most atlépiink egy
hatarvonalat.!?

Jon a masodik idGsik. A régmult. Harcra hivas, gyiilekezés, gy&zelem. Alpesi
kiirtok jeleznek a hegycsticsokrdl. A csticsok tavolsagat a hangnemi tdvolsag
(példaul E-dur utan Cisz-dur — ugynevezett valddi tercrokonsag)!® érzékelteti,
a tagas hegyes-volgyes teret a visszhangeffektus. Izgatott kromatika festi a mé-
lyebb regiszterben a gyiilekezést. Es alapdallamunk hamarosan szinte megdicsé-
iil, a szabadsag himnuszava valik. Aztan elhomalyosul a kép, kezdiink visszatérni
az els§ idGsikba. De még hatra van a kéda. Egy 4j fejezet, amelyet a kottaban
vékony kettsvonal valaszt el az el6z6t6l. Es ez olyan, mint egy harmadik id8sik.
Amikor a Zardndokéveket s benne a Tell 4j valtozatat (talan helyesebb azt monda-
ni: a masodik Tellt) késziti, mar az is régebbi mult Liszt Ferenc szdmara, hogy
latta a kapolnat és hallotta a legendat. Most évtizedek mulva gondol erre vissza.
Ezt az id&beli tavolsagot is beleérezhetjiik a zarétaktusokba.

A masodik példa Haydn 104-es D-dar szimfénidjanak lassu tétele.!* 1795.
aprilis 13-an, az Opera Concerts hatodik hangversenyén hangzott el el8szor,
a kdvetkezd napon ismét, majd majus 4-én Haydn tigymond nagy jutalomkoncert-
jén Gjbdl el6adtak. A kéziratra Haydn rairta (angolul!), hogy ez az utolsé szimfénia,
amit az angolok szamara irt (jegyezziik meg gyorsan: egyaltalan az utolso az élet-
miiben). A finale olyan dallamra épiil, amely a londoniak elStt némiképp egzotikus

10 A Kklasszikus (vagy un. funkcids) 6sszhangzattanban is akad plagalis fordulat: I-V példdul, ami igen
gyakori. A III-II-I menet azonban teljesen szokatlan Haydn-Mozart kordban, de mdr a barokk zené-
ben (Bachndl) is.

11 Ez a korabbi verziénak is az alapdallama.

12 Ez az E-dur akkord felé tarté fordulat az Egy utazé albumdnak Telljében is megtalalhatd.

13 Bardos Lajos kifejezése.

14 Errdl a szimfénidrél korabban tartottam el8adast: Kovacs Sandor: ,, A masik Biicsiiszimfonia”, Magyar
Zene LIV/3. (2016. augusztus), 305-309.
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1. kotta. Liszt Ferenc: Tell Vilmos kapolnéja, 1-20. iitem

)
)

zamatunak tlinhetett, Haydnnak viszont a tavoli otthont jelentette. Franjo Ksaver
Kuhag, 19. szazadvégi horvat zenetandr szerint a melédia horvat eredet(.' Tegyiik
hozza, Kuhac¢ egyszersmind magat Josip Haydnt is a horvat nemzet nagy fiai kozé
sorolta. Szanalmas és mulatsagos ez a jellegzetesen kelet-eurdpai tulbuzgd nacio-

15 Franjo Ksaver Kuha¢: Josip Haydn i Hrvatske Narodne Popievke. Zagreb: Tisak Dionicke Tiskare, 1880.
Kuha¢ egyébként a 103-as szimfénia lasst tételének f6témadjat és Beethoven 6. szimfénidjabol
a kezddtétel alaptémajat is horvatnak nyilvanitotta.



KOVACS SANDOR: Idésikok a zenében | 235

nalizmus, de ami a dallam horvatsagat illeti, abban kivételesen lehet némi igazsag.
Haydn sziil6helyének kornyékén, az osztrak-szlovén-magyar—horvat hatarvidéken
keveredett a népesség, a mai Magyarorszigon is akadnak részben horvat nyelv
kozségek. A Haydn-szimfénia findléjanak témajahoz leginkdbb hasonlé horvat
nyelvi népdalt (,,Oj Jelena, Jelena”) Képhazan gy(ijtotték, ez a kozség ma Magyar-
orszaghoz tartozik, hataratkel6 Ausztria felé, de lakossaganak 31 szazaléka egy
felmérés szerint ma is horvatnak vallja magat.'® A dudazenét utanzo finaléban
akad egy félrehallhatatlanul bucstzé, szinte integet8 dallamgesztus is.!” Nyilvan-
val6 tehat, hogy a tételnek van szavakban is tobbé-kevésbé megragadhato, ko-
riilirhat6 lizenete. Szamunkra azonban ezuttal a lassu tételé a fontosabb. Somfai
Laszl6 hivta fel ra a figyelmet,'® hogy ez egészen gyermekded, jatékos otlettel
kezd&dik. A ,h” hangrdl mint kozéppontrdl 1épeget a dallam fel-le egyre tagabb
hangkozokkel: h—c—a-d—g—e—fisz. A forma is eleinte egyszer{inek latszik: periédu-
sok kovetik egymadst, 8 litem, ismétlés, megint 8, és gy tlinik, mintha tgyneve-
zett hadrom részes dalforma alakulna ki. Csakhogy kissé megzavarja ezt az egysze-
riiséget a 6. litemben egy varatlan, a dar kornyezetben idegen, szinte disszonald
,b” dallamhang (amely egy sz{ikitett szeptimakkord szopranja). S mikor azt hin-
nénk, szabalyos haromszakaszos dalforma alakul ki, a visszatérd elsé periddussal,
a 21. titemtdl letér a vart atrdl a zene, és tulfut a nyolctaktusos mértéken, szo-
katlan médon jon egy ,kilencedik” taktus (25. {item), amelyet még egy korona
is meghosszabbit. Szubdomindns C-dtur harménidn all vagy inkabb torpan meg
a folyamat, s ezutdn még 12 iitem alatt moduldl vissza, és er@siti meg az alap-
hangnemet, a G-durt a zene (természetesen itt is kovetkezik az ismétlés). A foly-
tatas a 38. litemben az alaptéma g-mollban. Ez nem tiinik szokatlannak. Semmi
esetre sem nagy meglepetés. Annal meglepSbb viszont, hogy par taktusnyi piano
utan szinte berobban egy egészen masfajta muzsika. A kontraszt dramainak
mondhaté. A hangnem d-moll (az a bizonyos furcsa ,,b” a 6. titemben mintha ezt
a g-moll-d-moll vilagot jésolta volna meg). ErSteljes, dinamikus, picit komor
taktusok kovetkeznek. Aztan ezt a fortissimot hirtelen megszakitja egy halk és
téavoli idézet: a kezd6téma tér vissza B-dtrban (ne feledjiik a 6. {item ,,b”-jét). Es
itt valnak vildgossa az idGsikok. A kezdet a gyermekkor, az ifjusdg, az ausztriai
vidék hangja. A d-moll rész a szimféniat komponalé Haydn szdmdra a jelen. A vi-
lag akkoriban legnagyobb varosanak nyiizsgése. Dics8ség, am mégis idegen kor-
nyezetben. Es akkor, amikor az idegen varosbéli tinneplésnek hamarosan vége,
az 6reg ember felidézi, honnan indult. Csak egy pillanat az egész. A fortissimo
(s vele a masodik iddsik) folytatédik. De eztttal is van még egy harmadik. A vissza-
tér8 G-dur szakaszban elériink a koronas iitemig. Es itt kinyilik egy titkos ajté.
A korona mintegy felfakad. Egyfajta cadenza kovetkezik. A 63 éves miivész dicsGsége
teljében taldn arra az id6tlenségre gondol, amely az élet lezdruldsaval veszi kez-
detét. Még egyszer eljutunk a korondhoz (ahogy az elsd formaszakaszban, itt is

16 A kozség horvat neve Koljnof, német neve Kohlenhof.
17 Ld. 84. titem.
18 Somfai Laszlé: ,Joseph Haydn: 104., D-ddr szimfénia”. In: A hét zenemiive 1973/4., 78.
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van ismétlés, ezuttal nem csupan ismétlGjellel jelezve, hanem kiirva). Masodjara
a cadenza még hosszabb. A harmadik id&sikbdl, ezuttal a tulvilagi idStlenségbdl
aztan visszazokkeniink a rendes f6ldi idébe. Ismét ketyegni kezd a foldi éra.

A harmadik vagy a kettd utani plusz egyedik példa hatareset. IdGsikokrdl egy
regényben ugyanis akkor érdemes beszélni, ha felborul a kronolégia. A torténet
nem elSre halad, hanem hirtelen visszaugrik a multba vagy ellenkezdleg, a tavoli
jovébe ugrik, esetleg egy latomads vagy emlékezés szakitja meg. A most kovetkezd
példaban ez legalabbis vitathaté. Sosztakovics 6todik szimfénidjanak nyitotételé-
6l van sz6. Amiért ugy gondolom, hogy érdemes réla itt is szélni, az az, hogy
kiilonsen nagy szerepe van a részek (sikok?) elkiilonitésében egy-egy hangszeres
otletnek. Par mondatban taldn nem felesleges emlékeztetni magunkat a mi kelet-
kezésének és fogadtatdsanak torténetére. 1936. janudr 28-dn jelent meg a Pravda
Sosztakovics A Mcenszki jdrds Lady Macbethje (nalunk Kisvdrosi Lady Macbeth) cim(i
operajat elképeszté modorban tdmadd-ledorongolé kritikaja. A darabot 1934 6ta
nagy sikerrel jatszottdk szovjet operahdzak, kiilféldre is hamar eljutott. A New
York-i el6adas utan az ottani kritikus elég negativ recenziét irt réla. Ezt alighanem
jelentették Sztalinnak, aki, miutdn a szovjet zenét gyaldzd mondatokroél volt szd,
elhatdrozta, hogy megnézi. Bizonyos jeleneteken (elsésorban a hirhedt szexjele-
neten) felhdborodott, az utolsé felvonast mar meg sem varta. Utasitasara kelet-
kezett a szignalatlan irds (,Z{irzavar zene helyett” — igy honosodott meg nalunk
a magyar cimforditds). A korabeli viszonyokat ismerve nem tulzas azt allitani,
hogy Sosztakovics ezutan szinte az életéért kiizdott. Szolomon Volkov azt allitja
konyvében, hogy az id6s Gorkij még kozvetleniil haldla el&tt irt volna a fiatal
komponista érdekében Sztdlinnak, és talan ez mentette meg Sosztakovicsot.'?
Nem hangzik valdtlannak, bar Volkov szavahihet&ségével kapcsolatban joggal
mertiilnek fel kételyek.?® Mindenesetre a mar kész negyedik szimféniat az ijedt
zeneszerzG azonnal visszavonta. Az 6tddik bemutatéjara pedig 1937 novemberé-
ben (tehat majdnem két esztendd mulva) keriilt sor. Igen nagy siker volt (35 per-
cig tartott a taps), ami utan a hatalom, tgy tlinik, egy ideig nem tudta eldonteni,
mit tegyen. Végiil hosszas halogatas utan Alekszej Tolsztoj pozitiv hangu cikket
jelentetett meg, és ezzel egy idére a komponista megmenekiilt. A darab tipikus
példdja Sosztakovics ,,dupla vagy tripla fenek(i” alkotasainak (a kifejezés ugyancsak
Volkovnal olvashatd).?! A finalét lehetett értelmezni a nagyszer(i vezért kovetd
néptomeg lelkes induléjanak vagy az olyan zenének, amely akaratuk ellenére
menetelésre kényszeritett emberek felvonuldsat abrazolja,? vagy épp horribile
dictu vesztShelyre vezet§ menetnek (Volkov szerint az utolso tétel Berlioz Fan-
tasztikus szimfonidjanak negyedik tételére is tartalmaz titkos utaldst, sajnos nem

19 Szolomon Volkov: Sosztakovics és Sztdlin. Ford. Kallai Tibor. Budapest: Napvilag Kiadé, 2006, 116-117.

20 Mikusi Balazs: ,,Ki volt Sosztakovics?”, Muzsika 50/2. (2007. februar), 21-25.

21 Volkov: Sosztakovics és Sztdlin, 150.

22 Ezt Volkov szerint maga Sosztakovics mondta volna. Testamentum. Dmitrij Sosztakovics emlékei Szolomon
Volkov szerkesztésében. Ford. Pandi Marianne. Budapest: Eurépa konyvkiadd, 1997, 269-270.
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pontositja, hol, illetve, hogy mit gondol annak).? De mi most maradjunk csak az
elsé tételnél. Zaklatott, tépett és azonnal imitalt témaval kezd8dik, de par taktus
mulva mdr egy szelidebb, szinte dlmodozé dallamot hallunk, amely azonban hamar
kifacsarodik (a d-moll, s6t a dallam esetében d-frig pillantok mulva desz hangnal
tart). Ezutan ajabb témak kovetik egymast, s a kiilonféle motivumok sokféleképp
kombinalédnak. Akad egy feltinSen tag hangk&ézokben mozgd és viszonylag
egyszerl kisérettel ellatott dallam is, amelyet talan melléktémanak lehetne ne-
vezni, s amely hamarosan masodszor is elhangzik. Almok, szenvedélyek, mond-
hatnank a Fantasztikus szimfonia berliozi programjanak szavait kolcson véve — csak-
hogy ezuttal nyomortasagos kdrnyezetben. Viszonylag hosszt idé telik el, és a
zene alapvetden céltalannak, kicsit formatlannak t{inik. Annal megdébbent&bb
a fordulat, amelyet a zongorahang idéz elS. A zongora egyébként semmit sem
csinal a miiben, itt is csak a basszus regiszterben ismételget egy révid motivumot.
Ez azonban ugy hat, mint egy szikra, amely langba boritja a kdrnyezetét. Ett6l
kezdve egyenes vonalu folyamat indul, ami sodré induléhoz vezet és tovabb, egy
hosszas unisonéhoz, majd egy hatalmas d-moll zarlathoz. Aligha vitathaté: ez a
forradalom zenei képe. Masodik idGsik? A kronoldgia végiil is nem sériil, a tehe-
tetlen, céltalan id6k lappangd indulatai és elfojtott vagyai utan kovetkezett az tn.
Nagy Oktdberi, amelyet annak idején nyilvan sokan tidvozoltek az értelmiségiek,
miivészek koziil. Sosztakovics 11 éves volt, de abban a hitben nétt fel, hogy a
forradalom alapvet$en jot hozott Oroszorszag népeinek. Lenin elvtars pozitiv hGs
— ebben a hitben sokan osztozhattak. Az unisono mintha a nagy témeg egyértését
érzékeltetné. Aztan jon egy rovid visszatérés. Nem visszarendez8dés, inkabb csak
a zenei hagyomany megkdvetelte visszautalas az dlom vagy vagy témakra. Majd
elérkezik a befejezés, amely az egészet forradalmastul eltolja a messzeségbe.
Ugyanis az utolso itemekben megszdlal a cseleszta ezilistOs szine, és ez irredlissa,
lebeg6vé teszi a hangzast. Szép volt, de mese volt. Eltlint, tavoli emlék. Talan nem
is volt igaz. 1937-ben, 20 évvel az események utidn Sosztakovics leszamol az
egykori illizidkkal. Harmadik idésik? Az utolsé pillanatban? Es aztan jon egy
tételnyi bizarr, kidbrandult kocsmazene, egy fegyelmezetten kezd6dd, de felfoko-
zottan érzelmes siratévd valé harmadik és végiil a mar emlegetett menet. Amit
kétféleképp lehetett érteni. A lényeget, azt, hogy a kétfélébdl melyik az igazi,
sokan értették mar a bemutatoén is. Volt, aki utana feljelentette a komponistat a
hatéségoknal. Es csalédnia kellett, amikor elmaradt a vart intézkedés. Borisz
Paszternak, az iré pedig csodalkozva, s leplezetlen irigységgel jelentette ki Sosz-
takovics esetérdl: ,fogta magat és mindent elmondott, és semmi baja nem lett
belSle”. Szép id8k lehettek. Istennek hala, elmultak. Cselesztat ra.

23 Uott, 148. Berlioz mellett Volkov Richard Strauss Tilljének akasztaszenéjére is hivatkozik.
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ABSTRACT

SANDOR KovAcs
TIME PLANES IN MUSIC

The concept of time planes is usually encountered in the analysis of literary works.
This study aims to show, by means of three examples (Liszt: Chapelle de Guillaume
Tell, Haydn: second movement of Symphony No. 104, and Shostakovich: first
movement of Symphony No. 5) that the phenomenon can also be demonstrated
in the analysis of musical works.
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