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Molnar Szabolcs

EOTVOS PETER POSZTMODERN KORUS-
OPERAJA, AVAGY A GROTESZK INTONACIOJA
A VALUSKA CIMU ZENES TRAGIKOMEDIABAN'

OSSZEFOGLALAS

A 2023-ban bemutatott Valuska cim{ opera kiilonleges helyet foglal el E6tvos Péter opera-
szerzGi életmiivében: a Krasznahorkai Laszlé regénye (Az ellendllds melankdlidja) nyoman
komponalt darab E6tvos els6 magyar nyelvii librettéra irt mive, zenéjének 6sszképét pedig
alapvet8en hatarozzdk meg a kérusjelenetek. A kérusszamok ugyanakkor nemcsak a zenei
profil megteremtésében jatszanak kiemelked$ szerepet, a korus a zenedramaturgia szem-
pontjabdl is dontd sulyra tesz szert. A tanulmany elsé fele a kiilonb6z8 kérustechnikdk
zenedramaturgiai szerepét vizsgalja, illetve arra vallalkozik, hogy a Valuskdt a 19. szazadi
kérusoperak — melyekben a kérus protagonistava valt — hagyomanydnak tiikrében mutassa
be; masodik része a kérus megszodlaldsaiban reprezentalni kivint tdmeg sokféle vondasat,
illetve a zenei dbrazolas karikattraszerd jellegét elemzi, az opera groteszk latdsmaédjaval és
hangvételével osszefiiggésben.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, opera, kérusopera, groteszk

A koérusszamok operdkban bet6ltott dramaturgiai stulya a 19. szazad folyaman
novekedett meg. Természetesen a szélesebb értelemben vett zenés szinhazi m-
fajok mar a kordbbi évszdzadokban is szolgaltak olyan példdkkal, melyekben a
kérus, a Metropolitan Opera egykori énekkari vezet&je, David Stivender (1933-
1990) kifejezésével élve, protagonistava, f{6szereplévé lépett el8. Stivender egyik
17. szazadi példaja Henry Purcell szemioperaja, a The Fairy-Queen (A tiindérkiraly-
nd, 1692).! Ugyanakkor a kérusszdmok kétségteleniil a 19. szdzad romantikus,
illetve nemzeti operdiban véltak hangstlyosabbd, nem fiiggetleniil attél a fejle-
ménytdl, hogy j6 néhany darabban a kérus — miként Philip Gossett fogalmazott

* A parizsi IRCAM-ban Eo6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans l’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grab6cz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomdnyi Intézet Tudomédnyos Férumdn 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adas ujrafogalmazott, kib&vitett valtozata. A kottapéldakat a Schott
Music GmbH & Co. KG, Mainz (https://www.schott-music.com/en/valuska-no446926.html; utolsé
megtekintés 2024. jalius 17.); a fakszimiléket (a szerz§ tisztazati kéziratanak részleteit) Mezei Mari
szives engedélyével kozoljiik.

The Metropolitan Opera Encyclopedia. Ed. David Hamilton. New York: Simon and Schuster, 1987, 84.
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Rossini: La donna del lago (A té asszonya, 1819) cimii operdjanak néhdny részle-
tére utalva — fokozatosan ,,zenei személyiségre és dramai erdre tett szert, egyszo-
val néppé valt”. A Valuska vonatkozasaban talan az is megjegyezhetd, hogy a
Rossini-operdban a kérus rebellis tomeget éppugy képes volt megjeleniti, mint
engedelmes alattvalok gyiilekezetét.?

Az, hogy a korus eltérd dramai karaktereket (mint amilyen a rebellis vs. en-
gedelmes), illetve kiilénb6z6 dramaturgia funkcidkat (mint amilyen a konfliktu-
sos vs. megbékéld) akdr egyetlen miivon beliil képviselhet, a mfifaj 18. szdzadi
torténetében sem példatlan. James Parakilas André Grétry 1784-1785-ben kom-
ponalt Richard Coeur-de-Lion (Oroszlanszivii Richard) cim{ opéra comique-janak két
jellegzetes koérusrészlete kapcsan azt irja, hogy ,,az Oroszlanszivii Richdrd egy festdi
nyitéképpel kezdddik, amelyben a kérus egy paraszti k6zosség mindennapjait
mimeli. A darab végleges valtozatdnak zardjelenetében viszont a kérus masfajta
szerepben 1ép fel. A mi egy eréditmény ostromdval és Richard kiraly fogsagbdl
valé szabaduldsénak iinneplésével ér véget.”® Ugyanitt azt is megjegyzi, hogy ezek
a jelenetek jol példazzak a korustételek két legjellemz8bb felhaszndlasi modjat.
Az elsé tipusba azok a jelenetek tartoznak, melyek egy csoport jellegzetes visel-
kedésmadjat, otthoni kornyezetét mutatjak be, leginkdbb statikus-dekorativ
funkcidval. A masodik tipust Parakilas akcidkérusnak nevezi, melyben a kdrus
altal képviselt csoport valamilyen politikai kiizdelem fdszerepldjévé, politikai célo-
kért mozgositott tomeggé vélik.* Edtvos Péter Valuska cimii operdjdnak 2. jelene-
tét (A vonat) az el6bbihez, a 9. (Elkezdddik a pusztitds) és a 10. jelenetet (Valuska
veszélyben) az utobbihoz lehet hasonlitani.

A két tipus kozott Carl Dahlhaus is kiildnbséget tett.® Elkiilonitette a ,,fest8i
kérusokat”, amelyek ,a szinpadi diszlet zenei kiterjesztéseként miikédnek”,® és a
témegjeleneteket. Ez utobbiak szerinte ,,nem csupan dekorativ funkciét toltenek be,
hanem kulcsfontossaguiak a dramaturgia szempontjabdl”, mint példaul Meyerbeer

2, Although Rossini’s rebels become acquiescent subjects before La donna del lago concludes, the chorus
has nonetheless developed a musical personality, has acquired a dramatic force, has become, in short,
a people.” Philip Gossett: ,,Becoming a Citizen. The Chorus in Risorgimento Opera”, Cambridge Opera
Journal 2. (1990), 41-64, ide: 48.

3 ,Richard Coeur-de-Lion begins with a scenic overture, in which the chorus mimes the daily routines
and then sings the private celebrations of peasants who live in the shadow of the fortress of Linz.
The opera ends (in its definitive version) with another scene of choral mime and song: the storming
of the fortress and the celebration of King Richard’s release from imprisonment.” James Parakilas:
,Political Representation and the Chorus in Nineteenth-Century Opera”, 19th-Century Music 16/2.
(1992), 181-202., ide: 188.

4 ,The two scenes exemplify what would become two of the most characteristic uses of the chorus in
nineteenth-century opera: the first a scene-setting chorus, representing a certain group or kind of
people in their home environment, going about their daily lives; and the other an action chorus,
representing a crowd of people cast as a protagonist in a political struggle, a crowd mobilized to take
political action.” Uott.

5 Carl Dahlhaus: Nineteenth-Century Music. Transl. J. Bradford Robinson. Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 1989.

6 ,The picturesque choruses — the miners’, peasants’ and soldiers’ songs — function as musical extension
of the stage décor”. Uott, 66.
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nagyoperdiban.” A 19. szdzadi modellek pregnéns jelenlétére is utalhatott a Buda-
pesten €16 olasz zeneszerz§, Alessio Elia, amikor a Valuskdt posztmodern operaként
irta le, olyan darabként, mely ,,a zenemf{ivészet posztmodern korszakdnak csucs-
teljesitménye, és egyben le is zar egy korszakot”. Az opera zenei nyelvének mar-
kans vonasait 6 ,erSteljes figyelmeztetésnek” hallotta, mely ,, minden olyan ha-
talmi manipulaciéra kivanja felhivni a figyelmet, mely latszatintézkedésekkel
igyekszik hamis biztonsagérzetet adni.”®

E6tvos Péter Valuska cimii operéja’ 12 jelenetbdl 4ll, 7 jelenetben mind zeneileg,
mind a szinpadi akci6 tekintetében donté szerepet jatszik a 28 tagu férfikar, melynek
szinpadi-dramaturgiai funkcidja a fentebb emlitett példakhoz hasonldan kettds:
a kérusszamok hol a jelenetek atmoszférajat karakterizaljak (Parakilas: scene-setting
choruses), nemegyszer igen fest6i médon (Dahlhaus: picturesque choruses), maskor
maga a kérus valik a cselekmény f&szerepljévé (Parakilas: action choruses), de vala-
mennyi esetben igen plasztikusan jelenitve meg a dramai cselekmény miligjét.

A 18-19. szazadi repertoarbdl hivatkozott miivekben a kérus természetesen
énekel, E6tvOs operdjaban az éneklésen tul még beszél, kidltozik is, hangszerese-
ket helyettesitve sajatos hangokat ad ki, zajt kelt és effektusokat hoz létre. A darab
akusztikajanak megteremtésében tehat kulcsszerepet jatszanak maguk az éneke-
sek, gyakran nem is az adott szinpadi szitudcidhoz illeszkedve, mintegy zsaner-
szerepl6ként, hanem a zenei tér megteremtGjeként, kvazi hangszeres szinelemek
kialakitdjaként.

7 ,In grand opera the crowd pressing onto the stage had more than a decorative function to fulfil; in-
deed, it was crucial to the dramaturgy, its many changes of mood making it the hero’s actual anta-
gonist.” Uott, 129.

8 ,Posso dire senza esitazione che siamo di fronte a un capolavoro dell’arte musicale postmoderna,
e rappresentandone il picco piu alto, chiude di fatto un’epoca storica. Valuska, tratta dal romanzo
‘Melancolia della resistenza’ di Laszl6 Krasznahorkai, ¢ inoltre un potente monito verso i rischi della
manipolazione attuata con apparenti fini di miglioramento e di tutela da un potere che si manifesta
in tutte le epoche della storia, inclusa la nostra.” https://www.facebook.com/alessioelia (utolsé
megtekintés: 2023. december 10.).

9 Az opera Krasznahorkai Laszl6 Az ellendllds melankélidja cim( regénye alapjan késziilt. A szévegkonyvet
Mezei Mari és Keszthelyi Kinga irta. A m{ivet E6tvos két valtozatban, magyar és német szévegre dol-
gozta ki. A magyar valtozat bemutatéjara Budapesten, 2023. december 2-an kertilt sor. A vokalis sz6-
lamokban szdmos eltérést tartalmazé német szovegli valtozat bemutatdja Regensburgban volt, 2024.
februar 3-an. Az opera cselekménye egy sziirke, dlmatag, elképzelt kisvarosban jatszédik. A darab
cimszereplje, Valuska Janos a kisvaros nemes lelkii bolondja, Gjsdgkihordé a postahivatalndl, tiszta,
artatlan és artalmatlan 1élek, akit leny(igéznek a vilag természeti csoddi, gyermeki naivitassal csodalko-
zik rd a vildgegyetem torvényszer(iségeire, a bolygdk mozgasara, és az ezzel kapcsolatos tuddsat szive-
sen osztja meg a helyi kocsma kézénségével. A varos polgarmestere, Tiinde egy vandorcirkusz-tarsula-
tot hiv a varosba, abban bizva, hogy a cirkuszi mutatvanyok majd kellGen felizgatjak, s ezaltal manipu-
lalhatdva teszik a kisvaros lakdit. A cirkusz egyik attrakcidja a vildg legnagyobb kitométt balnaja,
a masik egy rejtélyes, haromszem, csipogd Herceg. Ez utdbbi létezésérdl jobbara csak a réla terjedd
szdbeszéd alapjan van az embereknek tudomdsa. Egy ideoldgia szimbdluma &, egy olyan ideoldgiaé,
amely mogé barki beallhat, amelybe barki belekapaszkodhat. A varos rettenetes erészakot, fosztogatast,
gyujtogatasokat kénytelen atélni, majd a polgdrmesterasszony vezetésével feldll az 4j, immar katonai
er6vel megtamogatott rend. Valuska Janos csak tigy tudja talélni mindezt, hogy bolondnak nyilvanitjak
és bezarjak. Korabban § latogatta rendszeresen a nyugdijba vonult, megkeseredett, Bach zenéjérdl filo-
zofélgaté értelmiségit, Tiinde férjét, a Tanar urat, most a Tanar Ur latogatja 6t az elmegydgyintézetben.
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A zenekari hangszerek altal megteremtett hangzo tér csak részben all ,, hagyo-
mdnyos” zenei hangokbdl, miikddésiikben legaldbb ilyen meghatarozdk a zajok
és a neszek. Egy interjuban Eotvos igy fogalmazott: ,,[a]hogy a "Tragikomédia
zenével” alcim is utal rd, ennek az operdnak a zenéjét &tmenetnek érzem a prézai
szinhaz és az opera mint szinhaz kozétt. [...] A zenekarra inkabb a szinhazi zene-
zaj-zrej jellemz8.”1° EStvos az ,dtmenetiség” hangsulyozaséval tehat a Valuskdt
— masok mellett — a szemiopera és az opéra comique (kozeli?, tavoli?) rokonaként
hatdrozta meg. A szinpadi akciét kisérd, zenévé transzformalt zajelemek szdmos
példdja koziil a szinpadi latvanyt uralé teherautd nyikorogva leereszkedd platéjanak
vondsokra hangszerelt hangja a préselt, lasst glissandéval kiilondsen jellegzetes:
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1. fakszimile. Valuska, 5. jelenet, , A bdlna”, 67-70. iitem. A nyomtatott partitirdban a 128. oldalon.

A kéziratoldal bal oldalan olvashaté bekeretezett, négyszélamu kérusanyagra mint
az opera egyik legfontosabb ,vezérmotivumara” (A tomeg veszélyes csendje)
a tanulmany egy késébbi pontjan térek vissza.

Az Eotvos altal ,,zaj-effektnek” nevezett anyagokat természetesen nemcsak
a hangszeres egyiittes, hanem a kérus is létrehozhatja. Az 5. jelenet elején a kérus
a massalhangzok er6teljes hangstulyozasaval teremt sajatos, akar a titokzatos
Herceg csipogasat, akar a varosban terjedd pletykat, sutyorgast, akdr az emberek
elfojtott diihét, fogcsikorgatd frusztraltsagat felidéz effektust (I. kotta a 336.
oldalon).

10 Eotvos Péter: Valuska. Szerk. Matrai Didna Eszter. Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2023, 11.
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Hasonlé hangeffektusok (stage whisper) tlinnek fel a darab 2. jelenetében is
(,A vonaton”, 108-114. {item), kozvetleniil a Herceg emlitése el&tt: ,Te lattad a
herceget? Azt mondjak, hirom szeme van. Hat te se lattad? Ezek itt valami her-
cegrdl fecsegnek.” Magabdl a kéziratoldalbol (2. fakszimile) az is egyértelmiien
latszik, hogy E6tvos a darabot egy id6ben dolgozta ki magyar és német librettd-
szdvegre.!!
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2. fakszimile. 2. jelenet, a nyomtatott partitirdban 48—49. oldal, 107-112. iitem

A massalhangzdk zenéjébdl 1étrehozott, sajatos hangzasu texturak a hangszeres
anyagokban is megjelennek, és ugyanigy minden egyéb, a kés&bbiekben targyalt
kérushangképnek megtaldlhatjuk a hangszeres-zenekari transzformaciéjat.

A ,csipogd” vagy ,,sutyorgd” kérusok EStvosnek természetesen nemcsak az
izgalmas hangzaslehet8ség miatt lehetettek érdekesek, ezekkel a kérusszinekkel
a Krasznahorkai-regény egyik fontos ,szélamat” jelenitette meg, egy olyan szdla-
mot, mely a dramai események ,zajaban” — paradox mddon annak dacara, hogy
szinte folyamatosan jelen van — tulajdonképpen hallhatatlan marad. Eppen tgy,
mint maga a Herceg, aki taldn nem is létezik, de mégis rendelkezik hatalommal.
Uralja és irdnyitja az emberek képzeletét, pusztitdsra, rombolasra 6sztonzi Sket.
A Herceg személye koriili bizonytalansag, a Herceg létezését 6vezd titok tehat a
cselekmény lathatatlan mozgatéja, vagy ha tetszik, az elbeszélés alaphangja. Es
ugyanigy alaphangja E6tvos operajanak is: a Herceg csipogasat az emberek kozotti
pletyka erdsiti fel, ezt reprezentaljak a csipogd kérusok. A Herceg egy neki tulaj-
donitott titokzatos mondattal — ,,a romban minden dolog Egész” — képes hatni
az emberek sztdneire.!?

11 Mivel a zenekari anyag a két véltozatban szinte azonos, a 4. jelenettdl kezdve (2022 oktdberétdl)
E6tvos a német vokalis/deklamaélt szélamokat mar kiilén partitiraoldalon, de 1ényegében tovabbra
is a magyar valtozattal egy id6ben készitette el.

12 A darab szempontjabdl kulcsfontossagi mondat — ,,a romban minden dolog Egész” — ebben a formé-
ban sem Krasznahorkai Laszlé regényében, sem a regény angol forditdsaban nem szerepel. A librettd-
ban eléfordulé formuldhoz legkdzelebb a regény német forditasaban szereplé mondat all: ,In Triim-
mern alle Dinge ist Ganz.” Ld. angolul: Laszl6 Krasznahorkai: The Melancholy of Resistance. Transl.
George Szirtes. New York: New Directions Book, 1998; németiil: Laszlé Krasznahorkai: Melancholie
des Widerstands. Ubers.: Hans Skiecki. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2011.



338 | LXII. évfolyam, 3. szdm, 2024. augusztus NIER-SRNGVAZ ¥

Marpedig — bolyongott Valuska az iires utcdkon — a Herceg létezik, és ettdl jézanul
megitélni mar semmit nem lehet, mert nem a hazug amitassal, hogy minek a hirnoke
6, nem az embertelen vaggyal, hogy artson, hanem puszta létezésével atalakitja maga
koriil a vilagot, arra kényszeritve azt, hogy ne a sajat természete szerint mérlegeljen, és
arra biztatvan, hogy higgye el: vannak mds torvények is a f6ldén, mint azok, amikkel 6t
az emberek megatalkodott csaldként megbélyegezhetik.

Puszta létezésének ugyanakkor — szaguldott Valuska tovabb — része ez a hazug amitas
és ez az embertelen vagy is, a megtéveszt§ szinlelés és a rombolas diihe, amiket a Direk-
tor ar elStt gégjében még csak nem is leplezett, része, am mégsem azonos vele, hiszen
lényének nyilvanvalé rendkiviiliségébdl mindez foltehetSen csak kovetkezett — a nyilvan
ijeszt6 rendkiviiliségbdl, aminek mértékérdl, s hogy egyaltalan mit takar, hatarozott
elképzelése azonkiviil, amire egy-egy elejtett megjegyzés eddig utalt, természetesen
nem lehetett.!®

A Valuskdban a férfikar beszél (szaval), énekel, effektusokat kelt, és mindeze-
ken feliil hangoskodik, 6bégat, miként egy kocsmaban a részeg tarsasag. E6tvos
partitirdjaban specialis ,,instrukcidként” ez all: GAJDOL (3. fakszimile). A magyar
nyelv(i valtozat nyomtatott partitirajaban még a ,,gajdol” kifejezés Wikipedia-ma-
gyvarazatat is megtalalhatiuk (2. kotta).
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3. fakszimile. 4. jelenet, ,, Hagelmayer kocsmdja”

A gajdoldsra jellemzd zenei gesztikdt imitaljdk a rézfavésok (3. kotta a 340. olda-
lon), de nemcsak magaban a kocsmajelenetben, a kompozicié mas pontjain is talal-
kozhatunk ezekkel a jellegzetes fuvdseffektusokkal. A szerzéi kéziratban a , kopista-
nak”!* sz416 figyelmeztetés szerepel: ,,még idejon a ’szdl a radié’, ami alul van”.

13 A regény szévege megtalalhat6 a Digitalis Irodalmi Akadémia gy(ijteményében: https://konyvtar.
dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html (utolsé megtekintés: 2024.
jalius 1.).

14 Eo6tvos Péter kéziratabdl Csengery Daniel (1974) zeneszerzd készitette el a partitura digitalis val-
tozatat.


https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html
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A fest8i korusként” hangoskodd kocsmai tarsasig feltehetSleg nem veszi
észre, hogy a bekapcsolva maradt radiébdl mi szél. A vondsokon felhangzé zenei
anyag (4. fakszimile) kvartakkordok sorozata. Az egymasra tornyosuld kvartokbdl
allé harmoéniamenethez EStvos késébb 6nallé jelentést tarsit, a negyedik jelenet-

ben tehat még csak el6érzetként, megelSlegezésként, halkan, a hattérbe htizédva
(hotel-szordind) van jelen.

' B N N ¥ ~
& 8 vrneg owelle & ket

g:.(?,b-{”a vadis ¥ J’IQM{* )DZZ/J /V /‘,g ").fbt

4. fakszimile. 4. jelenet a 3. iitemtdl, a nyomtatott partitiirdban a 95. oldalon

A kvarthangko6z6kbdl felépitett, a partituraban immar névvel ellatott akkord-
strukturak a balnat szallité teherautd platdjanak nyikorgd leereszkedése utan
(1. fakszimile) jelennek meg kiilondsen plasztikusan. Mint fentebb lathattuk,
a szovegtelen kérus ,,a tomeg veszélyes csendje” elnevezést kapta. Tulajdonképpen
EGtvés mar a 2. jelenetben, a 2. fakszimilén bemutatott részlethez kapcsolédva
el8revetiti ezeket a jellegzetes akkordokat (2. jelenet, 113-121 iitem, 49-50. oldal).
A férfikorust itt osztott korusként halljuk, az egyik fele ,,csipog”, a masik egy
konvencionalis harméniasort énekel (az N’ hangot kitartva, kvazi bocca chiusa),
melyben a kvartakkordok ,,még” tradicionalisan oldédnak (4. kotta a 342. oldalon).

Késdbb ,,a tomeg veszélyes csendje” (5. kotta a 342. oldalon) a cimszerepld, Va-
luska és a bdlna talalkozasakor (8. jelenet, ,,A Herceg”) a vondszenekaron szélal meg.

Amikor Valuska végre kozelrdl megnézheti a teherautéban a balna tetemét,
az allat formalinos iivegben tarolt szemével jon ki. Az {iveget ,,ugy tartja maga
elé, mint Hamlet a koponyat”, olvashatjuk a partitira instrukcidjaban. Itt a kvar-
tokbdl allé hangsorozat egy Gtoshangzatta all Gssze (6. kotta a 343. oldalon).

A megszokott médon, tehat énekelve, tobb szélamban el8adott kérusok nem-
egyszer a barokk oratériumok, passiok stilusat idézve, turbaként jelenitik meg a
tomeget, de Eotvos ezekben a turbajelenetekben is elGszeretettel hasznal kvart-
épitkezésii akkordokat. Egy hosszabb, a rombolds szenvedélyét kifejezs, kemény
hangzast szakaszban a négy szélam kovetkezetesen, mixtaraszertien kvarthang-
kozokben halad. , Rettegés jon, nincs tiirelem” (7. kotta a 344. oldalon).

Eotvos elsé magyar nyelvli operdjanak miifaja tragikomédia zenével, avagy
egy groteszk opera. A komponista magyardzata szerint ,,a groteszk mindig az ara-
nyok jelent8s eltolodasat jelzi, hogy semmi sem akkora, hogy semmi sem az, ami;
ez jellemzi jelenlegi korunkat is. Az aranyok megvaltoztatdsaban segit a zenekar
szokatlan 6sszedllitdsa, amely a fivosokat tiikorszimmetrikusan az arok két szélére
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Ten 1-2 Je—p—— £ ¥
Ret-te-gés jon, nincs tirre-lem, | ret-te-gésjon, nincs tirre-lem,
KORUS
Bar 3 - ‘32 - l’w iz
Bass —1 " ¥ . —— —_——p . e
Ret-te-gés jon, nincs tirre-lem, ret-te-gés jén, nincs ti-re-lem,

7. kotta. 9. jelenet, , Elkezdddik a pusztitds”, 20-21. iitem, 221. oldal (© 2023 Schott Music GmbH & Co.
KG, Mainz)

helyezi, és csak kdzépen ad helyet a lirai hangzast vondsoknak. Bal és jobb oldalon
két tuba uralja a hangzasképet, a basszusklarinét pedig Valuska kisérgjeként az egész
darabban 6nallé szerepet kap.”!® A zenekar elrendezése a torz ardnyokat jelzi.

1. dbra. A zenekari iilésrend

A protagonistava elSléps korus valtozatos megszoélaldsai — mint amilyen a
beszéd, a gajdolas, az éneklés, a széveg nélkiili vokalizalas — a reprezentalni kivant
tomeg sokféle vondsat mutatja meg. A zenei dbrazolds jellemz&en karikattraszerd,
és a karikaturaszer(i vondsok hangszeres transzformacioi, igen valtozatos médon,
szinte a teljes operai anyagban jelen vannak. Ez a karikattraszer{iség a sz6 leg-
szorosabban vett értelmében valik az opera zenéjének alaphangjava, alapintona-
cidjava. Ugyanakkor az opera uralkod6 hangzasa, zenei stilusa és a groteszk mint
esztétikai mindség kozotti kapcsolat sem Edtvos operajdban, sem Krasznahorkai
Ldaszl6 regényében nem evidens.

Maga a groteszk igen komplex, &sszetett esztétikai minség. E6tvos Péter
ezzel kapcsolatban ,,az ardnyok jelentGs eltolddasardl” beszélt; arrol, hogy a dolgok
mérete és jelentGsége nem akkora, mint a valésagban. ,,Es semmi sem az, ami.”

Az altalanos esztétikai jellemzés szerint azok a miivek, melyekben a groteszk
latasmod az uralkodd, 6tvozédik a félelmetes, a torz és a fenséges. Mindezek

15 Ur Maté: , Azonos korban éliink: irodalom, zene és kozonsége” — Eotvos Péter a Valuskarol, Opera.
A Magyar Allami Operahdz Magazinja, 2023. sz, 16-18., ide: 17.
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mellett a groteszkben jelen vannak a kicsinyes, a komikus és a tragikus elemek,
azaz a groteszk a rémiilet és a nevetés egyiittes hatdsdban mutatkozik meg.®

Egy kozkeletli meghatdrozas szerint a ,,groteszk a hatborzongaténak a szaba-
lyozéasét foglalja magdban a komikum altal. Ha maga az anyag elsésorban fenye-
getd, a komikus technikak, mint amilyen a karikatiraszer(i dbrazolas, a lekicsiny-
1és vagy a nevetségessé tétel, csdkkentik a fenyegetést. Ugyanakkor a fenyegets
figuraknak kélcsénzoétt idegenség fokozhatja a szorongést.”!”

Erre rimel az, amikor a regénybéli Valuska a Herceg , ijesztd rendkiviiliségérdl”
és a rendkiviiliség mértékének felmérhetetlenségérdl morfondirozik.'®

Talan meglepd, de Krasznahorkai Laszlé regényének (Az ellendllds melankélid-
jdnak) kritikai recepciéjaban, a regény megjelenésének idejében a groteszk eszté-
tikai min8ségének elemzése egyaltalan nincs jelen.'® Maga a kifejezés — groteszk —
szinte elS sem fordul ezekben az elemzésekben, értékelésekben és kritikakban.
Mindez aligha véletlen. A regényben megjelenitett kisvaros, a varos jellegzetes
figurdi az abrazolds tulzasaival egyiitt is nagyon valésadgosak. Horkay Horcher
Ferenc szerint a , kdrnyezetrajz egyszerre naturalis, st hipernaturalis igény@”.
Ami Krasznahorkai leirdsaiban karikataraszer( lehetne, az a magyar olvas6 sza-
mara maga a hétkoznapi valdsag, legalabbis a 20. szazad masodik felében biztosan.
»Miért annyira idegen, és mégis, mitdl oly ismer8s? Mitél az az érzés, hogy elvi-
selhetetleniil otthon vagyunk ebben a végsé otthontalansagban?” — kérdezte
Alexa Kdroly. Csuhai Istvan ugy vélte, hogy a regényben ugyan ,,itt-ott megjelenik
az irénia”, de a groteszk latasmadd jegyeit nem regisztralta. Dérczy Péter elsGsor-
ban az elbeszélés technikajat elemezte kritikdjaban, a groteszk néz&pontra 6 sem
utalt, viszont dicsérte az ird ,tragikus latdsmaédjat”. Karolyi Csaba mar a regény-
6l irt recenzidja legelején leszbgezte, hogy Az ellendllds melankélidjanak teljes
vildgdbrazolasra térekvd, minden részletében a konkrétumokon tulmutatd rém-

16 Mikhail Bakhtin: Rabelais and His World. Transl. Héléne Iswolsky. Bloomington: Indiana University
Press, 1993; Wolfgang Kayser: The Grotesque in Art and Literature. Transl. Ulrich Weisstein New
York-Toronto: McGraw-Hill Book Company, 1966; Francis K. Barasch: The Grotesque. A Study in
Meanings. The Hague: Mouton, 1971; Philip John Thomson: The Grotesque (Critical Idiom). London:
Methuen, 1979; Karl S. Guthke: Modern Tragicomedy. An Investigation into the Nature of the Genre. New
York: Random House, 1966.

17 “The grotesque involves the management of the uncanny by the comic. When the infantile material
is primarily threatening, comic techniques, including caricature, diminish the threat through deg-
radation or ridicule; but at the same time, they may also enhance anxiety through their aggressive
implications and through the strangeness they lend to the threatening figure.” Michael Steig:
,Defining the Grotesque. An Attempt at Synthesis”. The Journal of Aesthetics and Art Criticism 29/2.
(Winter 1970), 253-260., ide: 259.

18 Az operaban Valuska ekként ismeri fel a Herceg figurdjaban rejlé veszélyt: ,Ne hallgassanak a Her-
cegre! Amit a Herceg miivel, gonosz szélhdmossag.” 9. jelenet, 227. oldal.

19 Alexa Karoly: , Dél-alfoldi Apokalipszis”, Hitel 4. (1990), 52-53.; Csuhai Istvan: ,, A melankdlia
ellenalldsa”, Magyar Naplé 2/6. (1990), 12.; Dérczy Péter: ,Krasznahorkai Laszlé: Az ellenallas
melankdlidja”, Kritika 8/8. (1990), 41-42.; Foldényi E Laszl6: , Egy beteljesed§ jéslat”, Jelenkor 33
/12. (1990), 1046-1051.; Horkay Horcher Ferenc: ,, A pusztulds anatémidja”, Holmi 2/5. (1990),
576-580.; Karolyi Csaba: ,,Csédot mondtunk?”, Alfsld, 41. (1990)/1, 41-47.
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alomszer(i torténete valdjaban nem mas, mint egy konkrét f6ldrajzi helyen és
torténelmi idGben jatsz6dd, minden részletében szociologiai-lélektani hitelességd,
redlis eseménysor [...]”. Foldényi E Laszl6 szerint az elbeszél6i hang ,,szenvtelen”,
az ,,éjszakai varosban el6bukkané hatalmas kocsi, a cirkusz koriil 6lalkodd sotét
alakok, s végiil maga a balna megannyi sziirredlis ’kellék’, egy misztériumjaték
rekvizitumai, amelyek a ’valédi irrealitast’ (a varos vilagat) kozmikussa novelik”.

Sajatos médon ugyanakkor a groteszk latdsmoéd meghatarozo jelenlétét a
Krasznahorkai-regény német olvaséi magatél értédéen vették tudomdsul, hiszen
Az ellenallds melankélidjanak német kiaddsa azonnal vildgossd teszi, hogy a regény-
ben leirt vilag nem a val6ésag, hanem csak a valdsag groteszk képe. A Fischer
Verlag gondozdsdban megjelent regény fiilszovegének els6 mondata igy szdl: ,,Sok
Ut vezet Az ellendllds melankélidja groteszk panoptikuméba”.?

Eo6tvos operastilusatdl természetesen nem all tavol a groteszk latdsmaod. Grabdez
Marta mar az els$ opera, a Hdrom névér esetében felhivta a figyelmet erre. A Les
opéras de Peter EGtvis entre Orient et Occident cim tanulmanykotet el6szavaban a
Harom névér egyik szereplGjének, Tuzenbach aridjanak elemzésében a groteszket
Osszekapcsolta a ,,megkérddjelezés”, a ,,megcafolas”, a ,,meghazudtolas” fogal-
maival. A hangszerelés egyes effektusait az énekelt széveg ,zenei cafolatanak”
nevezte.*!

20 ,Viele Wege fiihren in das groteske Panoptikum der Melancholie des Wiederstands”. Krasznahorkai:
Melancholie des Widerstands.

21 ,En simplifiant a I’extréme, dans Trois soeurs 'effet catartique exceptionel surgit grace a deux moyens
compositionnels, grace a deux types d’intervention musicale du compositeur. D’une part, les réves,
les souvenirs, les déclaration d’amoir, les proclamations d’idéaux sont tous ‘interrogés’, tous remis
en queston, ou plutét démentis ou encore parfois quasiment niés a ’aide d’une écriture musicale
spécifique [...]” ,,Ce chant [monologue de Touzenbach] est accompagné d’effets de cluster dans
I’orchestre: effets de bruitage ou de ‘brouilagge’, correspondant musicalement au démenti, a la néga-
tion du contenu sémantique du texte prononcé. La suite de cet air utilise d’autre effets répétitifes er
grotesques (effets wa-wa des cuivres pour imiter des rires) au moment ot Touzenbach annonce: ‘Et
dans vingt-cinq ans, tout le monde travaillera.” Parmi les nombreux autres cas de ces ‘démentis
musicaux’, on peut mentioner la scéne 1/7 ot la declaration d’amour de Soliony se fait entendre
pardessus une musique d’orchestre imitant une marche funebre.” Les opéras de Peter E¢tvds entre Orient
et Occident. Mérta Grabécz. Paris: Editions des archives contemporaines, 2012. [1-6] ide: 4.
(Végsdkig leegyszertisitve: a Hirom névérben a kivételes katartikus mozzanat a zeneszerzd altal al-
kalmazott kétkompozicids eszkoz révén sziiletik meg. Egyfeldl, a sajatos zenei irasmdd segitségével
az dlmok, az emlékezések, a szerelmi vallomasok és az eszmények kinyilatkoztatdsa sorra ,, megkér-
dgjelezédik”, megcafolddik, st néha meghazudtolédik, olykor pedig valésaggal tagadva lesz. Lassunk
erre két példat: az I/6 jelenetben Tuzenbach monoldgjat halljuk a jov&rél szétt dlomrdl, a tarsadal-
mi valtozdsokrdl. Az éneket a zenekarban cluster-effektusok kisérik: zajjal teli, ,,z6rejes” hangzasok,
amelyek zenei tekintetben megfelelnek a ,,cifolatnak” illetve a ,tagaddsnak”, hiszen e ,megzavar$”
hanghatdsok meghazudtoljak a kimondott széveg szemantikai tartalmat. Ennek az arianak a folyta-
tdsaban mds vissza-visszatérd, groteszk hangeffektussal is taldlkozunk (ilyen a rézfivok wa-wa effek-
tusa a nevetés imitalasakor) abban a pillanatban, amikor Tuzenbach fennkélten hirdeti: ,, Huszonot-
harminc év mulva minden ember dolgozni fog!” A ,zenei céfolatok” szamos egyéb példaja koziil
emlithetjiik az I/7. jelenetet: ebben Szoljonij szerelmi vallomdsa egy gydszinduléra emlékeztet§
zenekari kisérettel szlal meg. [Baldzs Istvdn forditdsa]) https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-
1-11-Grabocz.htm#_ftn19 (utolsé megtekintés: 2024. julius 1.).


https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-1-11-Grabocz.htm#_ftn19
https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-1-11-Grabocz.htm#_ftn19
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A Valuska ciml opera groteszk zenei stilusa persze csak részben hasonlit
a Hdrom névér zenei nyelvéhez, mikdzben nem lehet nem megemliteni, hogy a
kett8s zenekari elrendezés mindkét opera jellegzetes vonasa. A groteszk stilus
a Hdrom névér esetében egyfajta kettGs beszédre adott lehetGséget; a Valuskdban
épp ellenkezdlleg: a groteszk stilus a figurak és a dramai szitudcidk konturjait
erdsitette fel.

Eo6tvos Péter az ezredfordulé utdn komponalt operdiban Gjra és tjra kiszol-
galtatott, tehetetlen, a koriilmények aldozatava valé fiatalembereket allitott a
cselekmény kézéppontjaba. Sierva Maria (Love and Other Demons, 2007) a babonas
félelmek és a vallasi fanatizmus 4ldozatavd valik. Az illegdlisan munkat vallalé
kinai bevandorlé (The Golden Dragon, 2013-2014) megprébaltatasai és haldla a
szocidlis egyenl&tlenségek kovetkezménye. A tizennyolc éves Alida és a 20 éves
Asle (Sleepless, 2020) a kitaszitottsdgukat 6vezd kézony miatt valnak aldozatta.
A két fiatal torténete egyszer(i, mar-mar bibliai — olvashatjuk az opera szinopszi-
saban. A Valuska e harom opera folytatasanak tekinthetd, ugyanugy a tehetetlenség
és a reménytelenség példazata, mint a megel6z8 harom, és ugyanagy bibliai asz-
szociaciokat kelt. A libretto t&bb esetben utal Valuska artatlansigara és aldozati
szerepére.

1. jelenet (13. oldal, 64-71. iitem)

Valuska Janos romlatlansagéval az angyalisag jelenlétének bizonyitéka a degeneracid
pusztitd viszonyai kozott. / Unverdorbenen Valuschka, der inmitten der verheerenden
Degeneration die Gegenwart der Engelhaftigkeit beweist.

3. jelenet (89-90. oldal, 176-177. litem)
Csillagokba belebolondult fit, ez a csupasziv Valuska / Der sternenverliebte Sohn, dieser
weichherzige Janos Valuschka.

11. jelenet (261-261. oldal, 23-30. {item)

Valuska artatlansagara biztositék az egész élete. Tekintsék dldozatnak, mentsék fel
azonnal! / Ich will ihnen sagen, wer er ist, und dass sein ganzes Leben Zeugnis fiir
seine Unschuld ablegt. Sehen sie ihn als Opfer! Entlasten sie ihn gleich!

Valuska, a foldre szallt angyal eszkoze és egyben dldozata is a felfoghatatlan
(a sziirredlis?) er6knek. Az opera cselekményét kdvetve a nézé arra a folyamatra
ismerhet r4, hogy ezek az er6k miként valnak mindinkdbb meghatdrozévd a témeg
magatartdsdban. E folyamatot kiilondsen szenzudlisan és szinpadiasan érzékelte-
tik a kérusok kiilonboz6 tipusai. Mindekdzben Valuska mind maganyosabba és
a cselekmény sodrdsdban mindinkabb kiviilalléva valik. Az opera zenedramatur-
gidja tehat két ellentétes zenei narrativara épiil, Valuska egységesen lirai hangvé-
teld monolodgjaival a valtozatos kérustételek allnak szemben. Az opera utolséd
jelenetének Eotvosre oly jellemzd diminiuenddja ezért is valhat oly hatasossa. Talan
a leghatdsosabb diminiuendo a zeneszerzs egész operai életmiivében.
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ABSTRACT

SzaBoLcs MOLNAR

VALUSKA: THE ROLE OF THE CHORUS AND THE
INTONATION OF THE GROTESQUE IN EOTVOS’S
MUSICAL TRAGICOMEDY

The opera composer Péter E6tvos has set to music libretti written in various lan-
guages over the past decades. After having composed operas to Russian, French,
English and German libretti, he completed his new opera (Valuska) in the spring
of 2023, which was based on a Hungarian and German libretto from the novel by
Laszl6 Krasznahorkai (The Melancholy of Resistance). Valuska thus occupies an ex-
ceptional place in the oeuvre of Péter E6tvds not only because it is his first opera
in Hungarian, but also because it was written simultaneously in a language other
than his own, German. Despite all this, there are elements of natural language in
the music of Valuska, and things that might be characteristic of the compositional
style of a musical tragicomedy or a grotesque opera. There are grotesque elements
in the orchestration, in the distorted sound of the text, and sometimes the gro-
tesque effect is created by the fact that the plot unfolds within the genre of opera.
The choral scenes are fundamental to the overall picture of Valuska. At the same
time, the choral numbers are not only of crucial importance in creating the musi-
cal profile, but also in the dramaturgy of the music. The first part of the paper
examines the role of different choral techniques in music dramaturgy and attempts
to examine Valuska in the light of the tradition of 19"-century choral operas in
which the chorus became the protagonist. The various sounds produced by the
choir (speaking, bellowing, singing, vocalizing without words) indicate the many
different traits of the crowd to be represented. The musical representation is
largely caricatural, and the instrumental transformations of caricatural features
appear in a wide variety of ways throughout. This caricatural quality becomes, in
the strictest sense of the word, the fundamental musical layer of the opera. At the
same time, there is no obvious connection between the predominant tone and
musical style of the opera on the one hand and the grotesque as an aesthetic cate-
gory on the other.
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