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,DIE NATUR IST HIER ... ZU MUSIK GEWORDEN""

Ligeti Gyorgy és a (zeneti) természet

OSSZEFOGLALAS

A tanulmany a természetre és a naturalizmusra (mint a m{ivészetet természetes jelenségekre
alapozd és azokkal igazolé iranyzatra) vald hivatkozasokat vizsgalja Ligeti irdsaiban, tovabba
miiveinek egyes vonatkozésaiban. A természetre torténd hivatkozasok kiilénb6z8 formakban
jelennek meg, a romantikus természetfestés mellett Gjabb, modernista megkozelitésekkel is
taldlkozunk. A természet fogalma Osszefiligg az emberi érzelmek romantikus megjelenitésével,
a tudomanyos torvények felfedezésével, a hangzaskép megfigyelésével, a hangérzékelés jelen-
ségeivel és a hang spektralis kutatdsaval. Bar a természet nem kozponti, stratégiai fogalom
Ligeti szamara, mlikodésének mégis dllanddan jelenlévs, barha rejtett kontextusa, vonatkoz-
tatasi pontja.
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Out of Time. Music and the Making of Modernity cim( kdnyvében Julian Johnson is-
mételten hangstilyozza, hogy a zenei modernitadsban Arkadia, az Eden, egy meg-
hatarozatlan, de immar elérhetetlen eredeti, természetes dllapot elvesztése tiik-
réz6dik vissza. A zenei modernitds torténete megmutatja, hogy az Arkédia irdnti
vagyakozas allapotdban a zenét, kdzelebbrdl pedig a hang fizikai és érzéki mind-
ségét gyakran tekintették a természet megtestesitGjének.

A hang fizikai min&sége a természet kozvetitSje a zenei formakban megtestesiilS torté-
nelemmel szemben. Ez az alapja a természeti szépség, illetve a zene altal kivaltott ahi-
tatos tiszteletiink kozotti alapvetd hasonlésagnak.

Azonban mind a modernitést, mind pedig huszadik szazadi megjelenési formajat,
a modernizmust egy, a zenei nyelvnek mint egy valamilyen célhoz vezet6 eszkoz-

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évforduléja alkalmabél Kylwiria and Other Explora-
tions cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsa-
saggal egyiittm{ikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan 2023. méjus 12-én a BTK Zenetudomdnyi
Intézet Bartdk-termében tartott el§adas irott valtozata. Angol nyelven megjelent: Studia Musicologica
64/3-4. (June 2023).

1 Julian Johnson: Out of Time. Music and the Making of Modernity. Oxford: Oxford University Press, 2015, 310.
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nek? a racionalizalésa, illetve az ilyen racionalista tendencidknak ,,a zene mint a
hang konkrét és megtestesiilt természete” kedvéért torténd elvetése kdzotti el-
mozdithatatlan hasadas jellemzi.

Johnson szerint a modernités végsd soron nem foglal dlldst ebben a kérdésben.
Ehelyett inkabb allando, kreativ, ,,termékeny fesziiltségrél” beszélhetiink.

Ha a zenei modernitas egy része a nyelv viszonyaihoz vald kozeledés és nyelvtani szer-
kezeteinek imitaldsa volt, akkor ennek a szoges ellentéte az volt, hogy ellendllt ennek
a folyamatnak a zene racionalizdlatlan hang jellegének hangstlyozdsaval. A zene mindig
mindkettt jelenti...*

Ligeti Gy6rgydt a zenei modernizmus és értékei védelmezgjeként ismerjiik,®
tovabba olyan miivészként, aki egyértelmiien allast foglalt a zene autonémiaja és
absztrakt, kvdzimatematikai szerkezete mellett.® Taldn ez az oka annak, hogy a
zene és a természet viszonya nem az a téma, amellyel els6ként szembesiil, aki a
zeneszerzd rasait olvassa, vagy a miveit hallgatja vagy tanulmanyozza. Gondola-
tainak és miveinek alaposabb interpretacidja azonban arrél tantiskodik, hogy a
zeneszerz6 nem mindig hangsulyozta azt, ami fontos volt szdmadra, és hogy meg-
nyilatkozasaiban érdemes ,,a sorok kozt” olvasnunk.

Az alabbi tanulmdnyban azt a kérdést probalom megvalaszolni, hogy Ligeti
zenéje és gondolatai hol helyezkednek el az imént emlitett kreativ, ,termékeny
fesziiltségen” beliil. Ennek soran elsésorban az irdsaira tdimaszkodom, de életm{-
vének egyes aspektusait is vizsgilni fogom. Gondolkodadsanak visszatér§ eleme
a kiilonbozsképpen felfogott természet vagy naturalizmus (ezen azt a prébalkozast
értve, hogy a miivészetet természeti jelenségekre alapozzuk és altaluk igazoljuk),
bér az olvasénak és a hallgaténak ezekben a kérdésekben hatarozott kijelentések
helyett inkabb csak célzasokkal kell megelégednie.

2 Gianmario Borio szerint ,,A [zenei] konstrukcié kozpontisdga az *eszkdz/cél racionalitas’ meger@sitésé-
vel parhuzamos jelenségnek tekinthet8, amely Max Weber szerint a tarsadalmi modernizacié szem-
beszokd vonasa”. Ld. Laura Tunbridge-Gianmario Borio-Peter Franklin—Christopher Chowrimootoo—
Alastair Williams—-Arman Schwartz-Christopher Ballantine: ,,Round Table. Modernism and its Others”,
Journal of the Royal Musical Association 139/1. (2014), 177-204., ide: 180.

3 Johnson: Out of Time, 287.

4 Uott, 279.

5 Ligeti rimutat arra, hogy a ,komolyzene” [, ernste Musik”] zsdkutcaba jutott, és elvesztette tarsadalmi
jelentSségét. Ld. ,Neue Musik und Zukunft”. In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 1-2. Hrsg.
Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, 2007, 2., 66-67. Ezt a zsakutcat szappanbuborékhoz hasonlitja,
ugyanakkor ravilagit kimerithetetlen lehet8ségeire: , kiterjedése végtelentil kicsi, szellemi kiterjedé-
sének lehet8sége viszont végteleniil tagas”. Ld. ,Rapszodikus gondolatok a zenérdl, f6ként a sajat
miveimr8l”. In: Ligeti Gyérgy vdlogatott irdsai. Val. és ford. Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi,
2010, 347-357., ide: 357.

6 Ld. ,, Apropos Musik und Politik”. In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 232-236.
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Onéletrajzi szalak

Ligeti nagyon gyakran magyardzza miiveit a gyermekkordboél, a multbol meritett
motivumokkal, ezért kiindulasképpen érdemes megnézniink, hogy a természet
fogalma hogyan jelenik meg az emlékeiben. Visszatekintéseiben a zeneszerzd
erGsen hangsulyozza a természettudomanyok iranti vonzalmat. Ebben a jelleg-
zetesen modern megkdzelitésben a természet olyasvalami, amit fel kell fedezni
és meg kell magyarazni, a természettudomanyok pedig egyet jelentenek a megis-
merésével. Egy Eckhard Roelckének adott interjuban Ligeti visszaemlékezik
gyermekkora kémiai kisérleteire, és sajatos humoraval el8adja, hogy a nagy rob-
bantés célja az volt, hogy a nagymamat kizavarjdk a gyerekszobabdl, ahol az 6cs-
csével lakott.” Kdzépiskolds koraban a klorofill kémiai szerkezete nytigozte le, és
a tankdnyvi brak alapjan megépitette a modelljét.® Ugyancsak érdekelte a hemo-
globin és mas fehérjék akkoriban még nem ismert szerkezete, amely sikerrel
fejtené meg ,az élet titkat”.

Ligeti teljességgel érett reflexidkat vetit vissza a gyermekkorara, amikor ezt
mondja: , Ha a rejtélyt keresed, nem taldlsz semmit. Végezhetsz aprélékos kisér-
leteket, és akkor az egész mint egy mozaik jelenik meg el8tted.”® Egy ezzel analdg
gondolatot fejt ki a Kyoto-dij atvétele alkalmabdl mondott beszédében: ,,A tudo-
mdny nem arra valé, hogy holisztikus rejtélyeket fejtsiink meg altala. Csak az
okosan feltett részletkérdések megoldasara térekv§ allhatatos munka vezethet
hasznalhat6 eredményekhez.”'® Ezekben a megnyilvanuldsaiban Ligeti elhatérolja
magat a természet misztikus felfogdsatol, egyszersmind pedig dtfogd megisme-
résének igényétdl is. Ezaltal eltavolodik attdl a német filozéfiahoz kot6dS elkép-
zelést8l, amely idealizélja és teljes egészként, egységként fogja fel a természetet.!!
A megismerést részlegesnek, specializaltnak tekinti, a modern tudés attittidjéhez
hasonléan.

Torténetében Ligeti kiemeli azokat az ifjukori almait és nagyszabast ambicidit,
amelyek végiil idegdsszeroppandsdhoz vezettek: ,az a naiv elképzelésem volt,
hogy egyszerre lehet bellem zeneszerz8 és biokémikus”.!? Ezeknek a valsigos
érzelmeknek a szintere ismét csak a természet, pontosabban a kolozsvari Fiivész-
kert volt. A zeneszerz8 emlékeiben ennek a bajos, inspiralé és madardallal telitett

7 ,Trdumen Sie in Farbe?”. Gyorgy Ligeti im Gesprdch mit Eckhard Roelcke. Wien: Zsolnay Verlag, 2003, 24.
- Ugyanezt az epizddot Ligeti a kovetkez8, magyarul is olvashat6 sz6vegében is elmeséli: ,Judomany,
zene és politika kozott”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 29-42., ide: 31. (A ford.)

8 , Trdumen Sie in Farbe?”, 25.

9 ,Wenn man ein Mysterium sucht, findet man nichts. Man kann Detail-Experimente machen, dann
ergibt sich das Ganze wie ein Mosaik.” Uott, , 26.

10 Ligeti: Tudomdny, zene és politika kozott, 33.

11 A természetnek mint erkolcsi idedlnak, az idealis boldogsag és belsS egység jelképének a megértése
Friedrich Schiller gondolata, amely visszatiikr6zddik a korai német romantikusok miveiben is. Ld.
Marcin Trzgsiok: Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego.
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010.

12 ,Ich hatte naive Vorstellung, Komponist und Biochemiker gleichzeitig zu werden.” , Trdumen Sie in
Farbe?”, 33.
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helynek a szépsége éles ellentétben allt sajat negativ érzelmeivel: ,a kert varazsa-
ban, nem tudom, hogyan, valségba keriiltem”.'® Ligeti visszaemlékezik a Fiivész-
kert fest6i fekvésére és latképére. ,,Hatalmas volt, patakokkal és tavacskakkal, és
meredek volgyekkel és dombokkal.”!* A japankertnek vagy a trépusi virdgok pa-
vilonjdnak az emlitése pedig utalast jelenthet a késébbi miiveire jellemzé lelkes
érdekl8désre az Eurdpan kiviili kultarak irant.

Amde magukbdl a visszaemlékezésekbdl is kétértelmfi, hogy ne mondjuk:
ellentmondasos kép bontakozik ki a természetrdl. Ez a kép egyfelSl tudomanyos
és modern, masfel6l nosztalgikus, mint egy romantikus dal. Am mindkét néz&pont
egyarant emberkozpontd, a természet mindkét esetben az embernek van alaren-
delve. Az els6ben az ember felfedezi a természetet, még ha csak részlegesen is;
a masodikban a természet az emberi érzések hatteréiil szolgél.'®

A tudomanyos szdl a tovabbiakban is jelen lesz Ligeti m{iveiben, mind a nyelv
szintjén (a kompoziciés technikakat leir6 terminolégiakban, amilyen az , interfe-
renciak és dramlasi mintak vagy fraktalszerd konstrukciék”), a kompozicids
stratégiakban (amilyen az akusztikus modell hasznalata vagy a Doppler-effektus
szimulalasa a Hamburgi concertéban) és az idedk szintjén, hiszen Ligeti az univer-
zalizmust és a tudomdany szabadsagat dllitotta szembe a politikai és ideoldgiai
partikularizmussal.'® Frederik Knop mutat r4 arra, hogy ,,ugy t{inik: Ligeti tudoma-
nyos diskurzusokhoz f(iz8d§ elsGdleges kapcsolata a tudomanyos értékekkel és
adatokkal torténd erds azonosuldsban gyokerezik, és abbdl né ki”.!” Ezek voltak
azok az értékek, amelyek a gytkerek elvesztése, a totalitarius ideoldgidktdl és
nacionalizmusoktdl valé eltdvolodas ellenére Ligeti szamara masodik hazat, ott-
hont, nemzetek f6l6tti és interkulturalis hovatartozast jelentettek. , Potencialisan
és idedlisan univerzalis, véltozatlan laboratériummal szolgéltak szdmara.”!®

A természet mint az emberi érzelmek sokszor népzene ihlette hattere Gjra
meg Ujra megjelenik Ligeti dalaiban, amelyeket palyaja elején és végén komponalt.
Ligeti Ur-Lamentjeiben — ahogyan Amy Bauer nevezi Sket — a tdj szomorusaga is
a f6h8s banatat tiikrdzi vissza, igy az Ot Arany-dal (1952) ,,A bujdos6” cimii téte-
lében, a basszus szélam gyakori ereszkedd szekundjainak és a disszondns harmo-
nidknak készénhetden.'® Erdekes, hogy Debussy miiveinek, kiilondsen a Lépések
a havon cim preliidjének hatasa mar ekkor érezhetd. Ez a zeneszerz8 a késGbbiek-
ben igen fontossa valt Ligeti szdmdra, nemcsak a tematikus munkdval valé szaki-

13 ,[I]m Zauber dieses Gartens bin ich, ich weil} nicht wie, in eine Krise geraten.” Uott, 40.

14 ,Er war sehr grof3, mit Bichen und Teichen, und steil, mit Tdlern und Hiigeln.” Uott, 39.

15 A természet az emberi érzések szintere is lehet, amelyhez kanti erkdlcsi értelmet tarsitunk. A ter-
mészet ilyenfajta felfogasa tobbek kozott Beethoven miiveiben is megtaldlhatd. Marcin Trzesiok:
Muzyka doswiadczenia. Eseje i studia. Krakéw: PWM, 2023, 366.

16 Frederik Knop: ,Making it Home? The Natural Sciences as a Site of Belonging in Gydrgy Ligeti’s
Music”. In: Gyorgy Ligeti’s Cultural Identities. Ed. Amy Bauer—Marton Kerékfy. London-New York:
Routledge, 2018, 99.

17 Uott, 94-95.

18 Uott, 95.

19 Amy Bauer: Ligeti’s Laments. Nostalgia, Exoticism, and the Absolute. Aldershot: Ashgate, 2011, 27-28.
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tasa, hanem a természet zenei képei irdnti érzékenysége miatt is. A Hdrom Fried-
rich Holderlin-fantdzidban (1982) Ligeti két évtized utan tér vissza koltsi szovegek
megzenésitéséhez. Az elsd, ,Hilfte des Lebens” cimii fantdzidban a szdveg kii-
16nb6z8 részeinek atfedésével és a kdnontechnika hasznalataval a természet bé-
kez(iségét, ,,az élet birodalménak b8ségét”?® abrazolja. A Magyar etiidékben (1983)
ezzel szemben a mikropolifénia és a madrigal®! elemeit alkalmaz6 békakoncert
azt az abszurd poézist képviseli, amely kései alkotokorszakat jellemzi.

Webern maganvalé kozmosza: a naturalizmus nélkiili természet

Feltehetjiik a kérdést, hogy miben alltak Ligeti fent emlitett ,,aprélékos kisérletei”
az 4ltala végiil kivalasztott hivatas teriiletén. Erdekesen vilagitja meg ezt a kérdést
Webern zenéjének recepcidja a zeneszerz irdsaiban. Ez arrél tantskodik, hogy
a természet — a modernista meggy&z8déssel 6sszhangban — megnyilatkozhat han-
gokban, igy tehat a hangok kozotti rejtett relacidk vizsgalata egyet jelent a termé-
szet felfedezésével.

Anton Webern, a darmstadti kor sok zeneszerzjének meghatarozé vonatkoz-
tatasi pontja jelenti Ligeti irasainak vezérfonalat az 6tvenes évek végén és a hat-
vanasok elején.?? A zeneszerz8 Webern korai és kdzépsd periédusdnak kompozi-
cidira hivja fel a figyelmet (igy a kovetkez8kre: Entflieht auf leichten Kihnen, Op. 2,
Sechs Stiicke fiir Orchester, Op. 6, Vier Stiicke fiir Geige und Klavier, Op. 7 és Fiinf
Stiicke fiir Orchester, Op. 10), tovabba hangstlyozza a szerzG kapcsolatat a romanti-
kaval, és batran rdmutat m{iveiben az expresszivitis nyomaira is egy olyan id6-
szakban, amikor az ilyesmi a mult gyants maradvanydnak szdmitott.?> Osszefiig-
géseket taldl tovabbd Webern és Claude Debussy zenéje kozott,* sajatos megvila-
gitasba helyezve mindkettdjiiket. Debussy miiveiben a zenei kifejezés korlatozasat,
a forma statikus jellegét és a hangok hierarchiajanak hianyat emeli ki — ez utébbi
a vezetShang és a tematikus munka mell6zésének kovetkezménye. Ezt egy érzék-
letes metaforaval illusztralja, amikor azt irja, hogy Debussy és Webern zenéjében
a zenei Gestaltok [alakzatok] ,agy helyezkednek el ... a forma falazataban, mint

20 Pierre Michel-Maryse Staiber: ,,Rediscovering the Meaning of Words with Holderlin. About Drei
Phantasien by Gyorgy Ligeti”. In: ,,I don’t belong anywhere”. Gyorgy Ligeti at 100. Ed. Wolfgang Marx.
Turnhout: Brepols, 2022, 53.

21 Amy Bauer: ,The Cosmopolitan Absurdity of Ligeti’s Late Works”, Contemporary Music Review
31/2-3. (2012), 163-176., ide: 166.

22 Ld. tobbek kozott a kovetkezd irasait: ,Weber hangszintechnikaja”, ,Webern dallamvilaga”, ,Webern
harméniavildga”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 105-109., 110-114., 119-123,; ill. ,Webern und
die Tradition”. In: Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 379-382.

23 Ligeti Webern-interpretacidjanak eredetiségével mar a 80-as évek kozepén foglalkoztak, rdmutatva
mas darmstadti elkotelezettségli szerzdk, igy Dieter Schnebel és Henri Pousseur Webern-recepcié-
janak hasonlé vonasaira. Ld. Christoph von Blumréder: ,,’Ein weitverzweigtes Spinnennetz’ — Ligeti
iiber Webern”. In: Gydrgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus — Popularitit. Hrsg. Otto Kolleritsch.
Wien-Graz: Universal Edition, 1987 (Studien zur Wertungsforschung, 19.), 27-37.; Diskussion, 39.

24 ,Webern és a romantika”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 115-118., ide: 116-117.
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a habarcs nélkiili téglak”.?> Marcin Trzesiok, Debussy zenéjét Leonard B. Meyer
pszicholégiai elméletének néz&pontjabdl vizsgalva, azt hangstlyozza, hogy a mi
belsé hierarchidjabdl valé kiindulds maga utdn vonja a varakozasainktdl és per-
ceptudlis tendencidinktdl valé eltérést is, amellyel megelSlegezziik a mii rendjét.

Az ismétlédések itt nem a jé folytatast szolgaljak, hanem statikusan miikodnek, mintha
csupan az volna a céljuk, hogy vilagosabban rajzoljak meg egy adott szegmentum kor-
vonalait. Réviden: a kontraszt és az ismétl6dés szerepe annyi, hogy hasznositsak per-
ceptudlis tendencidinkat egy olyan kisérlethez, amelyben a vart rend nem képes kikris-
talyosodni.?®

Masfeldl viszont Webern zenéjében, amelyet az avantgard zeneszerzdk korén
beliil rendszerint a strukttra fogalmaval azonositanak, Ligeti kiemeli a romanti-
kus gySkereket és a szerz§ arnyalt viszonyat a természet megjelenitéséhez. Ugy
fest: Webern zenéjérdl alkotott képe arra is lirligyet szolgaltat, hogy olyan, gyak-
ran egyoldalian vagy tendencidézusan hasznalt esztétikai fogalmakat kommental-
jon, mint a ,,naturalizmus” vagy a ,tiszta zene”. Az Op. 6-os Hat zenekari darabban
Ligeti ugyan ,,Assoziationswirkungot” fedez fel*” (a nagydob halk tremoléi tavoli
mennydorgést idéznek fel, a gydszindulészerli negyedik darabon pedig harangzu-
gas vonul végig), de megvédi Webernt a degradalé értelemben vett ,naturalizmus”
vadjatdl. Ligeti szerint Webern zenéje a felkeltett asszociaciok ellenére sem vesziti
el ,tisztasagat” és autonémiajat, és amikor a Hat zenekari darab kapcsan ,,a tiszta
zene irredlis tajair6l”?® vagy az Ot zenekari darab, Op. 10 ,,finom és sajatos kolté-
szetér8l”?° beszél, akkor az autonémia idedljat nem absztrakt, hanem romantikus
maddon fogalmazza meg.

Ligeti ezzel zdrja gondolatait: ,Webern rendkiviili hangszin-differencialdsa
taldn éppen annak kdszonhetd, hogy képes kifiilelni a természet legaprébb neszeit,
valamint képes korébban rejtett hangi kapcsolatokat felkutatni és megformélni”.>°
Ez a megallapitds messze hat6 kovetkeztetésekhez vezet. Az absztrakt médon
elrendezett hangok kozotti viszonyok eredete a halldsra valé képességiinkben,
a hangok sajatossagainak pszichofizikai megtapasztaldsaban és koérnyezetiink
hangi relaciéinak nyomon kovetésében rejlik. Ily médon ,,a természet itt ugyantgy
zenévé valik, mint a ’Felh6k’-ben a Harom nocturne-b8l vagy ’Az éjszaka illatai’-ban
az Ibériabdl” 2! Ligeti emlitést tesz Webern hallasi adottségairél és megjegyzéseket
fliz az Op. 10 alpesi vilaganak zenei szimbélumaihoz. Masfeldl viszont elhataro-

25 Uott, 117.

26 Marcin Trzesiok: ,,Claude Debussy. A Grammar of Imagination”. In: Interdisciplinary Studies in Musi-
cology 7 (2008), 171-184, ide: 175. A cikkben talalhaté kottapélddk Claude Debussy Kvartok és
Ondine cim et(idjeibl szarmaznak.

27 Ligeti: Webern és a romantika, 117.

28 Uott.

29 Uott.

30 Uott.

31 Uott.
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l6dik Webern leveleinek és szerz8i kommentarjainak tartalmatol (beleértve az
Op. 28-as Vondsnégyes elemzését): ezeket naiv itmutatasoknak tekinti autoném
mivek elGadasahoz, altalanossagban is kétségeket ébresztve az Snelemzések ér-
tékével kapcsolatban.?? Ezzel az 6néletrajzi szélat is elutasitja, amely Webernnel,
de 6nmagaval kapcsolatban is oly nagy jelent&séggel bir. Ligetinek a 60-as évek
elején megfogalmazott interpretacidja két ponton mégis megfelelni latszik a bécsi
komponista Gjabban elfogadott értelmezésének. Ligeti emlékeztet benniinket a
zene anyagi természetére és kiildndsségére,* és mikor azt hangstilyozza, hogy az
»atszellemitett romantika” nem korlatozhaté a hangfestd effektusokra, akkor
kozel keriil ahhoz, amit Johnson ,,a természet idedja ijradefinidldsinak” nevezett
»a poszttonalis zenei univerzum” keretei koz&tt — valami olyasminek, ami ,,gy6-
kértelen, centrum nélkiili és inkdbb térbeli, mint id&beli”.3* Johnson szavaival:
~Webern nem koveti targyanak narrativajat, és nem vazolja fel ember és természet
ellentétét. Passziv és befejezett zene, amelynek materidlis jellege azon intellektudlis
elvek fel8l nézve valik atldthatéva, amelyek alakitottdk.”*> Amikor Ligeti megpro-
balta 6sszefoglalni a bécsi zeneszerz6 zenéjét mint jelenséget, akkor a kozmosz
mint teljesség metaforajat hivta segitségiil:
Ennek a finom kompoziciés technikanak kszénhet6en Webern azokat az eréket, amelyek
ezt a kozmoszt fenntartjak, csakis a kozéppont irdanydban mikodteti, mikdzben a kozmosz
a maga egészében 6nmagan nyugszik, szabadon lebegve az imagindrius térben, anélkiil,
hogy barmire tdmaszkodna.>®

Hangzaskép és hangzasemlékek

A tér (Raum) és hatasa (Raumwirkung) visszatérd téma Ligeti miiveivel kapcsolat-
ban,” ezt gyakran 6nmaga sugallta. Zene és természet viszonya — amelyet, mint
a Webern-kompoziciok leirdsa sordn, nem képek, hanem hangok reprezentalnak —,
tigy tlinik, hogy a tér fogalméban is megjelenik. Es valéban, Ligeti irdsaiban a tér
igen gyakran rendelkezik a hangzaskép ismertet&jegyeivel, és végsG soron szoni-
kus jelenségnek bizonyul.

A hangok, ideértve azokat, amelyek egy zenemi részét képezik, nem tekint-
het8k egyszertien absztrakt, akusztikus tdrgyaknak, hanem csakis az emberi
kornyezet részének. Asszocidciokat és emlékeket hordoznak, valamint — Raymond

32 Blumrdder: Ein weitverzweigtes Spinnennetz, 27-37.; Diskussion, 37-43.

33 Ebben egy véleményen van Johnsonnal. Ld. Julian Johnson: Webern and the Transformation of Nature.
Cambridge: Cambridge University Press, 1999, 214.

34 Uott, 231.

35 Uott, 233.

36 Ligeti: ,,Anton Webern zum flinfundsiebzigsten Geburtstag”. In: Ligeti: Gesammelte Schriften, 1., 328.

37 Ezt tobbek kozott az is bizonyitja, hogy a Ligeti-centendrium alkalmabdl rendezett szimpozionok
egyikének cime , Ligeti-tér—interpretacié” volt (Staatliches Institut fiir Musikforschung Preuflischer
Kulturbesitz, Berlin, 2023. februar 14-15.).
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Murray Schafer felfogdsaban — hangzasképet alkotnak, ,interakcids mez&t, még
akkor is, ha azt lebontjuk az 8t alkoté hangzé eseményekre” .8

Ez kiilénésen nyilvanvald akkor, amikor Ligeti a kollazstechnikat targyalja.
A zeneszerz{ szerint Charles Ives vagy Gustav Mahler esetében ,,0lyan akusztikai
élményekrdl lehet sz6, amilyenekben egy vasaron vagy az Oktoberfesten lehet ré-
sziink”,?* nem pedig a vizualis m{ivészetek terminus technikusardl. Erzékletesen
irja le egy élményét, amelyet a velencei Szt. Mdrk téren élt at:

A tér koriil elosztva harom kavéhaz taldlhato, melyekbdl szalonzene hallatszik, a zene-
karok rdadasul kint jatszanak a szabadban. igy egyszerre gyakran harom kiilonbézd
zenedarab sz6l, harom kiilénb6z8 tempdban és hangnemben. A zenészek nem halljak
egymﬁ)st. Ahhoz, hogy egyidejlileg mindegyiket hallani lehessen, a tér kézepére kell
allni.

Ebben az idézetben, mint Schafer irdsaiban ltalaban, az emberi hangzasvilag
teljességként, ,plenumként” jelenik meg, amelyben mindig zajlanak valamiféle
folyamatok, és kiilonb6zd iranyokbdl érnek minket hangok. , Messzirdl és kozelrdl
jonnek ... fel- és elvonulnak, vagy mi vonulunk el mellettiik. Ez az oka, hogy az
utcazenének nincs sem eleje, sem vége, mindig csak kozepe van.”*! Ligeti a rd
jellemz6 csip8s irdnidval ezt irja az 1957-ben Parizsban toltott szilveszterestérdl:
»Csodélatos darab volt, akdr Cage is irhatta volna”;** és leir egy ,,csodalatos duda-
koncertet”, amelyet az autdk a keresztezGdésben adtak eld. ,, Az egész gy hatott,
mint egy szdzszoros rézfivds hangzas, amely mozog a térben.”* A zeneszerz§ itt
— ironikus tavolsagtartassal — a hangzaskép-komponalas gondolatdhoz kozeledik.

A fenti idézetekben nem csupdn a leirds naturalizmusa feltlin — jéllehet
abban az idében (mar a 70-es években jarunk) Ligeti egyaltalan nem hasznalja
ezt a szot — hanem a hangz emlékek meghatirozo szerepének érzékeltetése is.
Az a konnyedség, amellyel Ligeti maga mutat rd a kolldzsok forrdsaira Ives és
Mahler emlékének felidézése soran, arra utal, hogy nem allt t6le tavol az effajta
identifikacioé:

Ives-rdl [...] tudjuk, hogy katonakarmester apja harom rezesbandat vonultatott fel a

faluban, ezek harom kiilonb6z8 utcabdl masiroztak a f6tér felé. Ives itt hallott el6szor

harom indulét egyszerre. Mahlerrdl is tudjuk, hogy egy vasaron jarva figyelte, hogyan

Jatszanak egyszerre kiilonbdzd ringlispilek, rezesbandék és zeneautomatdk; azt mondta
ré: ez az igazi polifénia. Es ez benne is van a III. szimfénia kidolgozési reszeben'44

38 Raymond Murray Schafer: The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Rochester,
VT: Destiny Books, 1994, 131.

39 In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 275-279., ide: 276.

40 Uott.

41 Raymond Murray Schafer: ,,Music, Non-Music and the Soundscape”. In: Companion to Contemporary
Musical Thought, 2. Ed. John Paynter-Tim Howell-Richard Orton-Peter Seymour. London: Routledge,
1992, 34-45., ide: 36.

42 Ligeti: ,Mahler és Ives kollazstechnikajarél”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 275-279., ide: 276.

43 Uott.

44 Vérnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiado, 1979, 34.
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Az emlitett nevekbdl arra kovetkeztethetilink, hogy ha Ligeti értékeli egyalta-
lan a ,hangzaskép-kompozicidkat”, akkor azok nem a mimetikus, naturalisztikus,
dokumentarisztikus darabok, hanem a finom kidolgozastiak. Mahler megidézése
egyszersmind a régimddi technoldgia kedvelését is jelzi. Maga Ligeti is utal atté-
telesen sajat zenéjének hangzasképhatterére, amikor visszaemlékezik édesapja
ir6gépére.*> Viszont a San Francisco Polyphonyban (1974), egy olyan darabban,
amely tartalmazhat utalasokat a varos zajaira, csak vizualis inspiraciokrél (térrdl,
épiiletekrdl, kodrdl) tesz emlitést, és a fogalmazvanyok nagyrészt grafikus jellegii-
ek.*® A mechanikus mintdk azonban mégis 4j hangzé interpretéaciora tesznek
szert, amikor Ligeti meggy6z benniinket arrél, hogy ,,gépszer(i hektikdja emlékez-
tet egy amerikai nagyvarosra”,*’ expressziv mel6didit pedig Alban Berggel és
Gustav Mahlerrel, attételesen pedig Bécs koncert-hangzasképével hozza kapcso-
latba.*® A vézlatokban taldlunk utaldsokat ,tumultusra” vagy ,,mahleri” tempéra,*
kozvetve tehat a Mahler zenéje altal felidézett hangzaskép asszocidcidira is.

Az utalasok a hangzasképre azt bizonyitjak, hogy a sajatos hangz6 emlékek
és a lokalis hangzé kornyezet mennyire fontosak voltak Ligeti szamara. A termé-
szet fogalmat a hangok kozvetitik, amelyek jelentéssel bir6 alakzatokat 1étrehozd,
helytdl fiiggs entitasok. Ezek azok a megallapitasok, amelyekkel Ligeti leginkdbb
eltavolitja magatdl a zene autoném, kvazimatematikai megkdozelitését.

Spektralis természet

Johnson szerint a corps sonore fogalma, amelyet Jean-Philippe Rameau alkotott,
és amelyet koranak tudoméanyos kutatisa megerGsitett, ,,tobb mint két évszazad-
dal megelGzi a spektralis zene programjat és annak torekvését maganak a hang
természetének a megismerésére”.”® A spektralis dramlésban ,a zene értelme ”
nem egy ,,linedris utazasban vagy narrativaban, nem egy cselekményben vagy egy
dramai eseménysorban, nem egy argumentum vagy gondolat diszkurziv kibontd-
sdban, hanem egyetlen hangtest kidolgozasdban keresendd.”>!

A természet fogalma, kiilondsen pedig a hangorganizmusé, igen erésen bele
van vésve a spektralizmus diskurzuséba, kiilondsen {6 képvisel§jének, Gérard
Grisey-nek a szdvegeibe. Metaforarendszere nagyrészt a hang organikus termé-

45 Errdl itt irtam részletesebben: Ewa Schreiber: ,The Structure of Thought. On the Writings of Gyorgy
Ligeti”, Trio 8/1-2. (2019), 18-43., ide: 32.

46 Ezeket behatdan vizsgalja a kovetkez§ tanulmdny: Kyoko Okumara: ,,Sketches Reflecting the Images
of San Francisco”. In: Gydrgy Ligeti’s Cultural Identities, 203-218.

47 Vdérnai: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 100.

48 Uott.

49 Richard Steinitz: ,,A qui un hommage? Genesis of the Piano Concerto and the Horn Trio”. In: Gydrgy
Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge:
The Boydell Press, 2011, 169-212., ide: 175.

50 Johnson: Out of time, 288.

51 Uott.
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szetének és 6nmaga élettelen szeriélis képének szembedllitdsan alapul.®> Monika
Lichtenfeld, noha nem utal a spektralis iranyzatra, ugyancsak ramutat arra, hogy
Ligeti zenéje kiilonbdzik a nyugati zene addigi ,,Sprachlichkeit”-jétdl és retorikai
rendszereitdl. A zeneszerzs ezek helyett a hang természetének felfedezésére to-
rekszik:

Ahogyan a természetben az elemi hatdsok bonyolult térvények érvényesiilésén alapulnak,
amelyeknek az ismerete és alkalmazdsa lehet6vé teszi a természet megismerését, éppen
ugy fedezi fel Ligeti a hangok természetét, bels6 Osszefliggéseiket és mozgasukat ugy
szervezve meg, hogy teljes kor(ien felismerhet6vé és megtapasztalhatévd valjanak, habar
ekézben megmaradnak egy teljes, komplex, 6sszegez kiilsS forma fiiggvényének...>?

Benjamin Levy véleménye szerint Ligeti nemcsak kreativ attitlidje révén osztozik
a spektralizmussal (ezzel a legtobb kutaté egyetért, és Ligetit hagyomanyosan
feltiintetik a spektralizmus leszarmazasi vonalidban), hanem kompozicids techni-
kéjaval is. A spektralis megkozelités tobbek kdzott abban nyilvanul meg, hogy
~elmossa a valasztévonalat harménia és hangszin kozott, az anyag fokozatos
transzformacidjt hangsulyozza, és megmeritkezik a hang bels§ miikodésében”.>*

Ligeti, aki bar nem szerette volna, hogy zenéjét spektrdlisnak mind&sitsék,
gyakran alkalmazott a spektralis szerz6kéhez kozeli retorikat. Hangsulyozta a
szabadsag és a kontroll ellentétét, amit politikai kontextusban is értelmezhetiink.>*
A spektralistakhoz hasonldan tgy vélte, hogy a mindent atsz6vs szerializmust,
amely nincs tekintettel az emberi percepciéra, természetellenesnek kell tarta-
nunk.’® A spektrdlis ,természetesség” probajava az emberi percepcié tudatos
alakitasa valik, és Ligeti, Gérard Grisey-hez hasonldéan, messzemenden felhasz-
nalta az érzékelés finom kiisz6beit.>’

52 Ewa Schreiber: ,Skelett der Zeit. Kérper des Klanges. Die organische Metapher in Schriften und
Werk von Gérard Grisey”. In: Les espaces sonores. Klanganalysen, Stimmungen, spektrale Musiken. Hrsg.
Michael Kunkel. Saarbriicken: Pfau, 2016, 78-96.

53 ,So wie in der Natur elementare Wirkungen auf dem Wirken komplizierter Gesetze beruhen, deren
Erkenntnis und Anwendung Naturbeherrschung ermdglicht, so durchforscht Ligeti die Natur der
Klinge, organisiert er ihre inneren Beziehungen und Bewegungen derart, dal3 sie zwar nachvollzie-
hend erkannt, erfahren werden kénnen, obwohl sie Funktion eines Ganzen, Komplexen, einer
tibersummativen dufleren Gestalt bleiben.” Monika Lichtenfeld: ,’... Und alles schone hatt’ er be-
halten...”. Fragment zu Ligetis Asthetik”. In: Gyérgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus — Popularitdt,
122-133., ide: 125.

54 Benjamin Levy: ,Ligeti’s Distant Resonances with Spectralism”. In: The Oxford Handbook of Spectral
Music. Ed. Amy Bauer-Liam Cagney-William Mason, <https://doi.org/10.1093/oxfordhb/
9780190633547.013.17> (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 10.).

55 Eric Drott: ,Spectralism, Politics and the Post-Industrial Imagination”. In: The Modernist Legacy.
Essays on New Music. Ed. Bjorn Heile. Burlington, VT: Ashgate, 2009, 39-60.

56 Levy: Ligeti’s Distant Resonances.

57 A most kovetkez§ szakaszban részben a kovetkezd kordbbi szévegemre timaszkodom: Ewa Schrei-
ber: , Twdrczos¢ Ligetiego wobec estetyki muzyki spektralnej”. In Kompozytor i jego Swiat. Bronistaw
Kazimierz Przybylski in memoriam. Ed. Ewa Kowalska-Zajac-Marta Szoka. £6dZ: Akademia Muzyczna
w Lodzi, 2012, 75-94.
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Ligeti tobbek kozott a hangsorozatok diszkrét (nem folytonos) és folytonos
érzékelése kozott huzodo hatart vizsgalja. Olyan helyeken, ahol a hangsorozatok
szama eléri a masodpercenként 16-ot (példaul Continuum, 1968; Hungarian Rock,
1978), a fiiliink nehezen valasztja el 6ket egymastdl. A zeneszerzd tipikus eljara-
sai kozé tartozik a hangképletek kiemelése vagy 0sszemosdsa dinamikai vagy
texturalis valtoztatdsok segitségével, tovdbba a hangingerek regiszterek szerinti
csoportositasa, példaul ugy, hogy egy kromatikus skala egyes fokait mas-mas
oktavba helyezi (Apparitions, 1958-1959; Cselléverseny, 1966). Felhasznalja az ének-
vagy a fuvolaszélamban keletkezd kiilonbségi hangokat is (Atmospheres, 1961; Lux
asterna, 1966).%® A hangszin és az akkord érzékelése kozti hatar képlékenysége,
ahogy Grisey miiveiben, Gigy ndla is fontos szerepet jatszik. A mikropolifonikus
darabokban a hangszin valtozdsai nyoman gyakran keletkezik olyan illazio, hogy
akkordmenetet hallunk. Ligetit6]l nem all tavol a periodicitas sem, s ez elGsegiti
a darab belss felosztasat. Ezt gyakran azonos hangmagassagok vagy sziinetek
szabalyos repeticidjaval éri el (Continuum, 1968; Hegediiverseny, 1989-1993).5

A gyakorlatban az 0sszes emlitett eljaras gyakran akusztikai illazidk és paradoxo-
nok létrehozésat szolgilja.®® Richard Steinitz, A képzelet zenéje cim(i monografia
szerzGje a magyar zeneszerzSt mindenekel6tt nagy illuzionistdnak tartja. Ezen
a ponton mertil fel a ,természet” és a , képzelet” kozotti fesziiltség, hiszen az
utobbi a miivészet tulajdonképpeni felségteriilete. Bar Grisey miiveiben az akusz-
tikai illazidk nem jatszanak meghatarozé szerepet, 6 is tudataban volt a valésag
zenében végbemend deformacidjanak. Ez nem annyira a befogadast érintette,
mint inkabb magat a természetes, de transzformalt modelleken alapulé miivet.

Mostantdl fogva a zenei forma emberi 1éptéki megnyilatkozassa valik, a természetes
mikrofonikus tér kivetiilésévé egy mesterséges és képzeletbeli képernydn. Ez a képernyd
emellett torzito tiikor is, amely fokuszal, megsokszoroz, szelektal, ,megvakul” stb.b1

Benjamin Levy rdmutat arra, hogy a spektralizmus a tudomdnyos vizsgalédastol
a misztikus felfedezés vagy még expresszivebb idedk felé mozdult el, amint azt
Jonathan Harvey, Kaija Saariaho és Claude Vivier mfiivei tanusitjak. Hasonlé dolog
torténik Ligeti esetében is, amikor a spektralis, mikrotonalis ,,természet” taldl-
kozik a természetes felhangokat megszoélaltato6 kiirtjaték altal felidézett természeti

58 A szerz§ itt pontatlanul fogalmaz: a kiilonbségi hangok nem egy bizonyos szélamban, hanem t&bb
szélam egyiitthangzasanak eredményeképpen jonnek létre. (A ford.)

59 Herman Sabbe: ,,Gydrgy Ligeti. Studien zur kompositorischen Phinomenologie”, Musik-Konzepte
53.(1987), 9-13.

60 Hendrik Purwins-Immanuel Normann-Klaus Obermayer: ,,Unendlichkeit — Konstruktion musikali-
scher Paradoxen”. In: Mikrotdne und mehr. Auf Gydrgy Ligetis Hamburger Pfaden. Hrsg. Manfred Stahnke.
Hamburg: Bockel, 2005, 39-80.

61 ,Deés lors, la forme musicale devient la révélation a I’échelle humaine, la projection d’un espace
naturel microphonique sur un écran artificiel et imaginaire; mieux encore, cet écran est a la fois
miroir déformant, focalisateur, multiplicateur, sélecteur, »corrodeurs, ...”. Gérard Grisey: Ecrits ou
Iinvention de la musique spectrale. Réd. Guy Lelong. Paris: Editions ME, 2008, 53.
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képpel (mint a Hamburgi concertéban, 1998-1999, illetve, Ligeti életm{ivében elS-
szor, a Concert Romdnescben, 1951). Ahogy Levy megfogalmazza:

[...] a kiirt hasznalata gyakran idézi fel a fizikai tdvolsig képzetét — egy hegyoldalon
megszOlaltatott rusztikus hangszereket vagy a tavolbdl kozelitS postakiirtdket —, Ligeti-
nél azonban ezen tulmenden tavoli orszagokra is asszocidlunk, ami tovabbi kapcsolatot
jelent Vivier zenéjével .62

Befejezés

Ligeti megjegyzései ravildgitanak a természet fogalmara és annak dtalakuldsara
gondolkoddsa és zeneszerz6i munkdja Osszefliggésében. Ezek a megjegyzések
a természetet az emberi érzelmek hatterével, a tudomany torvényeinek felfede-
zésével, a hallgatas folyamataval, a hangok érzékelésének jelenségeivel és minde-
nekelStt a hang konkrét mindségével hozzak kapcsolatba.

Ligeti gondolkoddsaban a természetre torténd utaldsok tobbféleképpen jelen-
nek meg, a természet romantikus dbrazoldsa mellett Gjszerlibb, modernista
megkozelitések formdjaban is. Ligeti sohasem utasitja el kategorikusan a natura-
lizmus fogalmat, csupan egyoldalt megnyilvanulasait birdlja. Az 6t gyermekkora
6ta rabul ejté univerzalis tudoményos gondolkoddst dnéletrajzi részletekkel és
egy fiivészkert nosztalgikus emlékével kombinalja. Erdekli 8t az érzékelés torvé-
nyeinek felfedezése, de ugyanugy az is, hogy Webern hogyan hallgatta a termé-
szetet. Egyarant lelkesiti a hang akusztikus, spektralis természete és Charles Ives
és Gustav Mahler sajatos lokalis hangzasképe. Az akusztikai illizidkat a rusztikus
kiirtsz6 felidézésével kombinalja. Ligeti természetfogalma nem vilagos meghata-
rozasokban és erGteljes allitdsokban nyilvanul meg: inkabb tagnak, arnyaltnak és
rugalmasnak mutatkozik. Annak ellenére, hogy szdmadra ez a fogalom nem ko&z-
ponti, stratégiai jelent6ségli, mégis miiveinek allando, bar rejtett kontextusa,
vonatkoztatdsi pontja marad.

Malina Janos forditdsa
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ABSTRACT

EwA SCHREIBER

“DIE NATUR IST HIER ... ZU MUSIK GEWORDEN*

Gyorgy Ligeti and (Musical) Nature

This article traces references to nature and naturalism (understood as an attempt
to ground and legitimize art in natural phenomena) in Ligeti’s writings, but also
in selected aspects of his oeuvre. The references to nature recur here in various
manifestations, with romantic depictions of nature appearing alongside more
recent, modernist approaches. The concept of nature is associated with the ro-
mantic setting for human emotions, with the discovery of scientific laws, with
listening to soundscape, with phenomena of auditory perception and with the
spectral explorations of sound. Although nature is not a central, strategic concept
for Ligeti, it remains a constant, even if hidden, context for his work, a point of
reference.
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