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Farkas Zoltan
TIZENKET OPERA KERES EGY SZERZOT"

»A személyes stilus hidnya” EGtvos Péter operatermésében

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter valamennyi nyilatkozatdban a személyes stilus, az egyéni zeneszerzi nyelv
hidnyat hangsulyozta sajat operaival kapcsolatban. A zeneszerz§ véleménye a személyes
stilus keriilend§ voltardl és az alkotdi egyéniség tulzott elGtérbe keriilésének veszélyeirdl
meglepd mértékben egybecseng a 20. szdzad egyik legnagyobb magyar koltSje, Wedres
Sandor kijelentéseivel. Jelen tanulmany arra keresi a valaszt, hogy E6tvos operdiban melyek
azok a m{irdl mre visszatér$ vonasok, amelyek a stilaris sokféleség ellenére is félreismer-
hetetlentl kirajzoljak a zeneszerzd személyes fiziogndmidjat. E visszatérd ismertetGjegyek
joval tagabb fogalomkort rajzolnak meg a sziikebb értelemben vett ,zenei stilusnal”, a téma-
valasztastdl és a dramaturgiai 6tletekt8l a hangszerelés egyedi vondsain at a hangszervezés
és a hangszimbolika teriiletéig és az idézettechnikakig.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, Wedres Sandor, kortars opera, személyes stilus

Egy kortars zeneszerz4 miivészetét vizsgilva igen gylimolcsdzs lehet, ha az eset-
tanulmanyok, az egyes kompoziciok elemzése mellett az életmi egészére is vetiink
egy pillantast. Természetesen e madartavlat perspektivajabdl nem latszanak a
részletek, a vizsgalddas sziikségképpen feliiletes marad, s némiképp esszészer(i
felismerésekhez vezet, viszont feltlinhet néhany lényeges k6z0s vonas, amelyet
csak effajta szinoptikus megkdzelités tarhat fel. Az aldbbiakban az 6sszes E6tvos-
opera egyiittes szemlélésének eredményeit foglalom Gssze.

Mindig elrejt6z6m a miiveim mogé. Minden darab, minden egyes opera kiilonbozd, és
figyelek is ezekre a kiilonbségekre. Jeleneteket, szovegkonyveket, drdmdkat irok, nem
onarcképeket. Keresek, kisérletezem, kockaztatok. Kilépek magambdl, megprébalok a
lehet§ legkozelebb keriilni a dramai dimenziéhoz, hogy megértsem, megragadjam és
megval6sitsam. !

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, théatre instrumental
dans l’oeuvre de Péter E6tvos cimmel Grabdcz Mérta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomanyos Féruman 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adas szerkesztett valtozata. A fakszimilét a Paul Sacher Stiftung, Basel,
a kottapélddkat a Schott Music, Mainz és a Hal Leonard Europe (© by G. Ricordi & Co. Buehnen- und
Musikverlag GmbH)szives engedélyével kozoljtik.

1 Eo6tvos Péter-Pedro Amaral: Parlando-rubato. Beszélgetések, monoldgok és egyéb kitérék. Ford. Jancso Julia.
Budapest: Rézsavolgyi és tarsa, 2015, 7. A tovabbiakban: Edtvos—Amaral.
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A zeneszerz§ annyira fontosnak tartotta hangstlyozni a zeneszerzdi nyelv sokféle-
ségét és a személyes stilus hidnyat az operdiban, hogy a fenti idézetet valasztotta
Pedro Amarallal készitett konyvének mottéjaul. E6tvos tobb nyilatkozataban és
interjujaban is foglalkozott ezzel a kérdéssel. ElsG igazi ,,nagyoperaja”, a Hdrom
névér zenei nyelvétdl jelent8sen eltér a Le Balcon popularis stilusa, amely erGs
kritikai visszhangot valtott ki az §sbemutaté utdn. E6tvOs a Le Balcon kapcsan
fogalmazta meg az aldbbiakat:

Amikor operat komponalok, szinhazat csinalok, ami azt jelenti, hogy meg kell talalnom
a témahoz ill§ zenei nyelvet. [...] A m{ stilusa tehat nem az én stilusom, hanem az,
amit a legmegfelel6bbnek latok az Stvenes évek Parizsdban jatsz6dé torténethez, a kor-
hoz, amikor az eredeti darabot irtadk és bemutattik...2

E6tvis nézete szerint operdiban a zenei stilus megvalasztasa a dramaturgianak
van aldrendelve:

Az én szememben az operdban a zene a legfontosabb szinpadi elem. Amikor szinpadra
komponalok, nem a sajdt zenei stilusom a tét [kiemelés tSlem: FZ], sokkal inkabb az a ze-
nei nyelv, amely a drdma , kiteljesedéséhez” sziikséges, és amely szinpadi szempontboél
»feloltozteti” a dramat. [...] Operaszerz6ként tehat az a szerepem, hogy valdszer(i zenei
dramaturgiat alkossak egy mar 1étez8 széveghez, és ez olyan zenei nyelvet feltételez,
amely képes eleget tenni ennek a feladatnak. [...] zeneszerzéként nem vagyok szabad, igy
néha el is felejtem azt a stratégiai szempontot, hogy abszoliit értelemben milyen is a ,sajdt stilu-
som”. Amikor operat komponélok, szinhazi ember vagyok.>

Az opera miifaji és stilaris sokfélesége terén E6tvos Richard Strauss példajat tekin-
tette kiilondsen kozelallonak, aki egyes szinpadi miiveinek miifaji elnevezésében
is kifejezte az opera fogalmanak megujitasat és kibvitését, és minden egyes al-
kotas konkrét és egyedi jellegét* (1. tdbldzat).

Hasonlé miifaji sokféleséget tiikr6z az E6tvos-operak elnevezése is, amelyek-
hez (némi 6nkényességet és szimplifikdciot is vallalva) tdrsitottam a zeneszerzd
altal kivalasztott egyedi és egyszeri zenei stilus révid jellemzését is (2. tdbldzat).

2 Uott, 171.

3 Uott, 165.

4 ,Richard Strauss példaja kiilonsen kozel all hozzam, hiszen az életm{ sordn mindvégig az opera
fogalmat prébélta megujitani még a miifaji elnevezésekben is. Mdsodik szinpadi mftive, a Feuersnot
szerinte nem opera, hanem *énekkoltemény’ (Singgedicht), a Salome zenedrama’ (Musikdrama), az
Intermezzo "polgari komédia szimfonikus kozjatékokkal’ (Biirgerliche Komédie mit sinfonischen
Zwischenspielen), az Arabella ’lirai komédia’ (lyrische Komédie), a Daphné *bukolikus tragédia’ (bu-
kolische Tragddie), a Capriccio *zenés tarsalgas’ (Konversationsstiick fiir Musik). Mindezek az altala-
nos vagy éppen nagyon is aprélékos elnevezések arrél tantiskodnak, hogy Strauss elengedhetetleniil
sziikségesnek érezte az opera fogalmanak megujitasat és kib&vitését, vagy inkdbb azt, hogy egy mégoly
atfogd koncepcién beliil meghatdrozza minden egyes alkotds konkrét és egyedi jellegét. Ha ezeket az
elnevezéseket olvassuk, hajlamosak lesziink azt hinni, hogy voltaképpen mindegyik opera mfifaja
mas és méas.” Uott, 114.
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Richard Strauss operainak miifaji megjel6lései

Feuersnot »énekkoltemény” (Singgedicht)

Salome »zenedrama” (Musikdrama)

Intermezzo »polgari komédia szimfonikus kozjatékokkal”
(Biirgerliche Komodie mit sinfonischen Zwischenspielen)

Arabella Jlirai komédia” (lyrische Komddie),

Daphné »bukolikus tragédia” (bukolische Tragodie)

Capriccio »zenés tarsalgas” (Konversationsstiick fiir Musik)

1. tdbldzat

Miifaji meghatarozasok és zenei stilusok E6tvos operaiban

Harom névér / Tri sestri
(1996/97)

opera harom szekvencia-
ban, ,repertoaropera”

orosz stilusban

As I Crossed a Bridge of Dreams | Hangszinhaz »beszélt opera”, dlomzene
(1998/99) (Klangtheater)

Le Balcon opera chanson francaise, kabaré, jazz,
(2001/2002) (eredetileg: vigopera)® | cirkuszi zene

Angels in America opera Broadway-musical, rock, music
(2002/2004) hall, 4lomzene

Lady Sarashina egyfelvonasos opera az As I Crossed a Bridge of Dreams
(2007) melodramatikus dlomzenéjének

énekelt valtozata

Love and Other Demons
(2007)

opera

karibi és yoruba hagyomany,
gregorian ének, a kdprazat és
a mdgia zenéje, Sierva madardalai

Die Tragddie des Teufels
(2009 - visszavont darab)

komikus-utépikus opera

német hagyomany, ,himmlische
Musik”

Paradies reloaded (Lilith)
(2012/2013)

opera

német hagyomdny, ,Bach-koral”,
,2himmlische Musik”, Leitmotiv-
technika

The Golden Dragon

zenés szinhaz

elidegenitd elemek, egyfajta

(2013/2014) visszatérés a Harakiri vilagdhoz
Senza sangue opera egy felvondsban | olasz verismo opera és Puccini
(2014/2015)
Sleepless (2020) operaballada norvég hegedii
Valuska zenés tragikomédia zajok, szavalokodrus, ciganyzene,
(2020/2022) vagy groteszk opera magyar nota stb.

2. tdblazat

5 Eotvés: ,, A Balkon kapcsan példaul szintén bizonytalan voltam a francia megnevezésben. Arra gon-
doltam, ‘vigoperanak’ vagy valami effélének nevezem, de meggyGztek, hogy ez félreértésekre adhatna
okot, igy tobbszori probélkozds utdn beletérédtem, hogy egyszerfien operdnak hivjam. Hiba volt.”

Uott, 115.
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Eo6tvos Péter véleménye az alkotdi egyéniség megjelenésérdl és a személyes
stilusrél meglepé mértékben egybecseng a 20. szdzad egyik legnagyobb magyar
koltSjének, Weores Sdndornak a kijelentéseivel. A két miivész nézeteinek Ossze-
vetése nem teljesen 6nkényes. Weores a magyar zeneszerzGk korében taldn a leg-
nagyobb hatdst koltS volt, akinek életmiive Kodaly Zoltantdl, Ligeti Gyorgyon
keresztiil Jeney Zoltanig a zenei inspiracié gazdag forrasava valt, és a zeneszerz8k
névsorat szinte a végtelenségig lehetne folytatni. Weorest E6tvos is legkedvesebb
magyar koltSjeként emliti, és Atlantis cimli mive egy Weores-kolteményre épiil.
Erdemes tehat vizsgalédasunk elméleti megalapozottsagihoz részleteiben meg-
ismerni Wedres ars poeticdjdnak az eredetiségre vonatkozé passzusait.®

Az eredetiség hidnya visszatér6 motivuma annak az interjunak, amelyet a kolt6-
tars, Simon Istvan készitett Weodres Sdndorral 1974-ben.

Simon Istvan: ,Volt-e olyan pont, id6pont az életedben, amikor tigy érezted mar, hogy
a sajat hangodon irsz, illetve az a hang, amit te megiit6ttél, az eredeti, és teljesen 6nall6
az akkori lirai kérusban.”

Weores Sandor: ,Nem hiszem, hogy nekem valaha is lett volna sajit hangom, én mindig
stilben dolgozom. [...] sajat hangra sose térekedtem, és nem is tudok réla, hogy sajat
hangom lenne.”’

SI: ,Nem tartod te fontosnak az egyéniséget a kolt$ esetében?”
WS: ,Majdnem azt mondanam, kis ttlzassal, hogy az egyéniséget karosnak tartom, el-

szigetelSnek, lesziikitének. Csak akkor tudok minden hanggal, mindenféle kultiraval
azonosulni, ha az egyéniségt8l szabadulok. Vagy ha az egyéniséget tigy kitagitom, hogy

mar szinte nincs is.”®

SI: ,,Nem tudom elképzelni, hogy csak a kisérleteid fiizik 6ssze — tehat az a térekvésed,
hogy mindig Gjat adj — az egész eddigi életm@ivedet. Valami mégis van ... a mélyén az
egésznek, hogy annyira egységessé teremt8dott, a sok szinen beliil is van lathaté egység
a koltészetedben.”

WS: ,,Gondolom, ez az egység semmi egyéb, mint a feltétlen migond, amely aldl nagyon
ritkdn csasznak ki a vazlataim. Ez jelenti az egységet egy olyan korban, amikor a m{ivé-
szetre vonatkozd térvények, szabalyok mind érvénytelennek latszanak [..]1.7°

SI: ,,Mégis, miben tudnad 6sszefoglalni ezt a sajatsagot, amit magadra nézve mégiscsak
jellemz&nek érzel? Hiszen lehetetlennek tartom, hogy te magad ne latnad azt, hogy
mennyire homogén a sajat életmiived.”

WS: ,Ezt a homogenitast végeredményben mi jelenti? Egy szétag szdval tudok ra va-
laszolni: a griff. Itt nem a griffmadarra gondolok, hanem az Angreifenre, a hozzanyulasra.
Picasso folrajzszegez egy iires lapra egy darab ujsagpapirt, és barki latja, hogy azt nem
egy Gtéves gyerek szogezte fel, hanem maga Picasso. Rajta van Picasso griffje.”°

6 Itt mondok kdszonetet Kenyeres Zoltdnnak és LScsei Péternek, akik segitettek a Weores-idézetek
azonositdsdban.

7 ,Irészobam. Simon Istvan beszélgetése Webres Sandorral”. In: Domokos Matyés (szerk.): Egyediil
mindenkivel. Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomasai. Budapest: Szépirodalmi Kényv-
kiadd, 1993, 269.

8 Uott, 270.

9 Uott, 271.

10 Uott, 273.
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Meg kell jegyezniink, hogy mig Weores koltészetében a stilus heterogenitasa
a kolts életszemléletébd], életfelfogasabdl, életfilozéfiajabdl fakad, EStvost joval
gyakorlatiasabb, pragmatikusabb szempontok vezették a stilaris sokféleség felé
- mint a fenti nyilatkozataibdl is kitetszik.

A tovabbiakban azt keressiik tehat, mi az a ,,griff” E6tvOs operdiban, azaz
melyek azok a m{ir8l mire visszatérG vonasok, amelyek a sokféleség ellenére is
félreismerhetetleniil kirajzoljak a zeneszerzd személyes fiziognémiajat. E vissza-
tér6 ismertet&jegyek joval tagabb fogalomkort fognak dssze a sziikebb értelemben
vett ,,zenei stilusndl”: a témavalasztastodl és a dramaturgiai 6tletektdl a hangsze-
relés egyedi vondsain 4t a hangszervezés és a hangszimbolika teriiletéig és az
idézettechnikakig.

A témavalasztas aktualitasa. Korunk ,,hot topic”-jai

Egy maganbeszélgetés soran E6tvos Péter azt mondta nekem, olyan operatémakat
valaszt, amelyek lattdn Otven vagy szdz év mulva is megtudhassa az akkori kézon-
ség, melyek voltak korunk legaktudlisabb, legéget&bb problémai. Mar legkorabbi
zenés szinhazi produkcidjat, a Harakirit is egy napi hir, Misima Jukio japan ir6
ongyilkossaga ihlette.

Az aktualitashoz valé ragaszkodasnak latszélag ellentmond, hogy E6tvos egy
klasszikus drama, Csehov Hdrom névér cim{ darabja alapjan irta elsd igazi opera-
jat. Az ellentmondés azonban csupan latszélagos: E6tvos ramutatott, hogy Csehov
szinmiivében a jelenetek felcserélhet8sége mennyire modern, 20. szdzadi vonds.!!

Lady Sarashina napldja to6bb mint ezeréves, de a f6h&snd sajat érzelmeire
adott szubtilis 6nreflexidk, valamint az dlom és valdsag hataranak elmosddasa,
tovabbd az egész életen 4t tarté reménytelen varakozds mdr nagyon is mai téma.
(Sok mas példa mellett Dino Buzzati Il deserto dei tartari [Tatarpuszta] cimi kis-
regénye is esziinkbe juthat err6l.)

A Le Balcon az 1950-es, 1960-as évek dramaja, er8s utaldssal az 1968-as diak-
lazadasokra vagy akar a gyorsan vérbe fojtott pragai forradalomra. Ugyanakkor a
politikai hatalom gatlastalan manipulacidja vagy a hatalmi vagyak perverz kiélése,
a bordély mint a vilag metafordja nyilvinvaldan aktudlis témak.

Az Angyalok Amerikdban kdzponti kérdései: a homoszexualitds és annak valla-
lasa, illetve elutasitdsa, a kiilonb6z8 egyhdzak viszonya a homoszexualitdshoz,
a modern kor pestise, az AIDS és a drogfiigg6ség. S altalaban a kisebbség viszonya
és elfogadottsaga a tobbségi tarsadalom altal. Lehet-e egy operasziizsé ennél
aktualisabb az ezredfordul6 tdjan?

A Love and Other Demons az alabbi gondolatokat tematizalja: kiilonb6zd kulta-
rak iitkozése, a gyarmatositd ,fehér ember” elnyom¢ tetteinek kovetkezményei,
az egyhdz dogmatikus és vaskalapos hozz4dllasa, a kereszténység és az &si pogany
hitvilag megiitkdzése, a vakbuzgé valldsos meggy8z6dés gyilkos hatasa.

11 Eo&tvos megemliti, hogy ugyanannak a cselekménysornak kiilénb6z8 szereplSk szemsz6gébdl torté-
nd bemutatasa jellemzi Kuroszava Rashomon (A vihar kapujaban) cim( filmjét is. EGtvis—Amaral, 77.
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A Marquez-regény alapjan komponalt opera ugyanakkor egy hirom miibdl
all6 ciklus kezdete, amelynek minden darabja kdzvetleniil érinti a vallas vilagat.
A valldsok, a kiilonboz6 felekezetek mar Tony Kushner darabjaban is megjelennek,
de mint Pedro Amaral ramutatott, az Angels in America csupan tarsadalmi és kul-
turélis hattérként vizsgélja a judaizmust.'? A Love and Other Demons az egyhéz
(pusztitd) hatalmdt pellengérezi ki, a Die Tragddie des Teufels pedig teoldgiai prob-
lematikat fejteget.

A zeneszerz§ altal visszavont ,Tragddie” és ,,javitott kiadasa”, a Paradise reloaded
(Lilith) a keresztény teremtéstorténet alternativajat kinalé mitosz felé kacsintgat.
A mitosz piedesztalra emelése mar nmagdban is hot topic korunkban. (A Google
keresd a ,,Lilith” széra 112 milli6 talalatot eredményezett 2024. janudr 10-én.)

A Lilith sivatagi jelenete az illegdlis bevandorldk témajat is érinti. A virtualis,
latszolagos boldogsag témaja a Le Balcon Ota kisérti a zeneszerz8t, és a Lilith egyik
képében is felbukkan. A kiszolgaltatottak kihasznaldsa, abuzus, az illegalis bevan-
dorldk torvényen kiviili kiszolgaltatott helyzete fogalmazddik meg a The Golden
Dragonban. Szegénység, hajléktalansag, fiatalkort anyasdg, gyilkossag a Sleepless té-
maja. A Valuska ismét a tdmegmanipulacié és a gatlastalan hatalomvagy paraboldja.

A nagy otletek. Eo6tvos, a feltalalo

Csodagyerekként Eotvos elmélyiilt figyelme korantsem kizardlag a zenére iranyult.
Lazba hoztak a kiilénb6z8 miiszaki berendezések, elektromos szerkezetek, gépek
és dramkorok vagy épp az (irkutatés és a természettudomanyok més eredményei. !
Kisérletez8kedve és a talalmanyok iranti szenvedélyes érdeklGdése zeneszerzSi
palyajat is meghatarozta. Egy — az 1980-as évek kézepén késziilt — interjuban igy
nyilatkozott: ,,.Szamomra minden egyes kompozici6 egy 4j vilag. Az a dolga, hogy
kérdéseket tegyen fel, amelyekre a kompoziciés munka ad vélaszt.”!'* E5tvos
minden egyes miive egyfajta expedicié a szdmdra: utazds az ismeretlenbe. Csak-
nem minden egyes operdja tartalmaz néhany igazan nagy trouvaille-t, néhany
felfedezést, amely nagyon jol kommunikalhaténak bizonyult, és amelyrdl mindig
szivesen és biiszkén beszélt a miivei kapcsan. A teljesség igénye nélkiil vegyiik
sorra ezeket az djitasokat.

A Hdrom névér esetében a cselekmény harom szekvencidba rendezése egy
csapdasra zenei format teremt a szindarab narrativajdban. Az egyre rovidiil6 szek-
vencidk 1éptékét biztos dramaturgiai érzék irdnyitja. A szinmi egyes szerepléinek
viszonyat hangkozszimbdlumok képezik le (lasd alabb). A kis és nagy zenekar
alkalmazasa ugyancsak technikai-akusztikai vivmanynak tekinthetd.

12 Uott, 226.

13 E tekintetben E6tvs Ligeti Gyorgyhoz hasonlit. A témahoz 1d. még: Farkas Zoltan: ,, E6tvos Péter
arcai”. In: Peter Eotvds. Miinchen: Ricordi, 2003, 39-43.

14 Véaczi Tamas: ,Beszélgetés E6tvos Péterrel — Az elektronikus zenérél”, Muzsika 29/12. (1986. de-
cember 1.), 29-33.
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Az As I Crossed a Bridge of Dreams meghokkentd tjitasa a beszélt, prozai széveg
és a dallam kettévalasztasa. Mindez mégsem csupan egyfajta 20. szazadi melodramat
teremt, hanem a kozeli mikrofonozas — E6tvos jatékos szdalkotdsaval: a , Leise-
sprecher” alkalmazasa — kordbban ismeretlen akusztikus vildgba kalauzol a modern
hangtechnika segitségével. Ezért is taldl6 a zeneszerz$ miifaji meghatdrozasa:
»Klangtheater” - ,hangjaték”, , hangszinhaz”. Miként a Hdrom névérben, a harmoénia-
vilag itt is egyedi invenci6 terméke: a m{i akkordkészletét a zeneszerz$ a holdcik-
lusoknak felelteti meg. Valamennyi emlitett eszkdz hozzajarul az As I crossed... ha-
sonlithatatlan dlomvildganak megteremtéséhez. S ha mar e tanulmany a személyes
stilus kérdését vizsgalja, nem hagyhatjuk emlités nélkiil, hogy E6tvos a legsajatabb
zenéjének nevezte ezt az alkotdsat, amely ,visszatérés ifjukori utépidmhoz”.!®

A Le Balcont a legkiilonb6z6bb stilusok merész kavalkddja avatja izgalmas,
kisérletezd alkotassa, mig az Angels in America és a Love and other Demons nagy
taldlmanya - talan a filmmiivészet ihletésére — t&bb jelenet szimultan lefuttatasa.

A Lady Sarashina nem mds, mint az As I crossed a Bridge of Dreams szovegkony-
vének immar ,megzenésitett”, prézai elemeit kikiiszobdls véltozata. A mi egy
masik ,taldlmanya” a szimmetrikus jelenetstruktura kialakitasa.

A The Golden Dragonban a szinpadi utasitasokat is éneklik a protagonistadk. Ez
a brechti elidegenitd effektus bizonyos fokig E6tvos 1973-ban sziiletett jeleneté-
nek, a Harakirinek az abszurd vilagat is megidézi.

Hangkozszimbolika. A szoveg betliinek megfeleltetése zenei hangokkal

A Hdrom névér megkomponalasinak talan legnagyobb trouvaille-a, hogy E6tvos
képes volt az opera harmoéniavilagat alapvet6en meghatarozé akkordstrukttrakat
kozvetleniil a Csehov-szinmi szerepl8i kozotti kapesolatokbdl eredeztetni.
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1. fakszimile. A harméniai paradigma és a zenekar elrendezésének terve a Harom
névérben (Eotvis Péter kézirdsa, Paul Sacher Sitftung, Basel)

15 Eotvos—Amaral, 117.
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Ez a hangzds egy harmashangzat, amelynek kerete a kvint, kozepe egy kis
vagy egy nagy terc, de a kozéps6 hang allanddan valtozhat. Kozelebb keriilhet
valamelyik szélsé hanghoz, s ekképp képezi le az emberek kozotti kapcsolatok
ingatag egyensulyat és dlland6 dtrendezdését. A harmashangzatot egy triténusz
egésziti ki. E6tvos Péter magyardzata szerint: , tritbnusz harom egészhangnyi
tavolsagot jelent. Igy tehat négy hangbdl allé paradigmét kapunk [...] Olyan
szimbolikus megjelenéssel van tehat dolgunk, amely kdzvetleniil tiikrozi a harom
ndévért és a fivériiket, Andrejt.”1® Ez az alapdtlet képes megteremteni az egész mi
harméniavilaganak egységét, a Prologust bevezet§ harmonikasz6l6tdl a mii leg-
utolsé taktusaiig. A zeneszerz8 részletesen taglalja ezt az eljarast a Pedro Ama-
rallal késziilt kdnyvben, igy errél nem sziikséges tobb szét ejtenem.

A leggyakoribb esetekben azonban egy szdveg betliinek zenei hangokka valé
atkodolasa inditja be E6tvOs zeneszerz6i fantaziajat egy hangzas vagy akkord-
struktura kialakitasahoz. Szemléletes példaul szolgal erre az eljarasra az Atlantis
cimi nagyzenekari kompozicié. A monda szerint Atlantisz elsd tiz kirdlya 6t iker-
par volt. Az anyat Kleitonak hivtak, az apat Poszeidénnak, és az elsé ikerpar egyik
tagja volt Atlasz. Atlasz elsé betlije az A, az utolsé az Esz, s ezt a zeneszerz§ szim-
bélumként hasznalta, tudniillik az A-val és az Esz-szel indul a darab, mely egyéb-
ként az Atlantisz szot is keretezi (1a kotta). Az els§ akkord, amelyet a vondsok
folallitanak, és a kisfiti énekel, egy tizhangu tritonusz-sorozat: 6t ikerpar van,
teh4t minden part egy triténusz képvisel.!”

EGtvos szinte rutinszerfien hasznalja ezt az eszkozt szamtalan esetben. Az Angels
in America 6. jelenetében, amikor Roy orvosa kiejti Roy betegségének szornyti
diagnoézisat: AIDS, a zenekari kiséret természetesen Az A-D-Esz hangokat jatssza
(1b kotta).

A Love and Other Demons elején cseleszta szélaltatja meg a {6hdsnd nevének
zenei megjelenitését. Csak gy volt lehetséges az egész nevet atirni, hogy a név
egyes betliinek, szétagjainak zenei hangokkd formalasakor t&bb kiilénb6zd rend-
szert hasznalt: a németet, a franciat és a Kodaly Zoltan féle magyar szolmizaciot
(I1c¢ kotta).

A Paradise reloadedban E6tvos alaposan kiaknazza a bizonyos szerepl8k, Addm
és Eva és az Isten nevében rejls zenei hangokat, amelyeket gyakran szinte vezér-
motivum-szerfien hasznal (Addm = A-D, Eva = E-A, Gott = G) (1d kotta).
E diatonikus vezérmotivumok bevésédnek az emlékezetbe, s fontos tajékozodasi
pontot jelentenek a hallgaté szdmadra. A mindenkit egyformava tévd, gépies, hamis
boldogsag rémiszt8 jovSképében (az opera 6. jelenetében) is egyiittesen éneklik
a ,Liebe” (szeretet) kiliresedett sz6lamat. A zeneszerzd kegyetlen dramai iréni-
4ja az is, hogy az aldcsuklé hamis szeretetmotivumot az E-A, azaz Eva nevének
zenei hangjai hordozzak.

16 Uott, 86.
17 Farkas Zoltan: ,,Szdmomra a zenélés az artikuldciéval kezd8dik. Foldvari taldlkozds Edtvos Péterrel”.
In: Muzsika 47/9. (2004. szeptember), 32.
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Szoléhangszerek f6szerepben

Eotvos Péter Stvenesztendds kordig elsésorban hangszeres zeneszerzéként mi-
kodott. E ténnyel és nyilvan széles kor(i karmesteri tapasztalataival is kapcsolat-
ba hozhaté az a térekvése, hogy szinte valamennyi szinpadi m{ivében megkiilon-
boztetett szerepet szan bizonyos hangszereknek, amelyek a szereplSk allandd
kisérGiként, arnyékaiként vagy épp szimbdlumaiként tlinnek fel. A jelenség ki-
merit§ targyaldsa nem fér e dolgozat kereteibe, de az ,E6tvos-griffek” soraban
legalabb emliteniink kell.

Idézettechnika

A zenetorténeti el6zmények megidézése, alidézetek és alltizidk alkalmazasa ter-
mészetesen nem korlatozédik csupan Eotvos szinpadi alkotasaira, elegendd a
szopranra és vonosnégyesre komponalt, 2015-2016-o0s Szirének ciklus jatékos
Liszt-rapszddia-idézetét vagy az 2015-6s Hallelujah — Oratorium balbulumot emli-
teniink, amelyben a zenei idézetek mar-mar , telitett oldatot” alkotnak a mi zenei
matéridjaban. Eotvos idézettechnikajanak sokfélesége egy teljes konferencia vagy
monografia témdja lehetne. A 3. tdbldzat csupan vazlatos 6sszefoglaldsa az operdk-
ban el6forduld idézetek gazdag tarhdzanak.

Hdrom névér Beethoven: Les adieux, zongoraszonata, Op. 81a
a szovjet himnusz
orosz katonadal
Le Balcon Lully: Thésée, Atys
Angels in America ukrajnai zsid6 éneklés
Love and Other Demons Domenico Scarlatti billenty{is szonatai
Paradise Reloaded lutheranus koral: Lobe den Herren, den mdchtigen Konig
Sleepless norvég népzene (norvég hegedd)
Valuska magyar néta allazidk

3. tdbldzat

A finale mint lasst lamento/sirat6 vagy maganyos monolog

Eo6tvos operainak stilusa rendkiviil kiilonbozd, ezért annal meglep8bb egy erés
dramaturgiai hasonlésdg. Csaknem mindegyik miinek lassa a befejezése, amely
altalaban a panasz, a bucsu, a siratds hangjan szélal meg, vagy egy szereplé ma-
ganyos monoldgja. A Hdrom ndvér utolsé jelenete a Buicsu, Versinyin tdvozasa,
amely a szerelmes Masa és Olga szamara az utolso térdofést jelenti. A harom
ndvér magara marad sorsa megvaltozhatatlansdganak reménytelenségében (2. kot-
ta a 308-309. oldalon).

A Le Balcon a csalédott Irma monolégjaval zarul. Az Angels in America zardjele-
nete az Isten nélkiili mennyben jatszédik, amely az egyik legreménytelenebb finalé.
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A Love and other Demons a fGszerepld, Sierva halaldval és a dajka siratdjaval,
egyszersmind bolcs6dalaval zarul. A Paradise Reloaded Lilith monolodgjaval ér véget.
Egyszerti, lefelé hajl6 dallam, szinte sanzon. A piccolék és iit6hangszerek szélama,
majd a teljes zenekar hidegen gyongy©zd, liresen csillogd hatteret fest, hisz tiik-
rokrél, tivegszivekrdl s 6sszetort szilankokrdl énekel a vesztes. ,, A tiikrok mogott
csak tiikrok varnak. A szivem, nézd, tivegb8l van. Vak lesz, mint a szeretet. A vi-
lagbdl nem marad mas, mint csalds.” A latszdlagos egyszerliség és a nyilvanvalo
szovegfestés rafindlt harmoénidkkal tarsul, s a sanzon mdasodik stréfdja is felcsen-
dil. A Sleepless epildogusaban az idGs Alida visszaemlékszik szerelmére, s a norvég
hegedii hangjai mellett a tengerbe 6li magat, hogy igy egyesiiljon rég meggyilkolt
kedvesével, s egyesitse azt, ami &sszetartozik. Mintha E6tvos valamennyi opera-
jara igaz lenne a 20. szdzad eleji magyar ir6, Csath Géza konyvének cime: Mesék,
amelyek rosszul végzddnek.

Befejezésiil térjiink vissza Wedres Sandorhoz! A koltS igy irt 1976 novembe-
rében egy didklany kérdéseire adott valaszlevelében: ,Nem taldlom énmagamat?
Lehet. Nem is keresem. Mert valamely onfelaldozasban legalabb részben elvesz-
teni d5nmagunkat sokkal jobb, mint megtalalni.”!® Etvos a dramaturgia céljainak
leghtiségesebb kiszolgaldsa érdekében aldozza fel ,sajat stilusat”. Megesik, hogy
olykor az opera zenei aspektusa megsinyli ezt az aldozatot. A prima la musica poi
le parole elve néha megsériil. De mds esetekben ez az dldozat nagyszer eredmé-
nyekhez vezet. Az ,Eotvos-griffek” — a szinpadi miivek hihetetlen stilaris sokfé-
lesége ellenére is — félreismerhetetlentil fémjelzik a kortdrs opera egyik legtermé-
kenyebb és legjatszottabb szerzGjének személyiségjegyeit.
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ABSTRACT

ZOLTAN FARKAS
TWELVE OPERAS IN SEARCH OF A COMPOSER

‘“The Lack of Personal Style’ in Peter Eotvis’s Operatic Oeuvre

‘T always hide behind my works. Every piece, every opera is different, and I pay
attention to these differences. I write scenes, textbooks, dramas, not self-portraits.
I am seeking, experimenting, taking risks. I quit myself, try to get as close as
possible to the dramatic dimension to understand, reject, realize it.” The composer
considered it so important to emphasize the lack of personal style in his operas
that the above quote introduces the book of interviews entitled: Parlando rubato:
Dialogues, monologues et autres déambulations, a series of conversations between Pedro
Amaral and Péter E6tvos himself. E6tvos's opinion on the avoidability of personal
style and the dangers of overemphasizing the creative individuality coincides to a
surprising extent with the statements of one of the greatest Hungarian poets of
the 20" century, Sdindor Wedres. This article tries to reveal what are the possible
causes of the composer’s hidden behaviour, the conscious avoidance of personal
style. Is it really true that his operas do not have a common focus? Or, despite the
stylistic diversity, do certain recurring compositional methods and attitudes to-
wards dramaturgy still betray the personal physiognomy of the composer?
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