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Thomka Beata
SZCENIKUS ZENEI KEPZELET

Krasznahorkai Ldszl6 regénye és Eotvios Péter Valuska cimii operalibrettdja

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter Valuska cimil operajat (2023) Krasznahorkai Laszld Az ellendllds melankdlidja
(1989) cimi regénye inspiralta. A regény a harmoénia és a diszharmonia, a rend és a kdosz
kontrasztjanak dramaja. E fogalomparosoknak és feloldhatatlan szembenallasuknak kiemelt
szerepe van a regényben és a librettéban is. A mivek kiilonféle medialis kdzegekben kelet-
keztek, dramaturgiai parhuzamaik ezért kiilénds figyelmet érdemelnek.

Kulcsszavak: Krasznahorkai Laszl0, Az ellendllds melankélidja, EGtvos Péter, Valuska, dramai
kontrasztok

E6tvos Péter Valuska (2023) cimii operdjat Krasznahorkai Laszlé Az ellendllds
melankélidja’ cim(i regénye inspiralta, melyet megjelenésekor A pusztulds némasdga
és hangzavara® cimmel interpretaltam mint a harménia és a diszharmonia, a rend
és a kdosz kontrasztjanak dramajat. Mindkét miiben, a regényben és a szbveg-
konyvben is kiemelt szerepe van e fogalomparoknak és feloldhatatlan szemben-
allasuknak. A regényben példaul a Rendkiviili dllapotok bevezets fejezetet A Werck-
meister-harménidk koveti. Minthogy az operalibrettd kozvetlen kontextusat a regény
képezi, felidézném azokat a dramai és atmoszferikus elemeket, amelyek a nyelvi
és irodalmi Osszefiiggésekbdl atkeriiltek a zenei és a szinpadi kozegbe. E két mi
egybevetése kivalé alkalmat nytjt a médiakozi és a komparativ vizsgalatokhoz.
Irodalmarként a nyelvi, kompoziciondlis és dramaturgiai mozzanatokra dsszpon-
tositok, a zenei vonatkozdsok kommentdlasat pedig érdekl&déssel figyelem a zene-
kritikusok és muzikolégusok publikacidiban.

Az ellendllds melankdlidgjanak helyszine egy ,fagyba dermedt délalfoldi” (9.)
telepiilés. A fel nem engedd, ,pengé fagy” uralja a kihalt, szél soporte, fagytol
szenvedd varost, melyben odafagyott szeméthegyek tornyosulnak. A varos a ,,ko-
zeled§ katasztréfa” eldtti pillanatot éli. A sejtések és elGjelek, ,,a kozos elGérzet,
hogy hamarosan barmi megtorténhet” (11.), igazolasaképpen be is kovetkezik a
wvégkifejlet” a kisértetvaros pokolian sotét éjszakajaban: ,a vildgnak tényleg ter-

1 Krasznahorkai Laszl6: Az ellendllds melankélidja. Budapest: Magvetd, 1989.
2 Thombka Beata: , A pusztulds némasaga és hangzavara (Krasznahorkai Laszl$)”, Uj Symposion, 1990/3.
(1990), 49-51.; ill. in: u8: Attetszd konyvtdr. Pécs: Jelenkor Kiadé, 1993, 178-187.
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mészetes allapota a z{irzavar” (291.). A belathatatlan méretdi ncéld rombolas
utdn bedll6 nyugalom, a hdbort utdni béke azonban néma, fagyos és egyértelm-
en keserdi. Krasznahorkai m{ivészetének vilagélményében kiemelt szerepe van az
eleve elrendeltség és a torténelmi meghatarozottsdg gondolatanak. A regény cime
a mi egész atmoszférajat siiriti. Egzisztencialfilozdfiai beldtdsa szerint ,,még a
szavak is, hogy ’zfirzavar’ és ’kimenetel’, teljesen foloslegesek, nincs semmi, ami
veliik szembeallithaté volna, s igy mar a megnevezés is felszamolja dnmagat”
(211.), ,folosleges és kilatastalan minden ‘'megmenekiilés’, mert hidbaval¢ a rej-
tekezés, és hidbaval6 a bizakodds, s mert minden dert(inek és pajkos nevetésnek,
minden dmité Osszetartozdsnak és kardcsonyi békének visszavonhatatlanul be-
fellegzett” (283.). Az ellendllds melankélidja egyetlen f6gondolat torténetszer(i
kozlése. A fogalmak, folosleges, hiabavald, kilatdstalan minden a ktetcimet is értel-
mezik. Ha egyetemes a folismerés, hogy értelmét veszitette az akaras és a cselek-
vés, ebbdl az ellendllds mint magatartds, tett, dontés, szemlélet sem vonhatja ki
magat. A melankoélia, mélabt, a levertség, passzivitds és a kilatastalansag a le-
monddasban egyesiil. E6tv0s Péter zenei és szcénikai vilagdban ezzel ellentétben
van helye a reménynek, eszkozkészletében pedig a humornak és a groteszknek
is. Az opera zardéakkordjaiban elhangz6 b-a—c-h hangok a tuba komor ténusa
ellenére is a feliilemelkedés megrendit§ élményét hordozzak.

A regényfejezetekben egy-egy szerepld dll az elStérben. Pflaumné és Eszterné
fejezetei elSkészitik a konfliktusok kipattanasat, melyek meghatdrozzak az ese-
ménysor menetét. A Werckmeister harménidk Tdargyalds fejezete Valuska Janost, majd
Eszter Gyorgyot dllitja elGtérbe. A Tandr ar alak portréjan kiviil az elbeszélS ebben
részletezi a zeneelméleti tanokat. A klasszikus epikai strukttrakat idéz6 elSkészi-
tés, bemutatas utan kovetkezik utalasok, jelek, vészj6slé mozzanatok forméajaban
a sejtetett ellentétek, a latens fesziiltség kirobbanasa, a kisvaros ,vaksotétjében”
rejt6zkodd, csapatta verddott arnyak szinre 1épése. A regény nemcsak a torténet-
szdlakat koti el a zard részben, hanem az emlitett négy kdzponti alak sorsat is.
Ennek értelmében a zavargasok haldlos dldozataként elhunyt Pflaumné temetése
a torténet végén a régi, ,elpuhult kor”, ez esetben a kispolgari vilag jelképes el-
hantolésa egyben, melyen a szertartdst ,,az j korszak” szellemében , parancsnoki
hadallasbdl” a bérkabatos Eszterné, a varoshaza 4j titkara, a TISZTA UDVAR,
RENDES HAZ jelsz6 meghirdetdje iranyitja. A két féalak ellentéte a régi s az Gj
sajatosan exponalt kérdése a regényben. Az alakok szerepe nem meriil ki a torté-
netben betdltott cselekvd vagy passziv helyzetiikben, hanem jelképessé valik.

Az idézett jelszd is utaldsokat rejt. A multban felhalmozddott szennyhalmazt,
a varost belep6 hulladékot tisztogatd polgarokat latva ugyanis igy topreng maga-
ban Eszterné: ,,dolgozzatok csak és talicskdzzatok, hamarosan elkezdjiik — beliil.
Arrdél ugyanis még Harrer sem tudott, hogy a TISZTA UDVAR mozgalom nem
jelent egyebet, mint a ’kibontakozés’ elsé felét, a masodik 1épcsé a RENDES HAZ
akcid.” (375.) E célzas a torténet vége felé hangzik el. A torténet kezdetétdl
ugyanis ritmikusan visszatérnek a varost ellepS szenny, a sotétség és a fagy erd-
teljes atmoszféraju mozzanatai. Sulyos képi és hangulati tartalmaikat ugy defor-
malja az emlitett jelszd, hogy a kiilsé tisztogatds utdn egy perfidebb belss tiszto-
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gatds el8készitését helyezi kilatasba. Ez lényegében nem egyéb, mint az 4j leple
alatt megbuvé kifinomultabb erészak elérevetitése.

A regény lassu tempdju eseménysoraban egy bizarr, titokzatos mozzanat jele-
nik meg, amely tengelyébdl fogja kiforditani a kihalt kisértetvaros békéjét, hulla-
dékba siippedt nyugalmat. A vilag legnagyobb kitométt ériasbalnajat vontatd
hatalmas kocsi éjjel érkezik a helységbe, s ez lesz a misztikus eseménysorozat és
a katasztrofa meginditéja. A latszatrendet a kdosz, a csendet a hangzavar fogja
folvaltani. Torténetfilozofiai értelmd, hogy az azonosithatatlan barbar csécselék
vandalizmusanak, 6ncéld pusztitasanak, brutalitisanak fegyveres letorése utan
beallé rend ugyancsak latszatrendnek mutatkozik. A terrort Gjabb, kifinomultabb
terror koveti. A cirkuszos vontatdkocsi megérkezése az apokaliptikus latomas
megtestesit§jeként a korszakvaltds szimbolumava valik. A torténet végét lezart-
saga, a szalak Osszefogasa ellenére ez konnotacidkkal teliti. A zart szerkezet fel-
nyilik, és végérvényesen megoldhatatlannak mutatja a viszonyokat és a kzosség
helyzetét.

A Werckmeister harménidkban val6sigos esszébetét az Andreas Werckmeister
mivének ,,gondos korrekcidjat” elbeszéld regényrész. Eszter Gyorgy, volt zeneis-
kolai igazgatd egy adott pillanatban megcsomorlétt mindattdl, ami koriilvette.
Visszavonult a szobdjaba, ahol 4gya s rozoga Steinwaye kozott ingazva tolti éveit.
Eszter Tanar ur radobben arra, hogy a zenei temperalds esetében ,nem technikai,
hanem ’jellegzetesen filozoéfiai’ tigyrdl van sz6” (145.). Visszahangolja zongorajat,
minek kovetkeztében az egyenletes lebegésli temperalason alapulé klasszikus
zenemiivek sosem hangozhatnak {6l rajta t6bbé harmonikusan, hanem csupan
valamely fiilsiketit§ diszharmonia formajaban. A harmoénia-diszharménia szem-
beallitds tobb sik metszéspontjaban meriil fel. Elzarkézasat a vilagtdl a vildgban
uralkodd antagonizmusok, a vilag s kozte, a realitas és életeszménye, a pusztu-
lasra itélt varos, illetSleg kozosség és az egyetlen menedéket jelent6 miivészet
kozotti kontraszt, meg nem felelés valtja ki. Faradhatatlan visszahangolasi tevé-
kenysége konstrudlas és dekonstrualas, alkotas és rombolas egy id6ben, valamint
a harmonia lehet8ségének elvitatasa, tagaddsanak mint evidencianak a kinyilat-
koztatdsa. Felismerése, hogy ,,az a harmonikus rend, melyre minden remekmi a
maga latszélagos megfellebbezhetetlenségében utal” (146.), kétségbevonhato,
talan nem is létezik, észrevétleniil a harmoénia létezésében vald egyetemes kétely-
lyé mindGsiil at, mely fiiggetlenedik Eszter Gyorgytdl és kisérleteitSl. Ez a regény
egyik kozponti formagondolata. A rend s a kdosz, az 6sszhangzat és a hangzavar,
a kiils6 események anarchikus tombolasa, a pusztitas, szemben az 1j rend lehet6-
ségének mint létrehozasnak a kétségbevonhatatlan megkérddjelezésével — mind-
ezen ellentétek egyiitt vannak a torténet anyagaban.

Eszter torténetétdl és sorsanak alakuldsatdl elvdlaszthatatlan a regény fura
figuraja, a falu bolondjanak tartott félndtas Valuska Janos, akinek a zeneelméleti
problémakrdl részletesen beszamolt a tandr. Egymdas pandanjai a temperaldssal
mint filozéfiai problémaval bibel6d§ kiilonc Eszter, masfel8l pedig az eget s a vilag-
r belathatatlan térségeit fiirkészd Valuska. Elragadtatottsagaban, profetikus at-
szellemiiltségében rendszeres bemutatdkat tart a kocsma részeg publikumanak
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az égitestek korforgasardl, a kozmoszbeli viszonyokrdl, ,,az univerzum kirdlyi
nyugalmarél” (101.). Ezek a réviiletek, megindultan végigjatszott produkcidk
Valuska életelemei, melyeknek kdszonve 6 az egyetlen, aki nemcsak a fény felé
néz, hanem meg is pillantja azt, mig a korotte tolongé Péfeffer-beli posztokabatos
gylilekezet egyebet sem lat, mint az Gket koriilvevd athatolhatatlan és végeérhe-
tetlen éj sotétjét. Valuska alapélményei kiegészitik és b&vitik a regény kdzponti
ellentétparjait. Lényének Osztondsségével, egyligyliségével, johiszemiiségével
nemcsak a kocsmabeli névtelen vendégseregben, hanem a b&rcsizmakban mene-
tel§, mindent els6pré horda kozepette is magara marad. Egyediil all tisztasagat
és kiszolgaltatottsagat illetSen is abban a vilagban, melyet ténylegesen és attéte-
lesen is pokoli hordalék lep el.

Abban a pillanatban is felnéz az égre, amikor magaval ragadja a csizmads, ba-
kancsos csapat: , Felnézett, és olyan érzése tdmadt, hogy az ég nincsen a helyén,
rémiilten felnézett még egyszer, és rddobbent, hogy val6jaban az ég helyén sincsen
mar semmi, aztan lehajtotta a fejét, és csak ment a csizmak és kucsmak kozott,
mint aki egyszeriben megérti, hogy hiaba is kutatna, amit keres, az oda van, fel-
emésztette a fold, ez a vonulés, a részletek dsszeeskiivése.” (221.) Nem sokkal
késSbb ugy érzi, tjjasziiletett ebben a kiméletlen és kényszerli menetelésben,
s immar ismeretlen ismerdseinek, eltipréinak, test6reinek szeretné elmesélni,
hogy rajott végre: ,ezen a foldon kiviil s mindazon, amit a kérgén hordoz, semmi
masnak nincs helye, viszont ami igy l1étezik, annak irtézatos stlya, ereje, 6nma-
giba omlé értelme van, és ez az értelem nem utal semmire.” (275.) Most, mire
kinyilt a szeme, ,,ez a deriis univerzum, ez a rengeteg bolygd meg csillag egysze-
rlien nem volt sehol.” (Uott.) Valuska végs6 elnémuldsa el§tt megtagadja mindazt,
ami eddig fenntartotta, s ehhez hozzatartozik az is, hogy ,vége mindérokre Bach-
nak s a zongoranak” (273.) és Eszter urnak is. A hatasos transzformacidéhoz ha-
sonlo Eszter ur elégedettsége is, aki paradox médon a legnagyobb ziirzavar koze-
pette érzi magat kigydgyultnak sokéves melankolidgjabdl. Bedeszkazza ablakait,
mit sem tudva arrél, hogy kinn megkezd8détt a pusztitas, mely magaval sodorja
egyetlen tarsat, Valuskat is. Ez az aszinkron s a tényleges elzarkdzas utani jelké-
pes ,bedeszkazddas”, ,,a valdsagos viszonyok birodalmanak” elutasitasa Valuska
attit(idjét idézi, aki tigy menekiilt kordbban az Eg csodaihoz, mint ahogyan most
foldre szegezett szemmel vonul, tudvén, hogy a térténtek utdn a Werckmeister-
harmoénidk moédjara a vilagfiri csodak is végérvényesen szertefoszlottak. A tizen-
hat napba sfiritett torténetet elbeszél6 fejezetek s az utolsé szakasz kozott meta-
forikus a kapcsolat, mert a kiteljesiilé enyészet folyamatat és a pusztulds panora-
majat sajatos kiterjedéssel béviti. E két sikhoz kapcsolja harmadikként az
elbeszél6 maganak a megsz{ind miinek a kérdését, s az utolsé mondatban kimond-
ja sajat kiméletlen onfelszdmoldsanak, kioltdsanak tényét: ,,mert felemésztette
egy elgondolhatatlanul tavoli itélet — amiként ezt a kdnyvet emészti fel most, itt,
ezen a ponton, az utolsé sz6”. (386.)

A regénytorténet tehdt a béke, a harmonia esélytelenségét a konfuzid, a rom-
bolés, a pusztitds tényével érzékelteti. Kivald kiindulépont az olyan zeneszerzd
szamara, mint Eotvos Péter, akibdl az irodalmi élmények vizualis szenzacidt
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valtanak ki. Spontanul szcenikus megjelenitést lat maga el6tt, és szinkretikus
Osztonei altal eleve hallja is. A torténetet kozvetleniil a szinpadi térben latja.
Alkotdéi imaginacidjaban akusztikusan is artikulalédik a regény, a draima vagy mas
szoveg. Valuskat, a lenézett, szerencsétlen vidéki figurat a csalad és a kozosség
is kirekeszti. Korlatolt, artatlan, megvetett ember, az orosz irodalom szent Oriilt-
jeinek, Puskin, illetve Muszorgszkij Jurogyivijének rokona. Muszorgszkij Borisz
Godunov-librettdja a Bolond fajdalmas tenorariajara bizza a joslatot: ,Hamarosan
jon az ellenség és sotétség lesz, / fekete sotétség, atlathatatlan. / Fajdalom, f3j-
dalom Oroszorszagra”. A regényben és a Valuska operaban eluralkodé erészak
elnémitja a szerencsétlen fiat. Az opera centruma az aldozatta valé, néma Valus-
ka, az er8szakos tombolés egyetlen dldozata pedig éppen anyja, Pflaumné. A mii
dramaturgidja is a regényfikciéban hangstlyozott és az imént elemzett kibékit-
hetetlen ellentéteken alapul. Negativ vizi6 mindketts, a regényé allegorikus, az
opera azonban ennél hatdrozottabb, er6sebb torténelem- és tarsadalomkritikai
akcentusokkal él.

A Krasznahorkai-regény harom fejezetével szemben® E6tvos Péter Valuska-szo-
vegkonyve tizenkét jelenetre tagolja az operdt. A jelenetek cimei: A plakdt, A vonat,
Taldlkozds Tiindével, Hagelmayer kocsmdja, A bdlna, A tandr urndl. A helybéli polgdrok,
A herceg, Elkezdddik a pusztitds, Valuska veszélyben, Valuska keresése, Az elmegyigyinté-
zetben. A librettd a regény temporalis menetét koveti. A cselekményiv a torténet
kiindulépontjatdl a zaré allapotig rekonstrudlhatd. Az els6 harom jelenet az elsé
fejezetbdl merit, a 4.-t8l 10.-ig ivelS jelenetek pedig A Werckmeister-harmonidk
egy-egy szitudcidjan alapulnak. A 11-12. jelenet a regényt leziré eseményeket
idézi. Osszefoglalva tehat a librett6 kivalé dramaturgiai sfiritéssel a fordulatot
jelentd konfliktushelyzetekre fGizi fel az opera dramai jelenetsorat.

A Hagelmayer kocsmdja cim{i 4. jelenetet Valuska kiilénds produkcidja kiilénboz-
teti meg az el6z8ktdl és a konfuizid fokozasanak jeleneteitdl. Lényegében a jelenet
is éppen olyan maganyosan all a tobbi koz6tt, mint maga a gyengeelméjii fiatal-
ember, Valuska. Altalanos nevetség és kifigurazas targyavé valik, amikor a kocsma
részeg vendégei kiprovokaljdk bel6le sajat képzelgéseinek el6addsat. Hallott vala-
mit a vilagegyetemrdl, a bolygok, égitestek keringésérdl, a rendrél, amely szerint
azok a Folddel, Holddal egyiitt forognak a Nap koriil. Meghat6, ahogyan elGadja
a naprendszer miikddését, s6t, hogy a latvany még hatdsosabb legyen, a kocsma-
belieket is bevonja a jatékba. A kozmoszbeli rend e primitiv bemutatdsa ellentéte
annak az attekinthetetlen z{irzavarnak, ami valamennyiiiket koriilveszi.

VALUSKA Ha szeretnék, bemutatom az
égitestek mozgasanak egy rendkiviili eseményét. (36.)*

[...]

3 A harmadik szakasz cime : Sermo super sepulchrum.
4 A zardjeles szamok A libretté litemszamai. E6tvos Péter tulajdona: ,Végleges libretto, 2023. aprilis
3”). Az litemszamozas jelenetenként Gjra indul.
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VALUSKA Engedjék meg hat, kedves

barataim, hogy a kozmosz lélegzetelallitd
tagassaga felé vezessem magukat.

Igy mi, egyszer(i emberek is megérthetiink
valamit a halhatatlansagbdl és az ember aldzatos
szerepérdl a vildgegyetemben.” (48.)

Ennek a szelid, jambor felvetésnek a kontextusa a részeg vendégek csufold-
dasa, durva modora, r6hogése, megalazoé beszédstilusa. Volent igy kialt oda: ,Na
elég legyen mar, nem kell ez az {ires duma!” Er@s kontraszt.

A kontrasztot a vadroskdban megjelend furcsa mutatvanyos teherauté és a vele
érkez6 idegen férfiak altal kivaltott er6szakhulldm fogja fokozni és feliilmulni.
Az 5. jelenetben Hagelmayer kocsmaros mar ,,megszallé csoportokrdl” beszél.

A 6. jelenetben Valuska egyetlen partfogdjatol, a Tandr urtdl hangzik el: , A vi-
lag csupa keserti fordulat.” (41.) , A természet befejezte szabalyos miikodését.”
(48.) ,Végitéletrdl beszélnek. Folosleges. Ugyis tonkremegy minden magatol.” (62.)

A 7. jelenet a helybeliek felhaborodasanak kifejez&dése. Cirkusz, csGcselék,
aljas blinszovetkezet, sotét brigantik, vandalok, fosztogatnak: a kulmindciéban
elhangzo sikolyok a kitort panik szélamai.

A 8. jelenet Hagelmayer monoldgjaval indul, ami arra utal, hogy dramaturgiai
funkcidja rokon a narratoréval. Krasznahorkai reflexiv elbeszél6 modora maxima-
lisan kihasznalja a regénynek ezt a mifaji adottsdgat. S6t, opusanak egészét figyel-
ve is egyértelm, hogy azt nem a cselekményes, fordulatos, eseménydus torténet-
mondas, hanem az elvontsigok, a gondolatisag és a filozofiai kérdésfelvetésii
esszényelv jellemzi. A regényszbveghez viszonyitva az operaban csak jelzésszerti
a narrator szerepe. E6tvds Péter librettéjanak nagy érdeme, hogy Az ellendllds
melankdlidjdnak helyenként terjengds sz6vegébdl és narrativ strukttrajabél kiemel-
te a dramai vazat. A regényt kétségteleniil az er8s opponalds, a fesziiltség, a va-
ratlan bekovetkezések és az apokaliptikussa névesztett pusztitds latomasa hata-
rozza meg. A libretté dramaturgiai redukcidja hatasos zenei és szévegszerkezetet
eredményezett.

A 8. jelenetben a megejtSen naiv és tiszta lelkiiletli Valuskanak van jelentds
szerepe. Ismét bejut a rejtélyes teherautoban mutogatott, kitomoétt oriasbalnahoz,
majd ,, (kijon a kocsibdl a kezében tartva a balna formalinos {ivegbe helyezett
szemét és Ugy tartja maga elé, mint Hamlet a koponyat).” Szélama valésagos 6da
a Teremtés nagyszer(iségéhez. Zeneileg kivételes dria. Erre kdvetkezik hamarosan
a rejtélyes Herceg segédjének a ,Dies irae, dies illa”-hagyomanyt idéz& sz6lama.

A 9. jelenet cime: Elkezdddik a pusztitds. Valuska tamogatdjahoz, a Tanar trhoz
igyekszik a hirrel: ,,[55.] A Herceget nem lehet latni, de sz6rny( benne a rombolas
diihe és a parancsdra szétverik a varost.” A 10. jelentben a tomeget képvisel6 Kérus
énekli: ,,[2.] Romma4 verni, romma verni... [14.] Herceg, herceg, herceg. Betorni,
felgytjtani, pusztitani, porra zdzni...” Valuska az er8szakoskodok foglyava valik,
bolondokhdazaba zarjak, anyjat megolik. A zaro, 12. jelenetben elhangzé parbeszéd
a Tandr ur és Valuska kozott minden igyekezetiik kudarcanak beismerése. A koda-
szer(ien ismétl6d8 mondat t6bbszér is elhangzik: ,,H6 pedig tobbé nem lesz.”
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E6tves Péter Valuska-szévegkdnyve hangsulyos kritikai nyomatékaival aktua-
lizalta a Krasznahorkai-regény fikcidjat és szovegét. A torténetet az elvontsagok-
bdl, az allegorikussagbdl kiragadva dramaturgiailag és zeneileg is konkrétabb,
érzékibb, hatdsosabb kozegbe helyezte at. A regényfikcié Eotvos Péter szcenikus
zenei képzelete altal 4j értékekkel és horizontokkal béviilt. Mas palyan indul uj,
fliggetlen atjara.
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ABSTRACT

BeATAa THOMKA

SCENIC MUSICAL IMAGINATION

Ldszl6 Krasznahorkai’s Novel and his Libretto for the Opera Valuska by
Péter Edtvos

Péter E6tvos’opera Valuska (2023) was inspired by Laszlé Krasznahorkai's novel
The Melancholy of Resistance, 1989). The novel is a drama of the contrast between
harmony and disharmony, order and chaos. These pairs of concepts and their ir-
resolvable opposition have a special role in the novel and the libretto. The works
were created in various media environments, and their dramaturgical parallels
therefore deserve special attention.
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