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Laki Péter
_VON PARIS AUS GEHT DER RUHM”"

Képzeletbeli szinhdz és maganhangzo-kédolds Edtvis Péter Korrespondenz
cimii vonésnégyesében (1992)

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter els§ vondsnégyesének, a Korrespondenznek a harmoniai vilaga egy sajatos koédo-
las eredményeképpen jott létre. E6tvos Leopold és Wolfgang Amadé Mozart 1778-as leve-
lezésébdl valasztott ki néhany mondatot, és a mondatok maganhangzoéit egyes hangkdzoknek
feleltette meg, amely hangkozoket azonnal megkett6zott, igyhogy minden maganhangzdéhoz
egy négy hangbdl all6 akkord tartozik. A hangszerszélamok ritmusa a német széveg beszéd-
ritmusat tiikrozi, mig a dallamvonalak szinte a mondatok szinpadi deklamaciéjat kovetik.
Az egyéb paramétereket (jatékmodok, oktavregiszterek stb.) szabadon vélasztotta meg
a zeneszerz8. A kompozicié ilyenformdn absztrakt médon adja vissza az apa és fia konflik-
tusat, a modern hangzasvildg pedig a konfliktusok idStlen voltara utal. Hallhaté szoveg
nélkdl is kirajzolddik Mozarték életének dramaja — a kudarcot vallott miivészi ambicidktdl
Anna Maria Mozart tragikus halalaig.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, Korrespondenz, Leopold Mozart, Wolfgang Mozart, Augenmusik

Josquin Desprez 1504 koriil irt egy misét Ercole d’Este, Ferrara hercege tisztele-
tére. A mise cantus firmusa egy kiilonleges kédolds eredményeképpen jott 1étre:
Josquin a herceg nevének (Hercules dux Ferrariae) mindegyik maganhangzdjat
az ugyanazt a maganhangzot tartalmazé szolmizacids szétaggal helyettesitette
be. gy keletkezett aze —u—e —u—e —a—i- e betlisorozatbdl a re — ut — re — ut
- re — fa — mi - re dallam, amely az egész mise vazat alkotja. Az eljaras a soggetto
cavato, ,.kivajt dallam” néven vélt ismertté, mivel a dallam egy bet{isorozatbdl lett,
hogy tgy mondjuk, ,kivajva”. Szinte kizart, hogy egy hallgat6, akdr Josquin kord-
ban, akdr manapsag, hallds utdn azonositani tudnd a cantus firmust, még ha ki is
tudnd hdmozni azt a polifon szélamok szévevényébdl. Csak a kotta alapos tanul-
manyozasaval lehet megérteni az eljarast. Ugyanakkor vildgos, hogy a cantus

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmébdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans I’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grabdcz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomdnyos Féruman 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adds irott valtozata. A kottapélddkat a Hal Leonard Europe szives en-
gedélyével kozoljiikk, © by G. Ricordi & Co. Buehnen- und Musikverlag GmbH, part of Universal
Music Publishing Classics & Screen International Copyright Secured.
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firmusnak kiemelt jelentGsége van, hiszen éppen ettdl lesz a darab a hercegnek
sz6l6 hommage, vagyis biztosan nem lehet nem tudomdst venni a kédolasi eljards-
r6l. Mas széval lehet a zenének olyan, nem hallhaté rétege, amely a mi értelme-
zése szempontjabdl mégis alapvetd fontossdggal bir. (A reneszansz zene szamta-
lan példat ismer Augenmusikra, vagyis olyan jelenségekre, amelyek a szemnek és
nem a fiilnek szdélnak.)

Az elmult évszdzadokban sok zeneszerzd élt ilyenfajta kédoldssal, ahol betiik
vagy szavak szolgaltak egy-egy zenei téma forrasaul. Elég itt Schumannra, Bergre,
Sosztakovicsra, Kurtagra, vagy a B-A-C-H téma szamtalan feldolgozasara gon-
dolni, bar ezekben az esetekben a kodolas olykor, ha nem is mindig, j6l kévethetd
a hallgaté szamara.

Eotvos Péter zenéjében is szdmos példat taldlunk hasonlé betii- vagy szam-
kodolésra. Igy példaul az 1995-6s Shadowsban az 6t6s szam jatszik meghatdrozé
szerepet. A darabban 6t, egyenként ttagu hangszercsoport szerepel, E6tvos fidnak
emlékére, aki 25 éves koraban halt meg. Hasonlé médon Eotvos elsé hegediiver-
senyét, a Sevent (2006) a Columbia {Grrepiil6gép katasztréfaja ihlette, amelynek
soran hét (irhajds vesztette életét. Itt a hetes szdm és annak tobbszorosei hata-
rozzdk meg a darab ritmikai strukturajat, valamint hangszer-6sszeallitasat. Betlik
atkddolasara példa Sierva Maria motivuma a Love and Other Demons (Szerelem és
mds démonok) cimi operdbdl (2008) vagy a H-D motivum a Senza sanguébdl
(Vértelentil, 2015), amely Henri Dutilleux-nek allit emléket. E6tvos késGbbi
miivei kozott példaul a 2018-as Alhambra hegediiversenyben vagy a 2020-as Cziffra
Psodia zongoraversenyben taldlunk tovabbi példakat.

Mindezeknél jéval bonyolultabb azonban az, ami E6tvos els§ vondsnégyesében,
az Arditti-kvartett szamara irott, 1992-es Korrespondenzben torténik. Mint Josquin,
Eotvos is egy szoveg maganhangzdit kédolta at, de a reneszansz mesterrel ellentét-
ben nem egyes hangokat, hanem, mint latni fogjuk, egy négyhangu akkordot felel-
tetett meg mindegyik maganhangzénak. Természetesen ez a folyamat sem kovet-
hetd a hallgat6 szdmdra, de a nem hallhat6 informdciét, akdrcsak Josquinnél, itt
sem lehet figyelmen kiviil hagyni, mivel mar a m{ cime is utal az ihlet forrdsara,
és semmiképpen sem feledkezhetiink meg réla, hogy a kompozicié alapjaul szol-
gal6 szovegek Leopold és Wolfgang Mozartnak az 1778-as év folyaman valtott
leveleib8l szarmaznak. A Korrespondenz cim egyszerre utal Mozarték levelezésére,
valamint a maganhangzok és a zenei hangok egymasnak valé megfeleltetésére.

A Mozart-kapcsolat fontos annak ellenére, hogy E6tvds egyetlen hangnyi Mozart-
zenét sem hasznalt fel miivében, ellentétben azzal, amit 22 évvel késébb, a Dialog
mit Mozart (Parbeszéd Mozarttal) cim{i 2014-es kompoziciéjaban taldlunk. Ehelyett
a zeneszerz6 ugy irta meg a vonoésszélamokat, hogy azok — a maganhangzoék kédo-
lasan tlmenden — a német szdveg beszédritmusat, hanghordozasat is imitaljak.

E&tvos tobb izben beszélt hangszerkezelésének beszédszerliségérdl, és elésze-
rettel hasznalta a , beszél6 hangszerek” kifejezést. A mi els§ CD-felvételének
kiséréfiizetében példaul igy fogalmazott: ,,A vondsnégyes hangszerei "beszédszer-
en’ szélalnak meg. A levelek irdsanak és olvasasanak érzelmi fesziiltsége, a szavak,
a gondolatok, a hats6 gondolatok — mind szinpadiasan jelennek meg. A mellékelt
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szoveg segiti a hallgatét a gyorsan alakuld és komplexen zajlé térténések pontos
megértésében, jobb kovethet8ségében”.!

A maganhangzdék hosszisaga és hangstlyos vagy hangsulytalan volta ugyan-
csak szerepet jatszik a zenei frazisok kialakitasaban. A szélamok emelked§ vagy
ereszkedd vonalai pedig a szoveg szinpadi megjelenitésére is utalnak, ahogy egy
élénken deklamal¢é szinész el6adna szerepét.

A felhasznalt levélrészletek? 1778 februdrja és majusa kozott irdédtak, amikor
a 22 éves Wolfgang Mozart Mannheimben, majd Péarizsban id6z6tt, mikdzben
59 éves édesapja, Leopold, salzburgi otthonaban tartézkodott. Wolfgang ki akart
torni fojtogatd salzburgi kornyezetébdl, hogy kibontakoztathassa tehetségét.
Mannheim rendkiviil aktiv zeneélete kedvére volt ugyan, de nem taldlta meg a he-
lyét benne. K&zben beleszeretett egy kiilonlegesen tehetséges fiatal énekesndbe,
de a szigoru apa hevesen ellenezte a kapcsolatot, attol val6 félelmében, hogy az
veszélyezteti a karriert, amelyet a fia szdmadra elképzelt. Megparancsolta Wolfgang-
nak, hogy hagyja ott Aloysia Webert, és azonnal menjen Parizsba, ahol anyjara
hérult a feladat, hogy feliigyeljen a fiatalemberre. Wolfgang pontosan tudta, hogy
mit akar és mit nem akar (példaul nem akart fuvolara komponalni vagy templomi
orgonista allast vallalni, még ha Versailles-ban van is az a templom). A francia
févaros sokat igér6 kapcsolatokkal kecsegtetett, amelyekbdl azonban nem lett
semmi, és az ottani tartdzkodas végiil tragédidba — az édesanya betegségébe és
halalaba - torkollott. Mindezeket meg kellett irni az apanak, aki tiirelmetlentil
vart odahaza. Nagyrat6rd, meghitsult ambicidk, két ellentétes akarat és személyi-
ség, szerelem és halal — olyan altalanos motivumok ezek, amelyek messze tilmu-
tatnak Mozarték életén. Mivel Eotvos a 20. szazad végének modernista nyelvén
zenésitette meg ezeknek a leveleknek a részleteit, ezzel a konfliktusok id6n kiviili
voltat is hangstulyozta.

A kilencvenes évek elején Eotvos mar foglalkozott a Hdrom névér opera gondo-
lataval, és ki akarta prébdlni, vajon ez a kédolasos médszer alkalmas lehet-e arra,
hogy a dramdnak valamilyen raciondlis szerkezetet adjon. Végiil arra a kdvetkez-
tetésre jutott, hogy az operaszinpad nem bir el egy ennyire absztrakt eljarast,
viszont egy kamaramiiben miikédhet a kodoléds.® (Masfél évtizeddel késSbb a Love
and Other Demonsban alkalmazta ugyan a kddolast, amint emlitettem, de csak
egyetlen alapmotivum erejéig.) Val6éjaban azonban a Korrespondenz is egyfajta
szinpadi m{, amint a ,Jelenetek vondsnégyesre” alcim is mutatja. A kvartett
tagjai, mint latni fogjuk, bizonyos tekintetben atveszik az apa és a fit szerepét.

A felhasznalt kédot Farkas Zoltan ismertette a Calder-vonésnégyes CD-jének
kisérészoévegében.* Eszerint mindegyik maganhangzénak egy bizonyos hangkéz
felel meg: a legmélyebb magdnhangzd, az u kapja a kis szextet, a legmagasabb,

1 Eo6tvos Péter: Ima, Kosmos, Korrespondenz. BMC 085. Budapest, 2003.

2 A vonoésnégyesben felhasznalt levélrészleteket a Fiiggelékben kozoljiik az eredeti nyelven és sajat
magyar forditdsomban.

3 Skype-beszélgetés, 2023 junius 15.

4 Péter E6tvos : String Quartets. BMC CD 249, Budapest, 2016.
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az 1 pedig az el6fordulé legkisebb hangkdzt, a nagy tercet. A tobbi hozzarendelés
koénnyen kiolvashat6 a kottabol: az a bdvitett kvart, az e tiszta kvart, az o tiszta
kvint, az i kis szeptim, az § nagy szeptim. Erdekes médon az ii sehol sem fordul
el6 a szovegben. Az au diftongus mint a két magdnhangzd, a és u egyiittese jelenik
meg, az eu diftongus pedig, az a-hoz hasonléan, bévitett kvartként. Fontos azon-
ban, hogy Eotvos az 6sszes hangkozt megkettSzte egy félhang tavolsaggal, igy
tulajdonképpen minden egyes maganhangzoénak egy négyhangos akkord felel meg.
Igy az u két kis szextje, a h—g és az aisz—fisz egy olyan hangzatban egyesiil, amely
egyuttal két kis szekundot is tartalmaz: aisz—h és fisz—g. Az ei diftongus érdekes
modon kiviil marad ezen a rendszeren: ezt a fonémat EStvos negyedhangok segit-
ségével adja vissza, olyan mikrotondlis hangkdzdkkel, mint a tritonusz plusz
negyedhang vagy a tritonusz minusz negyedhang, amelyek parhuzamos glissan-
déban csusznak fel- vagy lefelé.

Elvétve szabdlytalansagok is el6fordulnak a kéd alkalmazasaban, de ezek csak
azt bizonyitjak, hogy a zenei 6sztdn és a hallas olykor feliilirhatja a kédot, amely
egyébként is csak a darab alapanyagat szolgaltatja, egy olyan hangzategylittest,
amelyet még — szinhazi nyelven sz6lva — ,,meg kell rendezni”. Mds széval a darab
lényege nem is annyira a kédoldsban rejlik, mint inkdbb azokban a zeneszerz&i
dontésekben, amelyekre a koéd nem terjed ki, amelyeket tehat nem a koéd, hanem
maga a zeneszerz$ hatdroz meg. Ilyenek a ritmus, a tempd, a kiilonleges jaték-
moédok (col legno, flautato stb.), a négy hangszer dramai szerepe, az akkordok
felrakasa, és — természetesen — maguknak a levelezésbdl vett mondatoknak és
mondatrészeknek a megvalasztasa.

A Mozart-csalad — apa, anya, fid — legalabb 45 levelet valtott egymassal 1778
februarja és juliusa kozott, és ezek a levelek nemritkan meglehetGsen hosszuak.
Természetesen EStvosnek nagyon is meg kellett valogatnia, mit hasznal fel ebbdl
az driasi anyagbdl. Az elsd dolog, ami szembet(inik, az, hogy a zeneszerzd gyakran
nem teljes mondatokat, hanem csupan kiragadott frazisokat vett alapul, és ezekbdl
valdsagos szovegkollazst allitott 6ssze, sok mondatrészletet kiragadva eredeti
kontextusabol. Az idézetek csak hozzavet6legesen kovetik az id6rendet: néha csak
ugy tlinik, mintha az apa és a fit valaszolna egymasnak, de szavaik nem feltétlentil
egy kordbbi levélre adott feleletbdl szarmaznak. Ez a téredékes, mozaikszer(i széveg-
felhasznalas azt sugallja, hogy nem igazi parbeszéddel van dolgunk, inkdbb mind-
két szereplS a maga sajat gondolatmenetét kdveti. Ennek ellenére a harom jelenet
nagy vonalakban szdmot ad az 1778-as esztend6 harom f§ csomépontjarél. Els6
jelenet: Mannheim és utazds Parizsba; masodik jelenet: a francia févarosban el-
szenvedett szakmai kudarcok; harmadik jelenet: az anya haldla. A mondatok
tobbségének befejezetlen volta 1ényeges elem, mivel a gondolatok tigyszélvan
fennakadnak a leveg&ben, hogy az igy keletkezett (iroket a zene tolthesse ki.

A szoveg a német szavak mellett francidkat is tartalmaz. Ezek egyetlen kivé-
teltdl eltekintve nem Mozarték leveleibdl szarmaznak. Amint E6tvos a ,,szinpadi”
instrukciékban megirja, Leopold részleteket olvas fel abbdl a levélbdl, amelyet
Friedrich Melchior von Grimm barétél kapott. A német sziiletésli baré élete nagy
részét Franciaorszagban toltotte, ahol francia nyelven folytatott irodalmi tevé-
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kenységet. Mozartékat még 1763-as és 66-0s parizsi tartézkodasuk idejébdl ismer-
te. Mint 1778. februari, Leopoldhoz intézett levelében megirta, szivesen fogadta
az immar felnStt Wolfgangot, és biztositotta az apat, hogy kész apja helyett apja
lenni a fiatalembernek a francia févarosban. Edesanyja jaliusi halala utan Wolfgang
valéban Grimmnél lakott, egészen szeptemberig, amikor végleg elhagyta Parizst,
bar addigra stlyos nézeteltéréseik mar véget vetettek a baratsagnak. A darabban
csupan egyetlen francia mondat van, amely nem Grimmtdl szarmazik: ez a ,,Oui,
oui, Monsieur, vous avez raison”, amelyet Wolfgangnak mondott valaki, és Wolf-
gang ironikusan idézi egyik levelében.

A francia szavak mentesek mindenfajta kodolas aldl: ezeknek meghatdrozott
hangmagassag nélkiili glissandok felelnek meg, mintegy a francia nyelv nazalis
maganhangzoéit utdnozva. Ilyen glissandok német szdvegkdrnyezetben is felbuk-
kanhatnak, amikor egy-egy francia sz6 jelenik meg ott (Versailles, musique).

Hogyan fejezi ki E6tvs ezt a csaladi dramat, egyetlen hallhat6 szé nélkil?
Verbadlis informaciék nélkiil is azonnal érezni lehet a rendkiviil magas érzelmi
héfokot. A fesziiltséget szinte késsel lehet vagni. J6l hallhaté a két hangszerpar
(els6 hegedii-bracsa és masodik hegedli—cselld) vitdja, mintha csak valami parbaj
tanti volnank. Nem nehéz kihallani a zenébdl, még miel6tt elolvastuk volna a
miisorfiizetet, hogy itt két ember veszekszik. A partitirabdl kideriil, hogy az elsé
par, amelyen beliil a bracsa vezet, Wolfgangot képviseli, mig a masodik, amelyben
a csell6 a fészerepld, Leopoldot. A szerzdi utasitasok szerint Wolfgang a darab
elején ,zaklatottan ir”, és Leopold , gyanakodva” olvassa, amit éppen kapott
- mintha osztott szinpadot ldtndnk magunk el6tt. (Ez emlékeztet a Love and Other
Demonsnak arra a jelenetére, ahol Josefa apatnd levelet ir Don Ygnacidnak, aki az
irassal egy idGben olvassa az {izenetet.) Az ir6 Wolfgang és az olvasé Leopold
esetében a maganhangzd-kddolas azonos, még a jatékmodok is azonosak (col
legno, flautato), csak a ritmusok kiilénboznek: szdgletesebbek az iré Wolfgangnal,
simabbak az olvasé Leopoldnal (1. kotta a 288. oldalon). Azutan felcserélédnek
a szerepek, most Leopold ir, ,,dorgedezve”, és Wolfgang olvas, ,enervaltan, affek-
taltan” (B prébajel).

A Calder-vonésnégyes CD-felvételérdl irott recenzidjadban Jérémie Bigorie
francia zenekritikus felhivta a figyelmet két korabbi vondsnégyesre, amely a négy
jatékos két csoportra valo felosztasaval inspiracios forrasként szolgalhatott E6tvos
szdméra: Charles Ives 2. és Elliott Carter 3. kvartettjére.” Mindkét amerikai zene-
szerz8 mintegy dramatizdlja a vondsnégyesmtifajt a két duett szembedllitdsa, s&t
vitapartnerekként valé megjelentetése révén. E6tvosnél mindenesetre a négy
hangszer egy kis id§ multan egyesiilt erével adja a diihés Leopoldot, majd Wolf-
gangot, amint csillapitani prébalja apjat (I. jelenet, C probajel). A legerGsebb
érzelmeket kifejez§ frazisokat homofon irasméd kozvetiti, mint példaul a ver-
sailles-i orgonistadllas kortili heves 0sszecsapasban (amely allds, mint tudjuk,

5 https://bmcrecords.hu/storage/files/reviews/249_Classica_February_2018_web.jpg (utolsé megte-
kintés: 2024. aprilis 28.).
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1. kotta. E¢tvis Péter: Korrespondenz, az 1. jelenet kezdete (© 1996 G. Ricordi & Co. Buehnen- und
Mustkverlag GmbH)

nagyon vonzé Leopold szamara, de Wolfgangnak esze agaban sincs elfogadni,
[II. jelenet, F prébajel]).

Erre a vitdra mdjus végén keriilt sor, minddssze néhany héttel Anna Maria
Mozart megbetegedése és haldla elStt. Késébb, érthet6 mddon, mar nem esett
sz6 a levelezésben az orgonistadlldsrdl. Attdl a pillanattdl kezdve, hogy Wolfgang
tudatja apjaval a gyaszhirt, a levelek hangneme teljesen megvaltozik, és ennek
megfelelen Eotvos kompozicids stratégiaja is jelent8s atalakulason megy keresz-
tiil. (Tudjuk egyébként, hogy Mozart el8szor csak annyit irt, édesanyja nagyon
beteg, amikor Anna Maria mar halott volt, igy prébalva felkésziteni Leopoldot
a tragikus valésagra.) A vezet§ szerepet a bracsa (Wolfgang kedvenc hangszere)
veszi 4t, melynek folyékony dallamfiguracidi a levélir6 kalligrafiajat idézik fel,
amint ezt a partitura egy szobeli megjegyzése is tanusitja (III. jelenet eleje).
A bracsaszélam tovabbra is a sz6veg maganhangzdin alapszik, de a kédolt hang-
kozok most horizontélisan, dallamként jelennek meg a pizzicato bracsaszélamban,
mikdzben a tobbi harom hangszer tovabbra is harménidkként jatssza ugyanezeket
a hangkozoket (2. kotta).

A horizontdlis terjeszkedés kdvetkeztében a harmadik jelenet hosszabb, mint
az elsd kett§ egyiittvéve, mikozben kevesebb szot haszndl fel, mint amazok (lasd
az 1. tabldzatot). Olyan Uj zenei alakzatok jelennek meg, mint a hosszan kitartott
akkord vagy a gyors szdléfiguracid, és fontos megfigyelni, hogy ezek az alakzatok
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3.SZENE Wolfgang schreibt (Br. "Kalligraphie")
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2. kotta. Eétvis Péter: Korrespondenz, a 3. jelenet kezdete (© 1996 G. Ricordi & Co.
Biihnen- und Musikverlag GmbH)

olyan kulcsszavaknak felelnek meg, mint a Schwester (névér) vagy a Mutter (anya).
Anna Maria Mozart halalat E6tvos szinte ,hangfestéssel” jeleniti meg, a szivének
oly kedves olasz madrigalok mintdjara. Hasonlé6 mddon nem véletlen, hogy az
»Irgalmas Isten!” felkidltasnal a négy hangszer szélama szinte kérusszeri homo-
fon textaraban egyesiil (III. jelenet, P probajel: 7-8. i.).

Jelenet | A felhasznalt levelek Az atkédolt szavak IdStartam a Calder-
szama szama vonosnégyes felvételén
9 127 3’25”
2 10 98 2’327
5 68 8’58

1. tabldzat. A hdrom tétel szovegsiiriisége és idGtartama

Az E6tvos altal felhasznalt utolsé frazis meglehet8sen meglepd, és némi ma-
gyarazatot kivan. Leopold végsé mondata a vondsnégyesben arra a Wolfgang-mon-
datra vélaszol, hogy az édesanya immadr a ,,mennyei gyonyoroknek érvend”. Leo-
pold latszolag teljesen oda nem illGen azt kérdezi: ,,de miért szombaton?” Erre a
furcsa kérdésre csak a tdgabb szdvegkornyezet vethet fényt. Leopold ugyanis
eredetileg azt kérdezte, hogy Anna Maridn miért éppen szombaton vagtak eret,
hiszen a szombat a Salzburgban kovetett katolikus szokds szerint bdjti nap volt.
Vagyis miért vagnanak eret egy olyan napon, amikor a beteg nem ehet hust, hogy
Ujra erére kapjon? E6tvés miivében ez az eredeti kontextusdbdl kiragadott kérdés
szinte abszurd, de legalabbis erdsen frivol mdédon hat, de a zeneszerzének éppen
erre a hatdsra volt sziiksége, hogy a darab végén csokkentse a fesziiltséget, és a
darabot mintegy kérddjellel fejezze be (az S probajeltdl).
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Bar, mint emlitettem, E6tvos keriilt mindenfajta utalast a 18. szdzad zenéjére,
annyit azért megengedett maganak, hogy a darab mindharom jelenetét egy-egy
klasszikus hangzatparral (szeptimakkord, dirharmas) zarja le — bar ezek a hang-
zatok olyan halkan szélnak és olyan rovid ideig tartanak, hogy nem is olyan
konny( klasszikus hangzatokként hallani Sket. Az elsé két alkalommal még to-
vabbi tényezsk is gyengitik a klasszikus hatast. Az els§ jelenet végén a harmas-
hangzat mint alzarlat jelenik meg, egy domindnst kovetd leszallitott hatodik fok
forméajaban, és a masodik heged(i hatarozatlan hangmagassagu zorejei kissé el is
fedik a harmoéniat (3a kotta). A masodik tétel végén két egymast kdvets harmas-
hangzatot hallunk, F-dtrban, illetve Gesz-durban, vagyis hangsulyozottan nem
dominans-tonika viszonylatban, raadasul mindkét akkord kvartszextforditasban,
vagyis a lehet6 leggyengébb pozicidban jelenik meg (3b kotta). Csupdn a legutolsé
alkalommal taldlkozunk tokéletes klasszikus kadencidval (domindnsszeptim—
tonika), de itt meg az akkordok felrakdsa csokkenti a kadencia erejét. E6tvos egy
2019-es széloheged- illetve bracsadarabjanak az Adventures of a Dominant Seventh
Chord cimet adta, de az akkord kalandjai, mint latjuk, mar 27 évvel korabban el-
kezdddtek! A dinamika ismét halk, a col legno utasitas is tompitja a hangmagassag
érzékelését, igyhogy most sem kapunk igazi, meggy8z8 lezarast — éppen igy fe-
jezi ki azonban a zene a ,miért szombaton” kurta-furcsa, lezaratlan és megvala-
szolatlan kérdését (3¢ kotta).
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5
3a, b, c kotta. A hdrom jelenet zdréakkordjai (© 1996 G. Ricordi & Co. Biihnen- und Musikverlag GmbH)
Ily médon Eotvos miivének Leopoldja és Wolfgangja nem igazan a 18. szdzad-

bdl 1ép elénk. Ez a Wolfgang olvasta Franz Kafka apjahoz intézett hosszu levelét
1919-bdl.° Persze Wolfgang sohasem merte volna olyan heves szemrehanyésokkal

6 Franz Kafka: Levél apdmhoz. Ford. Szabé Ede. Fapadoskonyv.hu, 2012.
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illetni apjat, mint ahogy azt Kafka tette, de az E6tvs dltal kihangsulyozott apa-fit
kapcsolat kissé a 140 évvel késébbi pragai viszonylatra emlékeztet: itt is, ott is
egy szigoru, autoriter apa okoz szenvedést a fidnak. Ezt a parhuzamot E&tvos
zenéje rendkiviili erével fejezi ki.

A Korrespondenz, mint lattuk, altaldnosabb szinten is rendkiviil érdekes kérdése-
ket vet fel, nevezetesen példaul azt, hogy miképpen értheti meg a hallgaté a kap-
csolatot a nem hallhaté Mozart-levelezés és a hallhat6 zene kozott. Ez a kapcso-
lat egyaltalan nem nyilvanvald, hiszen a torténelmi szereplSk és E6tvos modern
zenéje kozott valdsagos szakadék tatong. A mi 1ényege azonban érzésem szerint
éppen ebben a szakadékban rejlik, ez fejezi ki igazdn a mii alapjaul szolgal6
konfliktus id6n kiviili voltat. Mint a bevezetSben idézett Josquin-mise esetében,
itt is el kell fogadnunk, hogy a nem hallhat6 réteg ugyanolyan fontos eleme a m{-
nek, mint a hallhato, és a darab csak akkor valik igazan érthet6vé, ha ezt a rejtett
réteget is szamitasba vessziik. Mar csak azért is, mert a darabot éppen a Mozart-
kapcsolat és a maganhangzé-kddolas élteti, és a hangszerelés, valamint a zenei
forma megannyi részlete egyszer{ien nem volna értelmezhetd, ha nem ismernénk
ezt a hatteret. Végsd soron a kddolés azért ,,miikodik”, mert hozz4a tudott jarulni
egy rendkiviil valtozatos, ugyanakkor rendkiviil homogén zenei nyelv létrejéttéhez.
Ezen a nyelven pedig egy olyan torténetet mondott el a zeneszerz8, amelynek
érzelmi toltése nyilvanvald, és miutan elolvastuk a szoveget, Gj médon tudunk
viszonyulni Leopold és Wolfgang Mozart 1778-as, de alapvet8en id&tlen csaladi
dramdjahoz.
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FUGGELEK

Eotvos Péter: Korrespondenz
Részletek Leopold és Wolfgang Mozart levelezésébdl

1. jelenet

W: Mein allerliebster Papa! Meine Schuld ist das gewil$ nicht — das wissen Sie.

Kedves papa! Ez biztosan nem az én hibam — ezt jol tudja.
(Mannheim, 1778. mércius 7.)

L: Mein Sohn! In allen Deinen Sachen bist Du zu hitzig und jdhe! Du hast von
Deiner Kindheit und Knabenjahren an nun Deinen ganzen Charakter gedndert...
Die groB3te Kunst ist sich selber kennenzulernen.

Fiam! Te minden dolgodban tulsdgosan heves és megfontolatlan vagy! Jellemed gyermek-
korod dta teljesen megvdltozott... A legnagyobb miivészet abban dll, hogy megismerjiik

dnmagunkat.
(Salzburg, 1778. februar 16.)

W: Dann bin ich auch, wie Sie wissen, gleich stuff, wenn ich immer fiir ein Inst-
rument (das ich nicht leiden kann...)

Es mint tudja, rogton tompa leszek, amikor egy olyan hangszerre, amelyet ki nem dllhatok. ..
(Mannheim, 1778. februar 13.)

L: ...und dann, mein lieber Sohn, mache es wie ich...

...6s kedves fiam, tégy tgy, mint én...
(Salzburg, 1778. februar 16.)

W: Ich habe jetzt meine ganze Hoffnung nach Paris!

Most minden reményemet Pdrizsba vetem!
(Mannheim, 1778. marcius 7.)

L: ...und das bald! ... Der einzige Gedanke, Paris zu sehen, hdtte Dich vor allen
fliegenden Einfdllen bewahren sollen. Von Paris aus geht der Ruhm...
...6s mihamarabb!... Mdr a puszta gondolat, hogy Pdrizst ldsd, meg kellett volna, hogy

ovjon mindenfajta futé otletektdl... Parizsbél indul a hirnév...
(Salzburg, 1778. februar 12.)
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W: ...nun sind wir Gott lob und Dank an Ort und End...

...hdl’ istennek célba érkeztiink...
(Parizs, 1778. marcius 24.)

W: Oui, oui, Monsieur, vous avez raison...

Igen, igen, uram, Onnek igaza van...
(Parizs, 1778. méjus 1.)

BARON GRIMM: ...mais personne ne peut remplacer un pere...

...de senki sem pétolhat egy apdt...
(Parizs, 1778. feburar 21.)

2. jelenet

W: ...ich habe halt hier auch wieder meine Feinde.

...1tt is vannak ellenségeim...
(Parizs, 1778. méjus 1.)

GRIMM: je crois votre fils d’une conduite assez...

Ugy hiszem, hogy fidnak viselkedése meglehetsen...
(Parizs, 1778. februér 21.)

W: ...das ist aber ein gutes Zeichen. Ich habe...

...ez j6 jel. En...
(Parizs, 1778. majus 1.)

GRIMM: ...pas redouter pour lui les dangers de Paris...

...nem kell 6t félteni Pdrizs veszélyeitdl. ..
(Parizs, 1778. februar 21.)

W: ...wenn hier ein Ort wire, wo die Leute Ohren hitten...

...ha volna itt egy hely, ahol az embereknek fiiliik van...
(Parizs, 1778. mdjus 1.)

GRIMM: ...s’1l était enclin au libertinage...

...ha hajlamos volna a szabadossdgra...
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(Parizs, 1778. februar 21.)
L: Rudolph hat dir die Organistenstelle in Versailles angetragen? Steht es bei
ihm? Er will dir...

Rudolph felajanlotta neked a versailles-i orgonista dlldst? Ez téle fiigg? Neked akarja. ..
(Salzburg, 1778. majus 28.)

W: Glaube es aber nicht, dall ich es annehmen...

De nem hiszem, hogy elfogadom...
(Parizs, 1778. majus 14.)

L: Das muf3t Du nicht so gleich wegwerfen. Du muft...

Ezt nem kell rogton elvetni. Kell, hogy...
(Salzburg, 1778. majus 28.)

W: ...aber so bin unter lauter Vieher und Bestien (was die Musique anbelangt)
wie kann es aber anders sein, sie sind...
De csupa barommal és bestidval vagyok koriilvéve (ami a zenét illeti), de hogy is lehetne

mdsképp, hiszen...
(Parizs, 1778. majus 1.)

3. jelenet

W: ...dal} Sie, Liebster Papa, und meine liebe Schwester sich gut befinden - dal3
ich ein ehrlicher Teutscher bin, und dalf ich, wenn ich schon allzeit nicht reden
darf — doch wenigstens denken darf, was ich will. Das ist...

...hogy kedves Papa és kedves ndvérem jol van — hogy becsiiletes német ember vagyok,
és hogy ha mdr nem mindig beszélhetek, legaldbb azt gondolhatom, amit akarok. Ez...
(Parizs, 1778. majus 29.)

W: ... da8 meine Mutter sterben wird und sterben muR...

...hogy anydm meghal, meg kell halnia. ..
(Pdrizs, 1778. julius 3.)

L: Grofer, barmherziger Gott! Dein allerheiligste Wille geschehe!

Nagy, irgalmas Isten! Legyen meg a Te legszentebb akaratod!
(Salzburg, 1778. julius 13.)
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W: ...war sie schon im Genul der himmlischen Freuden.

...mdr a mennyei gyonyGroknek orvendett.
(Parizs, 1778. julius 9.)

L: Mein lieber Sohn! ... und warum denn an einem Samstage?...

Kedves fiam! ... de miért szombaton?...
(Salzburg, 1778. julius 13.)
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ABSTRACT

PETER LAKn
‘VON PARIS AUS GEHT DER RUHM’

Imaginary Theatre and Vowel Coding in Péter Eotvis’s String Quartet
Korrespondenz (1992)

In his first string quartet, Korrespondenz (1992), Péter E6tvés based much of the
work’s pitch material on a singular process of coding. He chose selected excerpts
from the correspondence between Leopold and Wolfang Amadé Mozart from the
year 1778, and made most vowels of the text correspond to certain intervals, which
he then repeated a half-step higher. Thus, the coded vowels produced chords of
four notes, defining the harmonic vocabulary of the piece. In addition, the rhythms
of the instrumental parts follow the speech patterns of the original German sen-
tences, and the melodic lines resemble the way an actor would recite the words
on stage. Other musical parameters (playing techniques, octave registers, etc.)
were chosen freely by the composer. The result is a composition that reflects the
conflicts between father and son in an abstract way; its modern idiom expresses
the timeless character of those conflicts. There is no need for audible verbal utter-
ances to convey a sense of the drama that the Mozarts lived through in 1778, from
frustrated professional ambitions to the tragic death of Wolfgang’s mother.
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Barték and His World, a collection of essays and documents published for the Bard Music Festival by
Princeton University Press in 1995. He writes program notes for many orchestras and performing arts
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