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Subversive Anachronisms in Art History

—The Case of Magical “Socialist” Realist Painting —

By using the term ,subversive anachronism” I mean to invoke Georges Didi-Huberman’s
concept of ,sovereign anachronism”, which is itself the product of a montage of theories.
Following Walter Benjamin and Aby Warburg, Didi-Huberman constructs the
phenomenon of intellectual montage in the historical sense, which frees the concept of
anachronism from its negative scientific connotations. In this spirit, anachronistic
associations of artists, aesthetes and art historians can critique and destabilise the existing
social, political and aesthetic order. Tibor Csernus and his best-known ,followers’ in the
history of Hungarian art, Ldszl6 Lakner and Gyula Konkoly, were described early in
their careers as surrealist naturalists and magical realists, respectively. Magic realist
painting is based on the hybridisation of different realities (real and fictitious), while
Csernus, Lakner and Konkoly adapted the German and American magic realist painting
of the interwar period to the Hungarian reality of socialist realism. In a superb and
anachronistic way, this adaptation mixed together the ideologies and visual cultures of
different periods and different chronotopes (early German Lowland painting, Dutch
Baroque Realism, German and American Magical Realism between the two world wars,
French Surrealism, American Abstract Expressionism and Pop Art, and Hungarian
Socialist Realism)
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B A mivészettorténet mint tudomany egykoron a pozitivista babérokra palyazo szel-
lemtudomanyok kérében formalddott, egy olyan intellektudlis kornyezetben, ahol a
Zeitgeist értelmezése és rekonstrukcidja kitlintetett szerepet jatszott. A szellemtor-
ténetre épiilé muivészettorténeti képtudomany, az ikonoldgia is alapvetéen ,korht”
értelmezési és vilagnézeti keretekkel dolgozott, hiszen Erwin Panofsky kezdetben
Karl Mannheim dokumentumértelem-fogalmat (Dokumentsinn) vette kolcson a
legmélyebb és a legalaposabb szintii értelmezés feladatanak és logikajanak megvila-
gitdsahoz.! Még Michael Baxandall nyelvi fordulat utani ikonoldgiaja is lényegében
egy adott kor szemléletmodjanak rekonstrukcidjara iranyult, csak éppen a ,,period
eye” mar nem a neoplatonikus filozéfiat vagy a katolikus teologiat helyezte a kozép-
pontba, hanem a hétkoznapi tapasztalatokat, az lizlet és a szorakozas, az akdzas (a
térfogat és a tomeg becslése) és a tanc kulturajat a quattrocento Firenzéjében.?

Az anakronizmus, az anakronisztikus értelmezés, a kulturalis téridd Osszezavara-
sa nem igazan passzolt a muivészettorténet pozitivista irdnyultsagu rekonstrukcios
programjahoz, a hermeneutika és a fenomenoldgia azonban a jelentés kiilonb6z6
horizontjainak kijelolésével mégiscsak beengedte az idébeliséget a kor dokumentu-
maként definialt képbe. A fenomenoldgiai indittatast francia miivészettorténet jeles
képviselGje, Georges Didi-Huberman raadasul éppen Baxandall relativista, egy adott
korszak nyelvébdl kiindul6 értelmezési modszerének kritikaja kapcsan vilagitott ra
arra, hogy a muvészek akdr a ,,period eye” tudatos felforgatoi is lehetnek, akik szan-
dékosan keverik a vilagnézeteket, amikor archaikus elemeket tjitanak fel vagy oda
nem ill6 kultardkat hoznak be a képbe. Didi-Huberman Az idé el6tt - a miivészet
torténete és a képek anakronizmusa ciml kényvében arra is ramutat, hogy a torté-
neti értelemben vett kronologikus id¢ el6tt, vagy inkabb attdl fiiggetlentll, a jelen
multta rogziilését megeldzve kiilonféle, szuverén és ontérvényu képalkotoi logikak
is mtikddhetnek a miivészetben.” Baxandall hires konyvében, a Festészet és tapasz-
talatban a devotio (ahitat) korha kritériuma alapjan értékeli Fra Angelico festészetét,
am Didi-Huberman arra hivja fel a figyelmet, hogy az angol mtivészettorténész tu-
lajdonképpen - és anakronisztikusan — egy harminc évvel kés6bbi esztétikatol,
Cristoforo Landino neoplatonista filoz6fiajabol veszi at a fogalmat, mikozben a
dominikanus Fra Angelico alkotdi gyakorlatahoz sokkal kozelebb éllhatott a contemp-
latio (Aquinoi Szent Tamas értelmében) fogalma és praxisa.

! Erwin PANOFSKY, ,, A képzémiivészeti alkotdsok leirdsdnak és tartalomértelmezésének probléma-
jahoz” [1932], ford. TELLER Gyula, in BEKE Ldsz19, szerk., Jelentés a vizudlis miivészetekben,
218-233 (Budapest: Gondolat Kiadd, 1984); Karl MANNHEIM, ,, Adalékok a vilagnézet-értelmezés
elméletéhez” [1923], in SZANTO Zoltan és WESSELY Anna, szerk., Tuddsszocioldgiai tanulmdnyok,
ford. BenpL Julia et al., 7-66 (Budapest: Osiris Kiadd, 2000).

Michael BAXANDALL, Reneszdnsz festészet — reneszdnsz szemlélet [1972], ford. BEKE Lészlo és
Farvay Mihiély (Budapest: Corvina Kiadd, 1986).
’ Georges DIpI-HUBERMAN, Devant le temps: Histoire de lart et anachronisme des images (Paris:

Minuit, 2000).



SZUBVERZIV ANAKRONIZMUS A MUVESZETTORTENETBEN 181

A képek és a képalkotas anakronizmusanak szentelt kotetben az igazan durva, am
igen izgalmas, és nyilvanvaléan anakronisztikus provokacié akkor kévetkezik be,
amikor Didi-Huberman maga Jackson Pollock és a gesztusfestészet fel6l olvassa tjra
Fra Angelic6t. Az Arnyékok Madonndjdnak (1450) (1. kép) alsé képtéblain ugyanis
illuzionisztikusan megfestett marvanylapok lathatok, amelyek Krisztus sirjat szim-
bolizaljak, és a marvany pettyes-szalas kdzetszovetét Fra Angelico helyenként frocs-
koléssel és csepegtetéssel adta vissza.*

1. kép. Fra Angelico, Arnyékok Madonndja, 1450.
Fresko, predella részlete. San Marco, Firenze

Didi-Huberman pedig ezt a gesztust, ezt az illuzionista technikat a posztstruktura-
lista fenomenoldgia, Maurice Merleau-Ponty és Jacques Derrida fel6l ugy értelmez-
te, mint intenziv, térhatdsu, a megtestesiilés csoddjat is kifejezd figuraciot, amely akar
még Krisztus vérének élettel teliségére is asszocialni enged. Ez az életteliség, ez a
fajta vitalitas kapcsolhatja 0ssze Fra Angelicot az akcidfestészet 6tszaz évvel késdbbi
sztarjaval, Jackson Pollockkal. A festék és a figuracié modernista szuverenitdasanak
tételezése azonban taldn tul erds és tulsagosan is anakronisztikus értelmezés, hiszen
Merleau-Ponty és Deleuze esztétikajat vetiti vissza a quattrocentdba, amikor a Francis
Bacon festészete kapcsan kidolgozott figuralis (figural) kifejezést haszndlja, amely

* Georges Dip1-HUBERMAN, Fra Angelico: Dissemblance et figuration (Paris: Flammarion, 1990).
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alakot oltést, tagabb értelemben megtestesiilést is jelent, de hangstlyosan a technikai
képek, a fotografia és a film korszakaban jott 1étre.”

2. kép. Konkoly Gyula, Danaé és Maya, 1967.
Olaj, vegyes technika, farost, 150 x 160 cm.
Nudelman Gytjtemény. Fot6: Nudelman Laszl6 jovoltabdl

Ha mar anakronizmusrodl és kiilonb6z6 kronotoposzokrol (quattrocento kori Firen-
ze versus hideghaborts New York) esik sz6, akkor szamunkra kiilondsen tanulsagos
lehet a hatvanas évekbeli budapesti képzOmiivészeti szcéna néhany érdekes esete,
amelyekben ugyancsak az absztrakt expresszionizmus és a klasszikus festészet kul-
turdja konfrontalodik egymassal. Az egyik legizgalmasabb példa Konkoly Gyula

> Gilles DELEUZE, Francis Bacon: Az érzet logikdja [1981], ford. SEREGI Tamds (Budapest: Atlantisz
Kiado, 2014).
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Danaé és Maya cimii festménye (1967) (2. kép), ahol a reneszansz képi hagyomany
és a kortars avantgard mivészet metszetében Pollock aranyesdje termékenyiti meg
Danaé klasszikus horizontd, holland realista aktjat, mikzben a romantikus spanyol
szépség mellett a pop-art altal kedvelt sablonbettikkel jelenik meg a GOYA felirat.

R
AN

3. kép. Konkoly Gyula, A miizsa ldtogatdsa a Képzémiivészeti Féiskoldn, 1964.
Olaj, vaszon, 110 x 140 cm.
Magangytjtemény. Foto: Kieselbach Galéria Archivum

Konkoly kompozicidja technikai és stilaris értelemben jol értelmezhetd a sziir-
naturalizmus és a kvazipop korabeli, illetve mai terminusaival,® 4m kérdés marad,
hogy a kortars festészet vizualis kulturdjanak, a sziirrealizmusnak és a pop-artnak a
latasmddjaval Konkoly miért is éppen Rembrandt Danaéjat (1643) és Goya Meztelen
Majajat (1800) értelmezi Gjra a gesztusfestészetet idéz6 frocskoléssel és a fogyasztoi

¢ PERNECZKY Géza, ,, A magyar »sziir-naturalizmus« problémaja’, Uj Irds 6, 11. sz. (1966): 100-109;
David FEHER, ,Where is the Light? Transformations of Pop Art in Hungary”, in Darsie ALEXAN-
DER and Bartholomew RyYAN, eds., International Pop, 135-152 (Minneapolis: Walker Art Center,
2015).
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kultarara utald sablonokkal? Mai, posztfeminista szempontbdl Danaé és Maja, a
gorog kiralylany és az elegans spanyol n6 alakja is organikusan simul bele a férfite-
kintet kapitalista kulturajaba, de a hatvanas években az akt és a meztelenség egyuttal
a kommunista aszkézis és a szocialista priidéria kultdrajara is reflektalt. Talan a
szexista reklamok, a hippi kulttra és a pop-art gyors térhoditasaval magyarazhaté a
klasszikus aktok magyar képzémiivészeti reneszansza is, de Konkoly absztrakt ex-
presszionista aranyesdje mindenképpen egyéni invencionak tekinthetd, és tulajdon-
képpen az amerikai akciofestészet ironikusan télalt diadalmeneteként is interpretél-
hato6, melynek soran az ,,isteni’, amerikai gesztusok urra lesznek a szépség klasszikus
eurdpai toposzain. Danaé és Maja alakja Konkoly keze alatt vélhet6en az informel
gesztusszeruség és az absztrakt expresszionista vitalitas alkalmazasabdl kifolydlag
valt expressziven vazlatossa, ami miatt a két néi figura nem is annyira egy anakro-
nisztikus remake-nek, mint inkabb konnyed idézetnek, illetve laza kisajatitasnak
tinik.

A figuralis gesztusok és az értelmezési tropusok stirtisége egyuttal azt a kérdést is
élesitheti, hogy egyaltalan mennyire is hatarolhatok el egymastél az idézet, a kisaja-
titds, az atértelmezés és a kulturalis forditas kiilonféle gyakorlatai és esetei? Konkoly
egy masik festményén (A miizsa ldtogatdsa a Képzémiivészeti Foiskoldn, 1964 [3. kép])
Edouard Manet-n és Emile Zolan keresztiil a realizmus és a naturalizmus tobbféle
nézépontjat (Caravaggio, Velazquez, Manet, Rodin, Carlo Carra) is megidézi.

Tulajdonképpen 6nmagét festi meg Manet Zoldjaként (Emile Zola portréja, 1868),
akit éppenséggel Zola studioldjat idéz6 - a falon ugyanazok a reprodukciok lathatok,
mint Zolanal - budapesti, fdiskolai mitermében latogat meg a muzsa. A realistan
abrazolt miitermi helyzet realizmusanak, illetve naturalizmusanak problematikajat
csak még tovabb bonyolitja a mivészettorténet Manet és Zola utani fejezeteinek,
tobbek kozott Rodin szobraszatanak és Carra metafizikus festészetének konkrét
muveken keresztiil torténé festéi szinpadra éllitasa. Maga a muzsa raadasul még
modernebb, hiszen - az ortodox szocialista-realista kritika altal elitélt” — sziirnatura-
lista dekalkomaniaval (décalcomanie) késziilt, és Max Ernst muizsdira, példaul Leo-
nora Carringtonra emlékeztet a Napdleon a vadonban cimi festményrdl (1941).
Ernst vélhetéen Oscar Domingueztd, illetve André Bretontdl halott a dekalkomania,
a kiilonleges, 18. szazad végi keramiafestési technika sziirrealista atértelmezésérol,
amelynek soran a vaszonra felvitt nedves festékrétegbe kiilonféle anyagokat (szivacsot,
szOvetet, természeti targyakat) lehet belepréselni. A sziirrealista alkotdk verzidi
azonban nem csak szimpla lenyomatok, hiszen tudatosan a véletlen szerepére foku-
szalnak: amikor ugyanis a nyomot hagyé anyag vagy targy elvalik a festékt6l, amikor
kicuppan abbdl, akkor kaotikus, el6re nem lathato alakzatok jonnek 1étre, amelyek-
ben Ernst felfedezte a szamara amugy is vonzo6 biomorf vadon képi vilagat.

7 A sziirnaturalista kifejezést el6sz6r Oelmacher Anna hasznalta a Csernust ,,kovets” Korga Gyorgy
festészete kapcsan. OELMACHER Anna, ,,Fiatal fest6 képei a Mednyanszky-teremben”, Magyar
Nemzet, 1964. marcius 5., 8.
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A fiatal Konkoly korabeli példaképének, a magyarul festékcuppantasnak nevezett
dekalkomania pesti meghonositdjanak,® a sziirnaturalizmus vezeté mesterének,
Csernus Tibornak a festészete is sokszor anakronisztikusnak ttinik. Csernus raada-
sul nem egyszertien csak idéz vagy kisajatit, hanem inkabb atvesz, illetve atlényegiil:
ugy fest, ahogy Manet és Ernst, vagyis az altaluk hasznalt vizualis nyelven beszél,
ami igy mar joval élesebben veti fel az anakronizmus és az anakronisztikus értelme-
zés kérdéseit. Csernus részben tudatosan, részben taldn 6ntudatlanul, a térténetisé-
get performativ zardjelbe téve, nyilatkozataiban is 6sszemossa az idésikokat Cara-
vaggiotol Max Ernstig ivel6en, s6t Ernst technikaja kapcsan arrdl beszél, hogy
alkalmazdasaval olyan feliileteket lehet 1étrehozni, amilyeneket Jan van Eycknél cso-
dalhat meg az ember.’ A van Eyck parhuzam azért is érdekes, mert Csernus 6tvenes
évekbeli budapesti képzémiivészeti szocializacidja idején a frissen szovjetizalt magyar
kultira meglehetdsen anakronisztikusnak téint szdmara, hiszen gy kellett festeni,
ahogy Ilja Repin és a peredvizsnyik festok tették a 19. szazad végén.” Az 6rokérvé-
nytinek tiind realizmus kivinalma mindazonaltal rendkiviil tagas, stilaris és szem-
1életi teret nyitott a kulturalis hibriditds avagy — egy fokkal kevésbé anakronisztiku-
san fogalmazva — a sokféle beszéd (raznorecsi) szamara is," hiszen a realista
leképezés kapcsan nemcsak az oroszok és a szovjetek johettek szoba, hanem a fran-

8 Csernus a dekalkomdniat és a festék grattdzsszer(i forméldsat Hantai Simontdl tanulta el 1957-ben,
elsé périzsi tartozkodasa idején. Hantai viszont Max Ernst hatdsa alatt allt az 1950-es évek koze-
pén, amikor intenziven alkalmazta ezt a technikat, ami nem mellesleg Juhdsz Ferenc tetszését is
elnyerte, aki szintén ebben az idészakban talalt rd a maga sajatos bioromantikajara. Juhdsz 6tve-
nes évekbeli ,,bioldgiai latasa” Weores Sandoron keresztiil sszekapcsolhat6 az Eurdpai Iskola
sajatos sziirrealista vilagképével, amelynek markdns intellektudlis komponensét alkotta Kallai
Erné bioromantikdja, amelyet 1947-ben a Természet rejtett arca cimu kis konyvecskéjében fejtett
ki részletesebben. Lasd errél b6évebben: HorRNYIK Sandor, A sziirnaturalizmus archeoldgidja
(Budapest: ELKH BTK Miivészettorténeti Intézet, 2021), 326-327. Juhdsz ,,bioldgiai latdsahoz”
lasd ANGyaLOsT Gergely, ,,A lithatatlan természet képei: Juhasz Ferenc lirdja az 6tvenes évek elsé
felében’, Alfold 60, 9. sz. (2009): 59-64.

? A tradiciondlis festészetben csodalt precizitas, mivesség hirtelen felbukkanni latszott Max Ernst
automatista, véletlenek 4ltal irdnyitott képfeliiletein. Ez az egész szdmomra nagyon csabitonak
tetszett. Hiszen a dolog majdhogynem 1gy tdnt fel, hogy az el6doknél kevésbé faradsagos modon
lehet realizalni olyan feliileteket, amilyeneket példaul Van Eycknél csodalt meg az ember — csak
résen kell hozza lenni, észre kell venni az anyag 6nmozgasaban rejld lehetségeket.” (Kis Tibor,
»Szdzadvégi zarszamadas: Beszélgetés Csernus Tiborral’, Kritika 25, 10. sz. [1996]: 31-33, 31.)

1 Csernus egy interjuban arrdl beszélt, hogy az 6tvenes évek olyan mértékben atvette a 19. szazad
végének realista festészeti stilusat, hogy a szovjet festmények, és az azok nyoman késziilé magyar
képek nyugodtan késziilhettek volna akkor is. V6. ABLONCZY Laszl9, ,,» Valahogy ugy« A Mont-
martre lovagja: Csernus Tibor”, Hitel 1. sz. (2008): 66-78, http://www.epa.hu/01300/01343/00072/
pdf/20080125-46015.pdf.

' A raznorecsi (nagyjabol: sokféle beszéd, vagyis tobbféle nyelv és beszédmdd egyideju jelenléte
egy adott kultiraban) fogalmahoz lasd Mihail BAHTYIN, ,,Sz6 a kéltészetben és a prozédban” [1935],
ford. KONCzOL Csaba és KOROsT Jozsef, in Mihail BAHTYIN, A sz6 esztétikdja, 173-215 (Budapest:
Gondolat Kiado, 1976).


http://www.epa.hu/01300/01343/00072/pdf/20080125-46015.pdf
http://www.epa.hu/01300/01343/00072/pdf/20080125-46015.pdf
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cia és a német, s6t még akar a kortars amerikai realistak is."” Vagyis olyan mtivészek,
mint Manet, Degas, Grosz, Beckmann, Ben Shahn vagy - horribile dictu — a magikus
realista Ivan Albright,” aki egészen sziirredlisan kisérteties képeket festett, tobbek
kozott a dekadens és okkult Dorian Grayrdl is, méghozza egy hollywoodi film (Dorian
Gray arcképe, 1945) szamara.

Ez a fajta stilaris és kulturélis hibriditas vizualis tekintetben magikus és sziirrealis
hatast kelt, mikozben fenomenologiai és antropoldgiai értelemben tulajdonképpen
jobban megfelel az emberi elme mikodésének, mint a pozitivista szellemtorténet.
Nem véletlen, hogy Didi-Huberman szemléleti kiindulépontja a szuverén anakro-
nizmus definidlasa kapcsan Bergson id6tartam (duration) és Deleuze id6/kép (temps-
image) fogalma lett." A képek - innen nézve — mindig az aktualis és a virtualis, a
létez6 és a létrehozhatd, avagy az elképzelheté dimenzidiban bomlanak ki az embe-
ri gondolkodasban. A kép igy szinte torvényszertien mindig tobbféle iddsik (emlékek,
érzetek, fantaziak) elemeit egyesiti magaban. Ezt a fajta fenomenoldgiai id6fogalmat
kapcsolja aztan dssze Didi-Huberman Aby Warburg és Walter Benjamin munkas-
sagaval,” hogy a patoszformulakban és a dialektikus képekben is felfedezze az aktu-
alis és a virtualis, a jelen és a mult tudatos konfrontacidjat. A csak a 20. szazad végén
divatossa valo, sokaig éppen okkultsaga miatt feledésre itélt hamburgi miivészettor-

2 Lakner kifejezetten ki is emeli az amerikai realistak és méagikus realistdk, Ben Shahn és Ivan
Albright hatasat korabeli munkassagara. Lasd SzenTEs1 Edit, ,,Beszélgetés Lakner Laszloval’, in
Nagy 11diko, szerk., Hatvanas évek, 127-128 (Budapest: Magyar Nemzeti Galéria, 1991).

B Ivan Albright lett az egyik f6hése a magikus realizmus amerikai, mégpedig észak-amerikai kar-
rierjének, amely a képzémiivészetben megelézte a kozép- és dél-amerikai irodalmi karriert. Al-
fred H. Barr 1943-ban a MoMA-ban mar mégikus realista kiallitast rendezett, amely Franz Roh
fogalomhasznalatdra épitve a magikus realizmust a kritikai realizmus (Neue Sachlichkeit) és a
sziirrealizmus kisérteties, magikus 6tvozeteként értelmezte. V6. Dorothy C. MILLER and Alfred
H. BARR Jr., eds., American Realists and Magic Realists (New York: MoMA, 1943). Lasd tovabba:
Franz RoH, Nach-Expressionismus: Magischer Realismus. Probleme der neuesten europdischen
Malerei (Leipzig: Klinkhardt und Biermann, 1925). Roh és Barr mégikusrealizmus-nézépontja
felfedezhet6 a hatvanas évek magyar mivészettorténetében is. V6. Judit SzaBADI, ,,Magic
Naturalism’, The New Hungarian Quarterly 7, 22. sz. (1966): 194-199. A magikus realizmus fo-
galmanak - szintén Rohra visszavezethetd - irodalmi recepcidtorténetének osszefoglalasahoz
lasd BENYEI Tamas, Apokrif iratok: Mdgikus realista regények (Budapest: Kossuth Kiadd, 1997).

“ V6. Henri BERGSON, Teremtd fejlédés [1907], bev., ford. Dr. DIENES Valéria (Budapest: Akadémiai

Kiado, 1930); Gilles DELEUZE, Idd-kép [1985], ford. KovAcs Andras Bélint (Budapest: Uj Palati-
nus Konyveshaz Kft., 2008).

»Nem arrol van sz9, hogy az elmult fényt vet a jelenbelire, vagy a jelenbelibdl fény vetiil a malt-
belire, hanem a kép maga lesz az, amelyben az egykor voltat magaban 6rz6 elem [Gewesene] a
mosttal villimcsapdsszertien egy konstellaciova all 6ssze. Mas szavakkal: a kép a nyugvopontra
jutott dialektika [Dialektik im Stillstand]” (Walter BENJAMIN, Das Passagen-Werk: Gesammelte
Schriften V, Hg., Rolf TIEDEMANN [Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991], 576-577. Idézi Bacsé
Béla, ,,A felszin kicsiny szimptomai’, Jelenkor 49, 3. sz. [2006]: 303-308, http://www.jelenkor.net/
archivum/cikk/957/a-felszin-kicsiny-szimptomai.)


http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/957/a-felszin-kicsiny-szimptomai
http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/957/a-felszin-kicsiny-szimptomai
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ténész azért is érdekes és fontos hivatkozas, mert 6 ezt a bizonyos idébeli konfron-
taciot ismeretelméleti értelemben is szitudlta — mér az 1920-as években. Késén fel-
fedezett jegyzeteiben és napldiban a képekbe rogziilt multbeli érzések empatikus
— jelenbéli — értelmezésének folyamataban éppen a distancia jelentéségét hangsu-
lyozta a Zwischenraum,' a koztes tér, a két dolog, a két id6é kozotti tér ikonologiaja-
nak programjat hirdetve. Ami pedig az id6t és az anakronizmust illeti, illetve a po-
zitivizmus és a korszellem problematikajat — Warburg ezt is gyonyortien hidalta at
az ironikus Gespenstergeschichte fogalmaval,” amelynek egyszerre jatékos és tragi-
kusan komoly regiszterében a miivészettorténet kisértettorténetté valt. Vagyis nem
szellemtorténet lesz, hanem a kisértetek torténete, olyan jelenségek és energiak
torténete, amelyek kisértik az embert, amelyek tjra és tjra megjelennek, és ,,energia-
konzervként” miikodé patoszformulakban oltenek testet.”® A leghiresebb péatoszfor-
mula Warburgnal az eksztatikus nimfa alakja, aki Freud, Lacan és Deleuze fel6l
nézve nyilvanval6an a szexualitas és a vagy energiait zarja magdba, vagyis a psziché,
a fantazia, az emlékezés és a gondolkodas egymassal 6sszefonddo sikjaihoz vezet.”
A koztes terek ikonoldgidja ekként 6sszekapcsolhato a hibrid identitas elméletének
hires harmadik terével is,” hiszen Warburg szandékai szerint a képek és a jelek, a
mimézis és a nyelv, az eksztazis és a reflexio, az érzelem és az értelem kozotti terek
feltdrasa lehet az igazan érdekes a miivészet- és a kultiratorténet szamara. Vagyis
egy olyan képtudomany miivelése lenne a cél, amely reflektal a reprezentdcié mind-
két (vizualis és verbalis) tipusara, az élet mindkét (emocid és racid) felére, és amely
éppen a képek értelmezése soran fellépé ellentétparok fesziiltségének elemzésén at
generalja a jelentést és a mondanivalot. A Mnemosyne atlasz (4. kép) bevezetdjéhez
irt szvegében a képek és a jelek kozotti tér manifeszt mddon a szubjektum és valosag
kozotti fesziiltség dinamikajat is reprezentalja. Végsé verzidjaban ugyanis a koztes tér
ikonologidja a képszert és a jelszer(i gondolkodasmoéd kozott oszcillalé psziché

16 Aby WARBURG, , Mnemosyne I: Aufzeichnungen (1927-1929)”, in Aby WARBURG, Werke in einem
Band, Hg. und kommentiert von Martin TREML, Sigrid WEIGEL, und Perdita LADWIG, 640-646
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2010), 643.

7 Uo.

¥ Aby WARBURG, ,,Grundbegriffe IT”, Notizbuch, 1929, 21, kézirat. Warburg jegyzetfiizete a londo-
ni Warburg Institute archivumaban talalhatd. Idézi Ernst H. GoMBRICH, Aby Warburg: An Intel-
lectual Biography (London: Warburg Institute, 1970), 243.

¥ A nimfa alakja Warburg pszichohistorikus ikonoldgiajanak kozponti szerepldje lett. A warburgi
pszichohistoria értelmezéséhez lasd b6vebben: Georges Dipi-HUBERMAN: Llmage survivante:
Histoire de lart et temps des fantomes selon Aby Warburg (Paris: Minuit, 2002). Giorgio AGAMBEN,
Nymphs [2007] (Chicago: University of Chicago Press, 2013).

* Homi K. BHABHA, The Location of Culture (New York: Routledge, 1994). A kozép-eurdpai kul-
turalis hibriditds részben Bhabha, részben Bahtyin éltal inspirdlt irodalmi értelmezéséhez lasd
Marcel Cornis-PopE and John NEUBAUER, eds., History of the Literary Cultures of East Central
Europe: Junctures and Disjunctures in the 19th and 20th Centuries, vols. 4 (Amsterdam: John
Benjamins, 2004-2010).
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4. kép. Aby Warburg, Mnemosyne atlasz, 46. tabla, 1924-1929
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értelmezését jelenti. Warburg egész pontosan ugy fogalmaz, hogy ez a fajta ikono-
logia teremtheti meg a ,,miivészettorténeti anyagot a képszert és a jelszerti gondol-
kodasmoéd kozotti ingadozas fejlédéspszichologiajahoz [Kunsthistorisches Material
zu einer Entwicklungspsychologie des Pendelganges zwischen bildhafter und zei-
chenmissiger Ursachsetzung]”? Es pontosan ebben a gondolatban fedezi fel sajat,
ismeretelméleti és pszicholdgiai indittatdsi montazselméletének gyokereit Didi-Hu-
berman is, amikor a gondolkodas, a kép- és a torténelemalkotds relativizmusat és
szubjektivitasat felmutato, ,sziirrealista” gondolkodékhoz (Warburg és Benjamin)
kapcsolja a ,szuverén anakronizmus” kreativ fogalmisagat.?

= = i

5. kép. Csernus Tibor, Saint-Tropez, 1959.
Olaj, vaszon, 115 x 250 cm.
Magyar Nemzeti Bank. Fotd: a Virdg Judit Galéria jovoltabol

Az elsé magyar sziirnaturalista festmény sikere is anakronizmusabol, illetve annak
kiilonleges dinamikdjabdl adodott. Csernus Saint-Tropez-ja (1959) (5. kép) ugyanis
latszdlag organikusan simult bele a dekadens Nyugat modernizalt szocialista realista
abrazolasanak programjaba az olvadas és a felzarkozas keleti blokkjanak muvészeti
vilagaban.”

2 Ezt a mondatot Ernst Gombrich is idézi: GomBRICH, Aby Warburg, 253. Lasd még Aby WARBURG,
Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg, Hg. Karen MicHELS und Charlotte
ScHOELL-GLASs (Berlin: Akademie Verlag, 2001), 434.

2 DIpI-HUBERMAN, Devant le temps, 22-24.

2 A szocialista realizmus otvenes évekbeli korszertsitésérd, illetve modernizalasarodl 1asd bévebben:
Susanne E. REID, ,,Modernizing Socialist Realism in the Khrushchev Thaw: The Struggle for a
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A hires francia kikoté magyar fest6i reprezentacidjan a Riviéra és a korzo ,,nyu-
gati’, festdi toposza egészen harmonikusan fonédott 6ssze a hadihajok és a gyarma-
ti hdboruk ,,imperialista” kultdrdjanak ,keleti”, antikapitalista, politikai kritikajaval.
Eppen ebben az id8szakban lépett fel ugyanis a magéat mér Koredban is kompromit-
talo francia hadsereg brutélis erével az algériai forradalmarok ellen, amirdl termé-
szetesen a magyar sajtd is tuddsitott. Ezzel parhuzamosan, és ennek ellenére, az al-
legorikus tartalommal felt6ltott Nyugat-kép, a militarizalt nyugati varoskép vizualis
vezérelve — a modernizacié szellemében - az egykori (impresszionista és posztim-
presszionista) optikai realizmus és a modern valosag ,,sziirrealis” anyagszertiségének
konfrontalasa lett. Csernus Saint-Tropez-ja ugyanis tavolrol egy festdien impresszio-
nisztikus politikai allegérianak tint, és csak kozelrdl tarulnak fel a latvanyt roncso-
16 grattazs- és dekalkomaniaszeri fest6i gesztusok. A legtehetségesebb Bernath

e -

6. kép. Konkoly Gyula, Tulp doktor anatomiai leckéje, 1967.
Vegyes technika, fa, 132 x 204 cm.
Magyar Nemzeti Galéria — Szépmiivészeti Muzeum.
Fotd: Szépmiivészeti Muzeum

»Contemporary Style« in Soviet Art’, in Polly JoNEs, ed., Dilemmas of De-Stalinization: Negotiating
Cultural and Social Change in the Khrushchev Era, 193-230 (New York: Routledge, 2006). Magyar
vonatkozésban: HORNYIK Sandor, ,,A szocialista realizmus reformja: A keleti, szovjet tipusu
modernizaci6 és a nyugati modernizmus taldlkozasai’, in SAsvAr1 Edit, HORNYIK Sdndor és TURAI
Hedvig, szerk., A kettds beszéden innen és til: Miivészet Magyarorszdgon, 1956-1980, 113-136
(Budapest: Vince Kiado, 2018).



SZUBVERZIV ANAKRONIZMUS A MUVESZETTORTENETBEN 191

Aurél-tanitvany esztétikai és mivészettorténeti kiinduldpontjai Manet arbocerdével
dusitott kikotéi (Port de Bordeaux, 1871) és Degas kecses balerinakat felvonultatd
balettorai lehettek,* amelyek aztan Csernus elméjében 6sszekombinalédtak Bernath
Riviérdjaval (1927), majd az egész képi egyveleg sziirnaturalistan 6sszeborzolddott
és felfodrozodott, vagyis szinte tapinthatd életre kelt Ernst és Hantai sziirrealista
képalkoto technoldgidjaval. A Saint-Tropez igy egyszerre tlinhetett iidvozitéen és
kisértetiesen modernnek az avatott szemek szamara. Németh Lajos és Perneczky
Géza a jellegzetesen magyar posztnagybanyai festészet avantgard megujitasat latta
benne,” a fiatal fest6k (koztiik Lakner és Konkoly) viszont a tipikusan nyugati, Gj-
realista és posztsziirrealista festészet mar-mar arcatlanul provokativ meghonositasan
dobbentek le,* hiszen Csernus a Saint-Tropez-t a Tandcskoztarsasag emlékének
szentelt orszagos képzémiivészeti kiallitason mutatta be.

A fiatal ,, kovetd”, Konkoly viszont nem sokkal késébb mar egy eltér6, az illuzio és
a képalkotas mtikodésére is erdteljesebben reflektalo, kritikai utra 1épett a Tulp dok-
tor anatomiai leckéjével (1967) (6. kép), ami a szd szoros értelmében nem is az
emberi testet, hanem Rembrandt festményét és annak allitolagos szocialista huma-
nizmusat analizalta.

Rembrandt (Tulp doktor anatémidja, 1632) igy keriilhetett kozvetlen kapcsolatba
a vonal és a szin Uj magusainak, Kenneth Nolandnek és Yves Kleinnak a vizualis
kulturajaval. Rembrandt realizmusa és humanizmusa és rajta keresztiil a szocialista
realizmus ,,4j” realizmusa és Gj humanizmusa ekként éppen a legmodernebb francia
és amerikai, elvont és spiritudlis vizudlis kulturakhoz képest valt anakronisztikussa.
Az egyaltalan nem magatol értet6do ujrealista Rembrandt-parafrazis intellektualis
forrasa talan az idésebb palya- és vetélytars, a Rembrandtra szintén sokrétlien ref-
lektalé Lakner Laszl6 lehetett. Az egy évvel korabbi Rembrandt-tanulmdnyok (1966)
(7. kép) ugyanis Rembrandt, Larry Rivers (Dutch Masters and Cigars, 1963) és Al-
berto Burri realizmusanak 6sszekombinalasaval a szocialista realizmus altal ellapo-
sitott klasszikus realista program invenciézus kontinuitasara mutatott ra.

Az tjrealizmus, a pop-art és a barokk koranak holland realizmusa ugyanis csak
latszolag, illetve muvészettorténeti értelemben tlinik anakronisztikusnak, hiszen az
anyag és a matéria, avagy a festdmiivészet szempontjabol a realizmus problematika-
ja orok érvényi Pliniustol Leonardo da Vincin 4t Gombrichig iveléen.” Talan ezért
is lesz a Lakner-kép f8szereplje a rafestett nyil tantsaga szerint a fiatal Rembrandt

 Csernus tobb interjijaban is emlitette, hogy mennyire nagyra tartotta Manet, illetve Degas
festészetét.

» PERNECZKY, ,A magyar »sziir-naturalizmus«...”, 101; NEMETH Lajos, Modern magyar miivészet
(Budapest: Corvina Kiado, 1968), 143.

6 V§. SZENTESI, ,,Beszélgetés Lakner Laszléval’; Konkory Gyula, Onéletrajz, kézirat, 1990. Idézi
SzEKELY Katalin, ,Radikalis jovokép: Konkoly Gyula munkéssaga 1964-t6l 1973-ig”, in KONKOLY
Gyula, szerk., Konkoly Gyula, 28-30 (Budapest: St.Art Galéria, 2008).

* Lasd Norman BRrysoN, Vison and Painting: The Logic of the Gaze (New Haven: Yale University
Press, 1983).
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vallan meggytr6dé ruha, amely egy valddi textil gytrott lenyomata, vagyis a dekal-
komania egy sajatos verzidja. A képi torténések szoveges kommentarjaként a festett

L = LAKNER 66

7. kép. Lakner Laszl6, Rembrandt-tanulmdnyok, 1966.
Olaj, vaszon, 110 x 95 cm.
Magyar Nemzeti Galéria — Szépmivészeti Muzeum.
Fotd: Szépmiivészeti Muzeum
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HOL A FENY? felirat az amerikai kortars kolléga,?® Rivers Dutch Masters and Cigars
képének PRESIDENTS feliratdhoz hasonlé médon - a gongyodlegeknél hasznalt -
sablonbettikkel jelenik meg a kiilonféle realizmusok terében. Ha pedig jol megnéz-
ziik, avagy alaposan tanulmanyozzuk a magyar képet, akkor az is lathat6 lesz, hogy
Rembrandt — Lakner altal megidézett és kielemzett — 34 éves onarcképén (1640) a
vallnal meggylir6dé kabat valojaban s6tétben marad, és messze nem rajzol ki olyan
komplex gytir6désrendszert, mint Lakner odapréselt textilcsomagja, dekalkomania-
vélla. Igy még az sem teljesen elképzelhetetlen, hogy Lakner a modern miivészet
realizmusanak fényében Rembrandt realizmusanak pontossagat és valoszertiségét
kritizalta, az Onirdoniat sem nélkulozé modon.

A magikus szocialista realizmusként is értheté magyar sziirnaturalizmus egyik
legtitokzatosabb mtve a Nddas (1964) (8. kép).
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8. kép. Csernus Tibor, Nddas, 1964. Olaj, vaszon, 134 x 152 cm.
Budapesti Torténeti Mzeum.
Foto: a Budapesti Torténeti Muzeum jévoltabdl

8 A festmény mivészettorténeti kapcsolatainak alapos feltarasahoz lasd FEHER David, Avantgarde-
Arrieregarde: Torténetiség, képiség, referencialitds Lakner Ldszl6 életmiivében, PhD-disszertdcio
(Budapest: ELTE, 2018), 198-204.
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Csernus tobbszorosen is anakronisztikus Parnasszusa Robert Rauschenberg, Francis
Bacon és Max Ernst modszereivel idézi meg a muzsakat és a klasszikusokat, akik egy
balatoni nadas ingovanyan fo6liillemelkedve, egy stégen siitkérezve és groteszk médon
olvadozva néznek vissza rank. A klasszikusok egykori realizmusa és realitasa ekként
4j nyelven, illetve nyelveken szélal meg, hogy visszaadja az akkori jelen kaotikus
valdsagat, amire gyonyort példa a nadas mocsaraban az olasz Vie Nuove magazin
»megidézése” az 1j, szép és modern életet reprezentalé Monica Vitti képmasaval. Az
idézés technikaja sem mellékes, hiszen Csernus Rauschenberg talalmanyat, az oldo-
szeres képtranszfert (solvent transfer drawing) hasznalja, vagyis egy valddi Gjsag
képét olvasztja, illetve oldja és ragasztja at festményébe. Emellett a flird6z6 és napo-
z6 modern muzsak megmintdzasa soran a mozgas Bacon-féle megragadasara (mo-
tion blur) is reflektal, a nddas novényi részeit pedig a valodi lenyomatokat és préselt
novényeket is felhasznald dekalkomadnia technikaval festi fel, amit Ernst sajat szati-
rikus hangvételti Arkadidjan, Reggeli a szabadban (Déjeuner sur I'herbre, 1944) cimi
parafrazisan is hasznalt. Mindez igy egyiittesen egy nagyon modern, realista program
vizudlis lenyomatanak tiinik, ami nemcsak a hideghaborts magyar valdsag hetero-
genitasat és hibriditasat, de az elme és a psziché fragmentalt, montirozott struktu-
rajat is képes visszatitkrozni, ami taldn éppen a kettés beszéd és az dlcazas, avagy
Czestaw Milosz kifejezésével élve, az esztétikai ketman Aczél-féle kulturajaban
bontakozhatott ki ennyire gazdagon és szépen, mégpedig éppen a politikusok sza-
mara amugy is tulsagosan titokzatos és ambivalens vizualitds birodalmaban.?® Annak
a vizualitasnak a birodalmaban, amely éppen hatartalan képisége folytan valhatott
képessé arra, hogy minden mas reprezentacids formanal osszetettebben mutassa
meg a Kadar-kori, kelet-kozép-eurdpai muiivészet magikus hibriditasat, amelyben a
valodi és fiktiv elemekbdl épitkezé miivészi identitasok a mult, a jelen és a j6v6
alakjaibdl, a torténelem, a hétkoznapok és a fantazia kiilonféle narrativaibol raktdk
oOssze elblivolden és riasztoan sziirredlis valosagukat.

¥ A ketman szellemiségéhez, avagy a valddi gondolatok elrejtésének pragmatikus, kora tjkori
perzsa kulturajahoz, illetve annak kozép-eurdpai atértelmezéséhez a sztalinizmus iddszakaban
ldsd Czestaw Mr1rosz, A rabul ejtett értelem [1953], ford. FEJER Irén (Budapest: Mérleg Kiadd,
1992). Az intellektualis dlcézas és az identitas-maszkok viselésének kommunista gyakorlatahoz
és posztkommunista kritikdjahoz lasd Sheila FrrzraTRICK, Tear off the Masks! Identity and Im-
posture in Twentieth-Century Russia (Princeton: Princeton University Press, 2005), https://doi.
0rg/10.1515/9781400843732. Az orwelli doublethinkkel is parhuzamba éllithaté kett6s beszéd
Sasvari Edit értelmezésében a kiilonféle, de domindnsan nyugati (kapitalista) és keleti (kommu-
nista) elvarasoknak torténd parhuzamos megfelelési kényszert és vagyat jelentette a Kadar-korszak
politikai, kulturélis és gazdasagi életében. V6. SasvAr1 Edit, HornYIk Sandor és Tural Hedvig,
szerk., A kettds beszéden innen és tul: Miivészet Magyarorszdgon, 1956-1980 (Budapest: Vince
Kiadd, 2018), 9-17.
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