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Nagy Anna kotete, a Dupla expé Gjabb monografikus igénytt munka, amely a fo-
tografia és az irodalom viszonyat targyalja. Ennek az intermedialis teriiletnek, vi-
szonynak a vizsgalata mar egyaltalan nem ismeretlen az irodalomtudomanyban, az
utébbi hisz évben tobb magyar irodalmar, esztéta, médiatudds valasztotta kutatasi
terepéiil; a szerz6 az egyre gyarapodo szakirodalombdl Pal Gyongyi, Milian Orsolya,
Lénart Tamas, Sandor Katalin és Visy Beatrix nevét emeli ki. Nagy Anna most 6n-
allo kotetként megjelent doktori disszertacidja hivatkozik is e munkakra, s6t a magyar
fotéirodalom-kutatds torténetét is felvazolja egyik bevezetd fejezetében.

Annak ellenére, hogy az alcim a fotografia kortars magyar irodalombeli vizsgéla-
tat és targyalasat igéri, a kotet tagas kontextust mozgatva, tavolrol kozelit témajahoz.
Ez egyfeldl hasznos, mivel pontosan kideril a szerz6 fotéelméleti tajékozottsaga,
tovabba az a konceptualis és fogalmi keretrendszer, amelynek segitségével a kortars
magyar miveket munkaja masodik felében megkozeliti. Tehat mind a fot6- és ké-
pelméleti alapok, mind a fotografia (magyar) irodalmi mutvekben valé feltiinése
torténelmi léptéket, tavlatot kap, a végcél és a valasztott iddszak tekintetében talan
tulsagosan nagyot is. Masfel6l abbol a szempontbdl indokolt lehet ez a hosszu ,,ra-
futas”, hogy az intermedialitasnak, a kép- és fotoelméletnek, kiilondsen a pictorial
turn ,bejelentését” kovetben, hatalmas és szertedgazo szakirodalma sziiletett. Igy a
szerzd joggal és koriiltekintéen bastyazza koriil sajat tdjékozodasanak iranyait, iga-
zodasi pontjait a hosszas bevezeté fejezetekben. A képi fordulat szamara legfontosabb
teoretikus hozadéka a nyelv és a kép oppozicidjanak, évezredes versengésének elmé-
leti meghaladasa. Ehelyett az egymas mellé helyezett médiumok létmodbeli eltéré-
seinek megismerése, a kolcsonviszonyok tipusainak, miikodésének feltarasa keriil
el6térbe. Mindezek kapcsan a szerzé leginkabb Mitchell képszoveg fogalmara és a
képi fordulatrdl szol6 irasaira, valamint Irina O. Rajewsky intermedialitds-elméle-
tére és kozelitésmodjara tamaszkodik. Ugyanakkor némi zavart és aranytalansagot
eredményez a Dupla expéban, hogy a képi fordulat utani kép-szoveg viszonyokrdl,
az intermedialitasrol, valamint a fotéirodalom fogalmarol irt fejezetek utan a szerzd
mégis szitkségét érzi, hogy a fotografia feltalalasanak kezdeteit, technikai fejlddését,
elterjedését, kulturalis jelentGségét, illetve a 20. szdzadi fotografiaelméletek klasszi-
kusait — Walter Benjamin, Roland Barthes, Susan Sontag, Vilém Flusser fotéelmé-

* A szerz§ a Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Irodalomtudomanyi Intézetének tudomanyos
munkatarsa.
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leteit — legfontosabb és igen ismert alapvetéseikkel egyiitt szintén hosszas alfejeze-
tekben targyalja a 4. részben.

Bar, amennyiben a konyv kett6s célkittizéseit nem feledjiik, akar védhetd is a
szerz0 eljarasa: elsdsorban kézikonyvként ajanlja miivét, amely a kortars magyar
fotéirodalom és fotdirodalom-kutatas teriiletén segiti a tajékozddast, masfel6l a konyv
didaktikai jellegii feladatot is véllal: a fiatal kutatok, az irodalom intermedialitasanak
vizsgélataban érdekelt egyetemi hallgatok szamadra probal attekinthetd, tomoritett
alapvetést nyujtani a fotografia meghatarozé elméleteit, technika-, irodalom- és
kulturatorténeti osszefiiggéseit illetden. (11.) E szellemben, e célkittizéseket véve
méltanyos vizsgalni tehat Nagy Anna valoban alapos kétetét.

Az elméleti fejezetek a késébbi elemzd, értelmezé részeket alapozzdk meg. Nagy
Anna nemcsak azt a kép- és fotdelméleti kontextust irja koriil, amely munkajanak,
esettanulmanyainak hatterét adja, hanem azokat az elméleti tételeket, kiilonféle ti-
pologiakat, modszertani elveket felsorakoztatd irasokat is, amelyeket aztan vizsga-
lédasainak segédegyeneseiként alkalmaz a kétet egészében. A masodik, harmadik
fejezetben kifejezetten a kovetkezoket: a francia szakirodalombdl atvett fotéirodalom
fogalom hasznalatanak indokldsat, a fotéirodalom-kutatas hagyomanyat, a két mé-
dium talalkozasanak szintereit és a kortars magyar irodalomban fellelhet6 teriilete-
it részletezi. A fotdirodalomnak, amely tag értelemben e két médium egytittmiiko-
désén alapuld alkotasokat jeldli, Jean-Pierre Montier-re hivatkozva harom f6 tipusat
kiiloniti el leginkabb az alkotok személye és az alkotdi szandék alapjan: az irok és
fotografusok kozos produkciojat, a fényképészet kozelitését, belépését az irodalom
tertiletére, valamint az irodalom fel6li kezdeményezéseket, amikor az irodalmi mu-
ben szerkezeti, stilusbeli nyomot hagy, vagy — teszem hozza - narraciot transzfor-
malo hatast gyakorol a fotografia. Ezek koziil az els6 és a harmadik a kétet szorosan
vett vizsgalati tertilete.

A fotéirodalom-kutatas eldzményeit targyalé harmadik fejezet egyfajta szakiro-
dalmi attekintés, jelzése annak, hogy a Montier alapjan (is) csoportosithat6 foto-
irodalom egyiittmiikodések mely tudomanyteriiletek elméleti munkdiban kaptak
reflexiot, 6sszegzést. Ennek kapcsdn a targyalt téma interdiszciplindris vonasa, a
lehetséges nézépontok, kozelitésmodok, tudomanytorténeti eldzmények sokfélesége
kap figyelmet, az irodalomtudomany mellett a vizualitas kiillonboz6 - fotografia,
képzémuvészet, miivészettorténet — részteriiletein vagy a kultiratudomany, média-
elmélet perspektivajabol is igen élénk az érdeklodés a fénykép és irodalom legkii-
16nb6z6bb medialis kapcsolddasai irant. Ezek koziil hangsulyos a fénykép és nyelv
kolcsonhatasdnak, valamint az egyéni és kulturalis emlékezet, s6t az egyéni és kol-
lektiv trauma elbeszélési lehetdségeinek vizsgalata a fotd és az irodalom viszonyaban.
De a torténelmi tapasztalat intermedialis megragaddsaban a varos és az irodalom
kapcsolata is igen jelentékeny és termékeny teriiletnek mutatkozik, s e szempont az
emlékezet, kulturalis emlékezet, multfeldolgozas mellett a magyar fotéirodalmi
munkak egyik népszert vonulataként is kiemelhet6. A harmadik fejezet masodik
felében a kortars magyar fotéirodalom teriileteit, iranyait mutatja be a szerzé.
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Ez esetben is a tag kontextus fel6l kozelit sajat témdjahoz: a két médium talalkozasa
kapcsan elészor az irok, kolték fotdibol osszedllitott albumokrol, a Fotdtéka sorozat
és mas hasonlo, reprezentativ, az irodalmi kultuszkutatas teriiletéhez sorolhaté ko-
tetekrél kapunk 6sszefoglalast. A kiilonboz6, olykor rendhagyé formaban is megva-
16sult albumok kapcsan hangzik el, amilyen példaul Burger Barna Fej vagy irds ko-
tete is, hogy az irdi 6nreprezentacion és a foté dokumentumjellegén tal a fénykép
fontos része a konyvkiadasnak is, hiszen az irodalmi mtvek esetében szinte dllandé
paratextusként van jelen a fiilszoveg mellé helyezett iréportré. Ezt koveten a szerzd
azokat a tarsszerzds muveket veszi sorra, amelyek fotd és irodalom egytittmtikodését
tanusitjak. Az itt adott panoramaszer(i attekintés egyes darabjai a késébbi elemzé-
sekben 6n4llo (rész)fejezetet is kapnak. Am az irodalom mint a fotografiat, fényké-
peket ihleté miivészet szamos fotds projektben, tematikus sorozatban is felttinik,
illetve tovabbi kapcsolodasi ,.teriilet” az {rok, irodalmarok kozremiikodése kiallitas-
megnyitokon, fotografiai tarlatokon. S az is kit{inik, hogy ezek a fajta kapcsolodasok,
projektek igen szertedgazdak, gyakran egyediek és egyszeriek, ,,miifajilag” besorol-
hatatlanok, mint amilyen példaul Eperjesi Agnes Csalddi album cim{i mGvészkényve.

A két médium talalkozasanak szemrevétele az olyan szkriptovizualis alkotasok
attekintésével folytatodik, amelyekben a fotd készit6je és az irodalmi szoveg irdja
ugyanaz a személy. Itt Nadas Péter, Bartis Attila, Szijj Ferenc és Erdés Virag munkai
kapnak emlitést. Majd a talalt, gytjtott, privat fotok irodalmi koncepcidba illeszté-
sére lathatunk példékat, ezekben a fénykép szerepe széles skalan mozog az illuszt-
raciotdl a médiumkombinaciok komplexebb valtozataiig. Az elébbihez allnak kozel
példaul Lang Zsolt Berlinév és Itthonév cimii novellaskotetei, az utdbbihoz Zavada
Pal Természetes fény cimii regénye.

Az eddig jobbara érthetGen, a tag kontextus fel6l az egyes szempontok, mualko-
tasok felé kozelité monografia a negyedik fejezetben szamomra nem teljesen indokolt
és sziikségszerti visszalépést tesz, ahogy ezt mar fentebb is jeleztem. A fotografia
feltalalasanak ismertetéséhez, a kezdetek technikai, kulturalis és miivészeti kozegéhez
tér vissza a szerzd, s azt a mar sokat vizsgalt témat jarja koriil, Benjamin, Barthes,
Kittler irdsaira is hivatkozva, miként nyert - lassacskan - a fotografia mtivészi rangot,
miként vélt elfogadott, elismert miivészetté, illetve, ezzel parhuzamosan, hogyan
héditotta meg a vilagot, és lett egyre szélesebb rétegek szamara az emlékezetkultura,
az Onreprezentacié nélkiilozhetetlen része. Ennek kapcsan részletesen targyalja
azokat a 19. szazadi filozofiai, esztétikai fejleményeket, amelyek a latas, érzékelés
objektivitasat kérddjelezik meg, s amelyek igy az ujabb optikai eszkozok feltalalasat,
fejlesztését 6sztonozték, s masfajta percepcids viszonyokat hoztak létre, valamint
ujabb lendiiletet adtak a valdsaggal és a valosag abrazolhatdsagaval kapcsolatos
kérdéskomplexum eleven diskurzusahoz. E ,visszalépés” okdn még a magyar iroda-
lom elsé, fotografiat targyalo6 alkotdja, Mikszath Kalman is el6kertil. E fejezet, pozi-
cidjat, szerteagazd szempontjait tekintve tobb okbdl sem szerencsés. Mintha a szer-
z6 minden lehetséges szempontot, tipologiat igyekezett volna figyelembe venni, szem
el6tt tartani, hogy semmilyen hianyérzet ne meriilhessen fel miivével kapcsolatban,
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ennek példai a Kisérlet a meghatdrozdsra vagy a Fotétipologidk cimi alfejezetek.
A fotéelmélet klasszikusairdl - Benjaminrdl, Barthes-rdl, Sontagrol és Flusserrdl - irt
6nallé részfejezetek pedig egyrészt tulsdgosan visszalépnek a kezdetekhez, és épp a
képi fordulat kapcsan elmondottakat teszik bizonyos mértékben kockara, masrészt
ezeknek a valoban nehezen megkeriilheté teoretikusoknak és muveiknek ,.elszigetelt”
targyaldsa miatt a szerz6 nem mutatja meg azokat az igen fontos (hatastorténi) vi-
szonyokat, viszonyrendszereket, ahogyan ezek az emblematikus, szinte visszatéro,
kozismert idézetekkel summazott elméletek a késGbbi foto- és képelméleti munkak-
kal, igy példaul Belting, Mitchell, Boehm, Soulages, Krauss és mdsok irdsaival kap-
csolatba lépnek. A foté tarsadalmi kontextusait, rogziilt-rogzitett tarsadalmi gyakor-
latait, a fényképek helyét és anyagat, készit6jét, szandékat targyalo részek szintén
igyekeznek mindent el6késziteni, ami majd az egyes mtivek értelmezésében elGke-
rilhet. S talan szintén valamelyest tilexponalt mdédon - hiszen a kortars miveknek
csak toredékében kap, rdadasul elég kézenfekvd szerepet — kiilon alfejezetekben esik
sz6 a Fortepan gyujteményér6l és a Horusz Archivumrol.

Az 5-8. fejezet a Dupla expo egyes muveket vizsgalo, interpretaciokra épiilo része.
Ezzel kapcsolatban, ahogy bevezeté gondolataimban mar érintettem, szintén a targyalt
tématol messzire kalauzolja a szerz6 az olvasot, szimomra némileg feleslegesnek,
funkcidtlannak tlinik a fotokat tematizald 19. szazadi szépirodalmi munkak ismer-
tetése, a dagerrotipiat idvozlé koltemények, eposzok vagy ezzel ellentétben a fo-
tografiaval szembeni ellenszenv ,,6si” megnyilvanuldsainak citdlasa. Mindez igen
érdekes, de felelevenitésitk nem igen jarul hozza a kortars irodalom fotéhasznalata-
hoz, intermedialis megvaldsulasaihoz, fotonarrativaihoz, valamint kérdésfelvetéseik,
abrazoldsmodjuk térgyaldsahoz. Igy sem a fotogréfia 19. szazadi alkotdinkra, Kemény
Zsigmondra, Jokaira, Aranyra stb. gyakorolt hatasa, amit Szajbély Mihaly munkaja
nyoman ismertet a szerz6, sem a szazadforduld-szazadeld novellisztikajaban abrazolt
tényképészeti esetek, sem a 20. szazad els6 felében felbukkand fényképekkel ellatott,
illusztralt vilagirodalmi példak - bar elképzelhetd, hogy alkalmanként lehetne ter-
mékeny egyiittallasokat felfedezni ,,régi” és ujabb kozott, szorosabb miiértelmezések
altal - nem tudnak szervesen beépiilni a kortars irodalmi elemzésekbe. Ugyanakkor
a 20. szazad els6 felétdl - Brody Sandor, Molnar Ferenc, Hunyady Sandor, Ady End-
re, Balazs Béla és masok vilagatdl — egy hatalmas ugrassal rogton a 2000-es évek
muvei kozt talaljuk magunkat, ahol els6ként leginkabb kortars vilagirodalmi példak
tarulnak elénk. Az iddszakadék szembetlind, mar csak azért is, mert a masodik vi-
laghaborut kovetd évtizedekben jelentds kulturalis, miivészeti valtozasok torténtek
a kilonféle médiumok (el)terjedésével, térnyerésével parhuzamosan. A magazinok,
ujsagok vizualitasa, a film (miivészet és ipar), a haztartdsokban megjelené kézi-ka-
merak, az amatdr filmezés és az egyre hétkoznapibba vald, sokak altal kattintgatott,
hazilaborokban el6hivhatd, nagyithaté fényképek egyre nagyobb hatast gyakoroltak
az emberek, koztiik a mivészek érzékelésmodjara, vilag- és valdsagtapasztalatara.
E médiumok atstrukturaltdk a nyelvi és vizudlis viszonyrendszereket, kép és szoveg
viszonyat, beleavatkoztak a nyelvi kozvetitettség és a torténetek abrazolhatdsaganak
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teoretikus, esztétikai és gyakorlati kiizdelmeibe. Témankhoz visszakanyarodva: a
fényképek - a filmmel és mas médiumokkal egyiitt — jelentds szerepet kaptak a kor
prozéjaban az 1960-as évek masodik felét6l kezdédden, egyfeldl tematikus modon,
a muvek fiktiv vilagaban val6sagosként létez6 targyak formdjaban mint az emlékezet,
a hianyz6 mult, térténelmi amnézia stb. targyi lenyomatai, masfell hatassal voltak,
részt vettek azokban a prézapoétikai valtozasokban, sok mas koriilménnyel, szem-
ponttal, valsagtapasztalattal osszefiiggésben, amelyek a Magyarorszagon ,,prozafor-
dulatnak” nevezett prézai atalakulast eredményezték, és utat nyitottak a posztmodern
prozaformaknak, olyan narrativ, inter- és transzmedidlis lehetéségeknek, amelyek
aztan tovabbvezettek a mai kortars magyar irodalom fotokat is hasznalé muvei felé.
Ugy vélem, Mészoly Miklés, Mandy Ivén, Hajndczy Péter, Lengyel Péter, Nédas
Péter fényképes szovegei, kép és mds médiumok (pl. ujsagkivagas, film, plakat) altal
»befolyasolt” prézai miivei nem keriilhet6k meg a mai kortars fotdés mtivek szamba-
vételekor, mar csak azért sem, mert az 1960-as évek masodik felétdl a rendszerval-
tozasig tartd idészakban szamos példat talalhatunk az imént felsorolt prézapoétikai
folyamatokra, jelenségekre, a fényképek, képek szovegbe irodasara, az ekphraszisz
kitiintetett eseteire. Mindezek kézenfekvd el6zményei, vagy a hosszabb életpalyak
esetében olykor egyenesen kortdrs egyiittmozgasai Parti Nagy Lajos, Esterhazy Péter,
Nadas Péter, Zavada Pal, Marton Lészlo, Téth Krisztina, Schein Gabor fotds (és nem
fotds) irodalmi munkdinak.

A miielemzések esetében Nagy Anna a kiilonboz6 (fény)kép-szoveg viszonyok
vagy egy-egy tematikus irany szerint rendezi el anyagat. Interpretacidiban alapvetd-
en abban az elméleti kontextusban mozog, amelyet kotete elsé felében kirajzolt,
egy-egy szamara jelents gondolathoz, meglatashoz tobb alkalommal is szivesen
visszanyul, masfeldl az egyes muvek elemzése soran ismerteti, 0sszegzi a szakiroda-
lom eddigi meglatasait. A mtielemzések kezdeteként nem mond le két, igen izgalmas
vildgirodalmi mu értelmezésérdl sem, mindketté az intermedialitas sz6vevényes,
komplex eljarasaival él, s mindketté méltan valt a vilagirodalom kitiintetett darab-
java. W. G. Sebald Austerlitz és Dubravka Ugresi¢ A feltétel nélkiili kapituldcio miizeu-
ma cimi regényei nemcsak tematikusan idézik meg a fotdkat és a fényképezést mint
tevékenységet, esetitkben a fényképek generaldi, hordozoi, aktiv részesei a miibeli
metaforahalonak, rendhagyo, osszetett elbeszélésmddnak és jelentésrétegeknek.
A koz6s ,,mind6ssze” annyi, hogy a fényképek mindkét miiben az elveszett, elvesztett
gyerekkorrdl, az elvesztett vagy sosem volt hazardl, az otthontalansagrol, a nyelvi
elarvulas tapasztalatardl és a veszteségek feletti traumarol vald beszéd szerves részei,
elemei.

A magyar muvek elemzése két nagyobb fejezetben torténik. A szovegek és képek
egylittes jelenlétét, a kiilonféle szkriptovizualis médiumkompoziciokat el6allitd
konyves projektek ravilagitanak e teriilet gazdagsagara, a szerteagazo esetek kapcsan
kiilonféle iranyu felkérések, kezdeményezések, egylittmitikodések, valamint szerzéi
intenciok mutatkozhatnak meg. S a szerz9 a fotd-irodalom esetek egy jo részét tigye-
sen, a varostematikara fiizi fel. Itt kap helyet Klosz Gyorgy, Bruno Bourel - Parti
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Nagy Lajos, Erdds Virag, Térey Janos egy-egy miive. E szervezé elven értelemszer-
en kiviil reked, de a kép-szoveg egylittes jelenléte miatt a hetedik fejezet mésodik
részében kapott helyet Zavada Pal Természetes fény cimii regényének targyalasa, és
az eddigiektdl egészen eltérd, a legtijabb medialis kozegeket is bevetd, ezért ujabb
értelmezdi szempontokat, teriileteket mozgdsité 2014-ben inditott InstaVers projekt.

Az utolsé fejezetbdl kiszorul a lathaté kép. Az esettanulmanyok olyan muveket
vizsgalnak, amelyekben a fot6 vagy a fényképezés egy-egy technologiai eleme kiza-
rélag textudlis szinten, a szovegbe irds, ir6das révén vagy a narraci6 egyéb szintjén
van jelen. E fejezetben minddssze Marton Laszlé Arnyas féutca és részben Schein
Gabor (retus) cimli miveinek targyalasa érinti az ekphraszisz — évezredes — problé-
majat, s talan ehhez a részfejezethez kivankoztak volna leginkabb a torténeti elz-
mények, a képleirast kiilonb6zé mddon és intencidval hasznald korabbi irodalmi
muvek, példaul Mészoly, Lengyel, Nadas képleirasai, mar csak a torténelmi malttal,
emlékezettel valo kiizdelmes elbeszél6i munka hasonldsaga, driasi tétje okan is.
Schein miivének értelmezéséhez a retusalas mint a fényképet ovezd technikai-esz-
tétikai eljaras mubeli szerepe tarsul, melynek targyalasaval az iré a multhoz, a refe-
rencialitashoz, az emlékezethez és felejtéshez valé viszonyokra, hozzaférhetéségek-
re kérdez ra. Toth Krisztina Pixel cim( novellafiizére szintén a kép(készités) egyik
jegyének kompozicionalis, poétikai mozgositdsa miatt keriilhetett Nagy Anna kote-
tébe. A digitalis képalkotas és technoldgiai hattere némileg ki is vezet mar a fotografia
teriiletérdl és a fényképek évszazadokat érinté biivoletébdl, hasonldan Simon Marton
Polaroid ciml miivéhez, amely cimével nemcsak az olvaso figyelmét és befogadasi
modjat ,,irdnyitja’, hanem a versekre vonatkozé miifaji javaslattal is el6all. Ez esetben,
a polaroidhoz nem kapunk technoldgia- és tarsadalomtorténeti el6zményeket és
kontextust, e fototipus medialis sajatossagainak targyalasa és koltészeti alakvaltoza-
sa, mufaji-formai szerepe 4ll az értelmezés kozéppontjaban.

A Dupla expo vallalasaként mindenképpen kiemelendd, hogy a szerzo legfébb
célja, hogy az intermedialitas elmélete, meglatasai alapjan, fogalmi apparatusanak
felhasznalasaval kozelitsen a kép-szoveg, ezen beliil is a fénykép-szoveg viszonyokat
felmutaté mivekhez. A kortars irodalom e nem is olyan kicsi teriiletérél olyan m-
veket vélasztott vizsgalatanak targyaul, amelyekben a foto és a fényképezés tevékeny-
sége tilmutat a szoveg tematikai szintjén. A Rajewsky altal koriilhatarolt interme-
dialitds és az intermedidlis referencia fogalma segitségével pedig valéban olyan
muvek vizsgalata és értelmezése hozhat termékeny gondolatokat, amelyekben sze-
retett (vagy nem szeretett) fotéink alaposan behatolnak a széveg terébe, zavarokat
okoznak, és hatdst fejtenek ki; részt vesznek, vagy egyenesen szerepet kovetelnek
maguknak az (irodalmi) alkotas mtikodésében.



