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NARRATIV ES NEM NARRATIV FILMES SZERKEZET
BEFOGADASANAK OSSZEHASONLITASA EEG-VEL
ES VERBALIS SZOASSZOCIACIOVAL

Bevezetés

Jol ismert kritikai vélemény és altalanos élménytink a hagyomanyos elbeszélésmodu,
elsésorban hollywoodi filmekkel kapcsolatban az, hogy kénnyen érthetéek, és nem je-
lentenek szellemi kihivast a néz6 szamara szemben a kevésbé vagy egyaltalan nem na-
rrativ miivészfilmekkel. A filmelméletben azonban t6bb mint harminc éve megjelent
madr az a vélemény, hogy a klasszikus narrativ filmek befogadasa is jelent6s és folyama-
tos mentalis munkat jelent a néz8k szamara, elsésorban az okozati kapcsolatok megér-
tése és a torténet megkonstrualasa szempontjabol.’ Arra nézve azonban nem tortént
vizsgalat, hogy ez pontosan milyen mentalis tevékenységeken keresztiil torténik és, kii-
16n6sen, hogy ez milyen médon kiilonbézik a nem narrativ, vagy ,,komplex” elbeszélé-
st, elsésorban muvészfilmek befogadasatdl. Milyen mentalis folyamatok huzddnak a
»konnyd” és a ,nehéz” megértés kozvetlen élménye mogott? Vizsgalatunk, mely feltér-
képez6 jellegti, ebbe az iranyba tesz egy lépést. A jelen kozleményben felvazolt modell
igy még tovabbi, fokozottan kontrollalt koriilmények kozotti tesztelést igényel.

Kognitiv filmelmélet és modszerek

Kérdésiinkre a valaszt empirikus modszerekkel keressiik. A miivészeti kutatdsok
teriiletén az empirikus vizsgalat két iranybdl lehetséges. Az elsé a hagyomanyos
poétikai irdny, amely a szovegek (képek, filmek stb.) struktarajat, kiilonboz6 szintt
technikai, stilisztikai, materidlis természetét vizsgalja, és arra a kérdésre keresi a
valaszt, hogy a miialkotas anyagi szerkezete, konstrukcidja milyen médon befolya-
solja a néz6i befogadast. A befogadoi reakciokat ez a hagyomanyos poétikai irany-
zat elsGsorban az elemz személyének 6nmegfigyelésébdl vezeti le. Innen a kritikus
és az elemz0 személyének kiemelt jelentGsége, hiszen az elemzdnek nem vagy csak
nagyon korlatozott médon 4ll rendelkezésére mas forras egy adott poétikai alakzat
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hatasanak megismeréséhez. Ezért a sajat élmény lesz az altalanositas alapja. A poé-
tikai megkozelités azonban nem tud mit kezdeni az egyéni befogadasi, valamint a
tagabb kulturalis kiilonbségekkel. Marpedig alapvetd tapasztalat a miialkotasok be-
fogadasaban jelentkezd jelentGs egyéni és kulturalis kiillonbségek megléte.

Az empirikus vizsgalatok masik megkozelitése éppen ezért a befogadé vizsgala-
tat allitja a fokuszba. Azt a kérdést teszi fel, hogy adott struktura milyen befogaddi
tényez6k mentén fejti ki feltételezett hatasat.* A tényezdék lehetnek szocioldgiaiak
vagy kulturalisak, pszicholégiaiak vagy neuropszicholdgiaiak, és ezek kiilonféle
kombinacidi, de a 1ényeg, hogy egy nagyon konkrét struktura konkrét szocioldgiai,
kulturalis vagy (neuro)pszicholdgiai kovetkezményére vonatkozik. Ennek az empi-
rikus megkozelitésnek a valaszai sokkal korlatozottabb érvénytiek, mint ahogy a
poétikai kiinduldpontbdl a kovetkeztetéseket szokas megfogalmazni, viszont sok-
kal szilardabb labakon allnak, mint azok. Az elsé esetben az elemzd megadja a
miialkotas altalanos érvénytinek tekintett értelmezését egy meghatarozott komplex
szerkezetre tamaszkodva, a masik esetben az adott értelmezés eleve csak egy meg-
hatarozott befogado rétegre vonatkozik és csak egy részleges strukturalis tulajdon-
sag viszonylataban.’ Raadasul az eredményei sok esetben nem is tinnek tjnak vagy
meglepdnek, mivel hipotézisei sok esetben mar jelen vannak olyan elemzésekben
vagy elméletekben, amelyek az 6nmegfigyelés alapjan jutottak ezekre a kovetkezte-
tésekre. De mivel mas 6nmegfigyelések és mas elemzések mas kovetkeztetésekre is
juthattak, ezek tesztelése és szilard megalapozdsa nem foldsleges. Sem a poétikai,
sem a befogadoi empirikus vizsgalat nem foglalkozik mualkotasok komplex értel-
mezésével, csupan azokkal a strukturalis, illetve befogaddi tényezdékkel, amelyekkel
a komplex értelmezések alatdmaszthatok. Rendszertani, illetve statisztikai adatok-
kal segitik aldtdmasztani a hagyomanyos kritikdkra és miielemzésekre jellemz6 re-
torikai fordulatokat, illetve a kognitiv pszicholdgiara épiilé6 mivészeti elméleteket.

Az empirikus befogadasvizsgalatok modszerei viselkedéses feladatokra (pl.
azonnali vagy késleltetett szabad, illetve hivoszavas felidézések, reakci6idé méré-
sek), verbalis értékelésekre (kérdéivek, interjuk) és pszichofiziologiai mérésekre
(EEG, GBR, MRI) is épiilhetnek,® amiket Dixon és Bortolussi 2016-0s mddszertani
osszefoglaldasukban az online (a befogadasi tevékenységgel egy idében) és offline (a
befogadas utan), valamint a kozvetett és kozvetlen dimenzié mentén csoportosit, és
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egy adott vizsgélaton beliil is kifejezetten a modszerek 6tvozése mellett érvel.” Sajat
kutatasunkban egy online, kozvetett (EEG) és egy oftline, kozvetlen (verbalis szo-
asszocidciok) modszer egyiittes alkalmazasa biztositja a nem tudatos és a verbali-
zalhatd valaszok elérését. A filmnézéssel kapcsolatban a neurokognitiv, pszichofizio-
légiai modszerek leginkdbb a kozépszintii kognitiv muveleteket, példaul a figyelmi
és érzelmi folyamatokat tudjak vizsgalni,® id6ben kibontva (Jacobsen és Hofel az
esztétikai itélet két fazisat azonositottdk eseményhez kotott EEG-méréssel’), és akar
az egyéni élmény feltarasaval.® A szoasszociacios mddszert legujabban a szocidlis
reprezentacio-kutatasban alkalmazzak, amely egy adott jelenségnek egy kozossé-
gen beliil konstrualt jelentésének vizsgalatat teszi lehet6vé. A Verges-féle eljarasban
a jelentés a valaszadoktdl kapott 5 asszociacio kozponti magjabdl bonthaté ki, mely
kvantitativ eljarassal azonosithato. A szabad asszociaciés mddszert nemcsak a pszi-
choloégiai, hanem a pedagégiai kutatdsokban is alkalmazzak, példaul kiilonbozé
diakcsoportok fogalmainak dsszehasonlitasara.”” Miivészetpszichologiai kutatasban
Sziklai Anett Gabriella hasznalta eredményesen.”

Narrativ megértés

Az elbeszélések legfontosabb megkiilonboztetd jegye a benne foglalt események,
képek, jelenetek idébeli, térbeli és okozati koherencigja. Ennek megfeleléen az el-
beszélések megértésének folyamatara vonatkozo6 elméletek mind feltételezik, hogy
az olvasok, nézok ezeket a koherenciakat keresik, és megértésiik ezeken alapul.”
A szovegértés elméletei koziil a szituacids modell irja le legrészletesebben a narrativ
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rature 5, 2. sz. (2016): 178-182.

8 Uri HassoN, Ohad LANDESMAN, Barbara KNAPPMEYER, Ignacio VALLINES, Nava RUBIN and
David J. HEEGER, ,,Neurocinematics: The Neuroscience of Films”, Projections: The Journal for
Movies and Mind 2 (2008): 1-26.

° Thomas H. JacoBsEN and Lea HOFEL, ,, Aesthetic Judgments of Novel Graphic Patterns: Analy-
ses of Individual Judgments”, Perceptual and Motor Skills 95 (2002): 755-766.

“Norman N. HOLLAND, Literature and the Brain (Cambridge, MA: The PsyArt Foundation,
2009).

' Peter VERGES, ,,Approche du noyau central: propriétés quantitatives et structurales’, in Structu-
res et transformations des representations sociales, ed. Christian GuIMELLI (Neuchatel: Delachaux
et Niestlé, 1994), 233-255.

> Orosz Gibor, ,Francia és magyar egyetemistdk versengésrél alkotott szocidlis reprezentacioja’,
Pszicholégia 28, 2. sz. (2008): 165-194.

B SzikLAT Anett Gabriella, ,,From poems to Choral Fantasy: »There is a song in everyone’s heart«”,
Dunakavics 2, 12. sz. (2014): 37-43.

¥ Lasd példdul Raymond A. MAR and Keith OATLEY, ,,The Function of Fiction is the Abstraction
and Simulation of Social Experience”, Perspectives on Psychological Science 3 (2008): 173-192.

5 Példaul Arthur C. GRASSER, Murray SINGER and Tom TRABASSO, ,Constructing Inferences Du-
ring Narrative Text Comprehension’, Psychological Review 101, 3 sz. (1994): 371-395.



NARRATIV ES NEM NARRATIV FILMES SZERKEZET 425

részek altal iranyitott, hierarchikus feldolgozasi folyamatok mentén kiboml6 sz6-
vegfeldolgozas folyamatat. A legalsé szinten az elme automatikus széfelismerési és
szintaktikai elemzé muveleteinek eredménye a sz6vegrol alkotott felszini struktura,
ami propoziciok halmazaként jelenik meg.”® Az allitasok kozotti szemantikai kap-
csolatok létrehozasa eredményezi a propozicids szévegbazist (propositional textba-
se), ami mar rendezettsége révén korlatozott jelentéshez juttatja az olvasot.” A leg-
felsé szinten talalhaté az olvaso szovegen kiviili tudasat leginkabb mozgdsito
szituacids vagy mentalis modell, ami a kovetkeztetések gazdagsagaban tér el a pro-
pozicids szovegbazistdl, részletesen kontextualizalva a szovegvilagban abrazolt ese-
ményeket a személyek, tér, id6, kauzalitas és intencionalitds dimenziéi mentén.
A szovegben leirt allapotok integralt mentalis reprezentaciéjaban helye van az anti-
cipacios, prediktiv kovetkeztetéseknek, a hosok tulajdonsagokkal valo felruhazasa-
nak is, és ezt nevezzik értelmezésnek.” Jeffrey és munkatarsai tobb vizsgalatban is
kutattak a filmek torténetének megértésre gyakorolt hatdsat. Eredményeik szerint
az olyan szitudcids jellemzok varidlasa, mint a karakterek, a helyszinek, a targyak
kozotti interakciok, és ezek céljai, Osszefiiggnek az események szegmentalasaval és
a narrativa értelmezésével mind olvasott szovegek, mind nézett filmek esetében.

Az ilyenfajta koherencidkat nem tartalmazé (nem narrativ) irodalmi és filmes
miivek mentalis feldolgozasanak mddjara azonban nincsenek komoly elméletek és
ezek kutatasa sokkal kisebb szamu, mint a narrativ mtiveké. Mivel a filmek kiilon-
b6z6 mértékben tartalmaznak a gondolkodast egyértelmten iranyitd szerkezeti
elemeket, a filmek mentalis feldolgozasanak ezek csupan bizonyos hanyadat ma-
gyarazzak. Igy még a ,,legjobban” komponalt filmek esetében is felvetdik a kérdés,
hogy egy nem narrativ vagy kevésbé szorosan narrativ filmet befogad6é nézének
milyen mentalis miiveleteket kell végeznie a befogadas soran.

Ezzel kapcsolatban tobb elképzelés vethetd fel. Az egyik szerint lehetséges, hogy
az ilyen filmek befogadasa soran a nézék ugyanazokat a miveleteket probaljak el-
végezni, mint az elbeszélések esetében, tehat keresik a tér-idé-okozati koherencia-
kat, megprobaljak azonositani a szerepléket, és megtalalni azok érzelmi és raciona-
lis motivacioit;” csak ez a probalkozdsuk minduntalan kudarcba fullad, illetve
talalhatnak részleges érvényu osszefiiggéseket. Lehetséges az is, hogy felismerve
ennek a koherencia-keresésnek a hidbavaldsagat, masfajta mentalis miveletek felé
fordulnak, példaul szemlélédés, hasonlitds, asszociacio. Az is lehetséges, hogy a
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nem koherencia-keresé mentalis mtiveletek alapvetébbek, ezek adjak az elsédleges
tajékozodast, és csak ezekre épiil a koherencia-keresé mtikodés, amikor a koheren-
cia a filmszévegben megjelenik. A probléma eldontésében az introspekcié nem se-
git, hiszen a fent leirt folyamatok mindegyikére hozhatunk példat, de féleg azért
nem, mert ezen a modon csak a tudatos folyamatokhoz férhetiink hozza, marpedig
azok a mentalis mtveletek, amelyekrdl szamot tudunk adni, sziikségképpen mé-
lyebben fekvé tudattalan folyamatokra épiilnek, amelyekhez viszont nincs kozvet-
len hozzaférésiink, és egyaltalan nem biztos, hogy ezek ugyanazok, mint amelyek-
rél szamot tudunk adni.”® A legfébb kérdés tehat ez: melyek a nem koherencia-keresé
tudati folyamatok, amelyekkel feldolgozzuk az ilyen tipust filmeket? Céltalanul
szemlélddiink, varjuk a koherencia jelét, hasonld formadkat keresiink, képzeletiink
kiilonféle iranyokba szalad, szinekre, ritmusra, kompoziciora figyeliink, vagy mind-
ez egyiitt, vagy kinél-kinél kiilonboz6, vagy kulturalisan kiilonb6z6 mentalis miive-
leteket hasznalunk? Ha a valasz is érdekel, nem csak a feltevés, azt csak empirikus
kutatassal kaphatjuk meg.

Kutatasunk el6zménye a filmelbeszélések megértésében a kauzalis gondolkodas
miikodésére vonatkozott.” Itt arra voltunk kivancsiak, hogy a filmes elbeszélésben
vannak-e olyan részek, és ha igen, melyek azok, amelyek iranyitjak az okozati kovet-
keztetéseket, illetve hogy ezeken kiviil milyen személyiségtényezokkel jar egyiitt az
okozati gondolkodas erdssége a filmbefogadasban. A masik fontos célja a kutatasnak
az volt, hogy megtudjuk, a kauzalis gondolkodas irdnyitasaban van-e kiilonbség egy
narrativ és egy nem narrativ film kozott, azaz a nem narrativ film ugyanolyan mérték-
ben provokalja-e a nézoket kauzalis kovetkeztetésekre és kérdésekre, mint egy narra-
tiv film. Az eredmények azt mutattak, hogy a hagyomanyos elbeszélésmodu film sok-
kal t6bb kauzalis kovetkeztetést és kérdést provokalt, mint az, amelyben a f6szerepld
célja, motivacidja, tevékenységének értelme nem volt vildgos, és az eseményeknek
nem volt hagyomanyos szerkezeti ive, azaz nem volt narrativ film. Ez az eredmény azt
a kérdést veti fol, hogy milyen mentalis muveletek segitségével fogad be a néz6 egy
ilyen filmet, azaz van-e, és ha igen, mi az a dominans mentalis folyamat, ami az ilyen
filmek esetében miikodik. Hasson és munkatdrsai kisérletiikkben® 6t személy MRI-
aktivitasat rogzitették, mialatt 30 percet mutattak nekik Leone A j6, a rossz és a csuf
cim filmjébél. Az elemi vizudlis és auditoros informéciofeldolgozas agyi teriiletein,
az érzelmileg kiemelkedd, meglepd filmrészleteknél egy iranyba mutatott agyi aktivi-

* Gal RAz et al, ,,Portraying Emotions at their Unfolding: A Multilayered Approach for Probing
Dynamics of Neural Networks”, Neuroimage, 60. sz. (2012): 1448-1461.
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NARRATIV ES NEM NARRATIV FILMES SZERKEZET 427

tasuk. Eltérd volt azonban azokon az agyi teriileteken, melyek a kiilonb6zé modalita-
st informacidkat egyetlen koherens képpé allitjak dssze, illetve a prefrontalis teriilete-
ken, amelyek a latottak érzelmi és intellektudlis értelmezését végzik. Egy késébbi
kisérletiikben a szerzok a film szerkesztettségének mindségét is bevontak a vizsgalt
véltozok kozé: harom erésen szerkesztett filmet hasonlitottak 6ssze egy szerkesztetlen
felvételsorral, melyen az utcara kitett kamera felvételeit lehetett latni. Nem meglep6
modon, egy Hitchcock-film esetében, a nézdk agyi aktivitasanak 65%-a mutatott egy
iranyba, ami szignifikdnsan nagyobb volt, mint a masik két film esetében, és mind a
harom filmnél nagyobb volt a szinkronizacid, mint a szerkesztetlen filmnél, és maga-
ban foglalta a frontalis kéreg magasabb agyi funkcidinak részleges korrelaciojat is.
Kauttonen és munkatdrsai 2015-6s modszertani tanulmanya,” melyben a kutatok
arra keresték a valaszt, hogyan lehet egy nem narrativ film agyi mikodésre gyakorolt
szinkronizal6 hatasat mérni, megerésitette ezeket az eredményeket: elsésorban az el-
sodleges akusztikus és vizudlis ingerek szintjén talaltak erds szinkronizaciot, a tobbi
tertilet idSbeli és térbeli szinkronizacidja sokkal gyengébb volt. Ebbdl a kutatdk arra
kovetkeztettek, hogy ezeknek a teriileteknek a miikodése nem kiilsé ingeriilet vezé-
relt, hanem ,,bels¢” miikodés eredménye, amely a nézék egyéni kiilonbségeibdl ado-
dik. A masik kovetkeztetésiik a gyenge szinkronizaciébol adéddan az, hogy az ilyen
filmek befogadasa mogott hizodo idegrendszeri dinamika nagyon kiilonb6z6 lehet a
narrativ filmekét6l. Az egyes filmek tehat kiilonboznek abbol a szempontbol, hogy
mekkora kontrollt gyakorolnak a nézdk felett. Ebbdl feltételezésiink szerint nem az
kovetkezik, hogy a nem narrativ film esetében az elme nagyobb munkat végez, mint
a narrativ film esetében, hanem az, hogy az els6 esetben a gyenge szinkronizacié mi-
att a magasabb szintt miikodéseket jobban befolyasoljak az egyéni kiilonbségek, ezért
a nézdi vélaszok széttartobbak lesznek. Jelen kutatds ezt a feltevést vizsgalja meg.
Kutatasunk tobb lépcsébél all, jelen cikk az elsd, lényegében feltérképezé fazist
ismerteti. A cél az volt, hogy megnézziik, van-e kiilonbség egy narrativ és egy nem
narrativ film éltal gerjesztett kérgi aktivitdsok statisztikai eloszlasaban. Ezt a vizsga-
latot egy el6zetes felmérésnek tekintjiik, amelynek az eredményei alapjan mar erés
hipotézisekbdl kiindulva lehet célzott méréseket végezni. Itt abbdl a feltevésbdl in-
dultunk ki, hogy lesznek szisztematikus kiilonbségek a két film kozott. A korabban
emlitett Hasson és munkatérsai, illetve Kauttonen és munkatarsai fMRI-vel készi-
tett vizsgalatai* azt allapitottak meg, hogy a narrativ eszkozok altal felépitett szer-
kezet szinkronizalja a néz6k agyi reakcioit, azaz a néz6k tobbségében ugyanazok-
ban a pillanatokban ugyanazok a teriiletek aktivak, mig egy nem narrativ

# Janne KAUTTONEN, Yevhen HLusHCHUK and Pia TIkKa, ,,Optimizing Methods for Linking Ci-
nematic Features to fMRI data’, Neurolmage 110 (2015): 136-148.
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and Mind 2 (2008): 1-26; Janne KAUTTONEN, Yevhen HLusHCHUK and Pia TIKKA, ,,Optimizing
Methods for Linking Cinematic Features to fMRI data’, NeuroImage 110 (2015): 136-148.
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szekvencianal ez a szinkronitds nem vagy csak nagyon kis mértékben fedezhet fol,
és els6sorban az alacsony szintti észlelési teriiletekre (pl. elsédleges latokéreg) kor-
latozédik. Ez az eredmény azonban nem zarja ki, hogy a nem narrativ filmek eseté-
ben legyenek olyan teriiletek, amelyek, ha nem is szinkronideji médon, de statisz-
tikai atlagban aktivabbak.

Igy két lehetdség képzelhetd el: a) a nem narrativ filmek esetében egyaltalan
nincs olyan kiemelked6 aktivitast mutatd teriilet, amely barmiféle tipikus mentalis
muveletre utalna; b) vannak olyan teriiletek, amelyek aktivitasa, ha nem is szinkro-
nizalt médon, jellemz6 a nem narrativ filmek befogadasara, és ez szignifikansan
kiilonbozik a narrativ filmek befogadasakor tapasztalt kérgi aktivitastol. Annak ér-
dekében, hogy ezeket értelmezni tudjuk, szitkségesnek lattuk az agyi aktivitas mé-
résén tul tudatos verbalis reakciok regisztralasat is. Feltételezésiink az volt, hogy a
filmek egyes szekvencidira a nem narrativ film esetében szortabb és elvontabb ver-
balis asszociaciokat fogunk kapni, mint a narrativ film esetében. Ezzel egyuttal arra
is szerettiink volna jelzéseket kapni, hogy a kauzalisan és tér-id6 koherenciaval ira-
nyitott gondolkodas és a kétetlenebb asszociacios gondolkodas mogott kimutatha-
to-e valamilyen rendszeres agyi aktivitasbeli kiilonbség.

Résztvevdk

A vizsgalatot a Szegedi Tudomanyegyetem Pszichologiai Intézete és a Természettudo-
manyi és Informatikai Kar hallgatéinak részvételével végeztiik. A minta dsszetételénél
torekedtiink az életkori és élethelyzeti (egyetemi hallgatok) homogenitasra, ugyanak-
kor a nemek kiegyenlitésére. A pszicholdgia szakos hallgatdkat kozvetleniil kértiik fel
a vizsgalatban valo részvételre, a Természettudomanyi Karon pedig a Neptun tanul-
manyi rendszeren keresztiil hirdettiik a jelentkezés lehetdségét. A részvételért nem
ajanlottuk fel kiilon kompenzaciot, énkéntes alapon tortént. Osszesen 19 személy
adatait tudtuk felhasznalni (9 férfi, atlagéletkor: 22,89; széras: 4,24). A vizsgalatot az
Egyesitett Pszicholdgiai Kutatasetikai Bizottsag engedélyezte (2017/38).

Eszkozok és a vizsgdlat menete

A filmnézés kozbeni agyi aktivitasmintazatok vizsgalatahoz sziikséges egy 0sszeha-
sonlitds az alapvetd vizualis ingerfeldolgozé feladatok alatt mért agyi aktivitassal.
Ennek érdekében vizsgalatunkban az informalt beleegyezés alairdsa utan par percig
vizualis intelligencia-feladatokat oldottak meg a személyek (el6szor egy vizualis ke-
resési feladatot, melyben T bettiket kellett keresni a képernydn, és az ennek megfe-
lel6 valaszgombokat megnyomni, majd egy egyszer(i semleges érzelmi valenciaju
kép nézése és vizualis feldolgozasa volt a feladat 4 percen keresztiil). Ezutan kovet-
kezett a klasszikus linearis narrativumu révidfilm elsé 14 percének levetitése (The
Thief, r. Russel Rouse, 1952), melynek nézése kozben rogzitettiik a személyek agyi
aktivitasat. Ennek eszkoze vizsgalatunkban BioSemi ActiveTwo aktiv, vezetdpasztas
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elektrodakkal miikodé 280 csatornas EEG-rendszer,” melybdl 32 csatornat haszna-
lunk a mérésekhez. Az EEG-vel nyert adatokbol a befogadas figyelmi és érzelmi
folyamataira kévetkeztetiink: a felhasznalt 32 csatorna jelentés mennyiség, mivel
nincs pontos feltételezésiink arra vonatkozodan, hogy milyen eltérések jelentkeznek
az eltéré szerkezetl filmek befogadasakor. A film strukturalis forduldpontjain -
melyeket az els6 szerzé allapitott meg filmelméleti szakemberként® — a vizsgalati
személyek a kovetkezd utasitast kaptak: ,,Kérjiik, most valogatas nélkiil mondja ki a
filmrél el6szor eszébe jutd ot szot!” A film megallitasa, a hangrogzités és az tjrain-
ditds a program része volt, automatikusan tortént.

Az els6 film kivalasztasaban tobb szempont jatszott szerepet. Els6sorban olyan
filmeket kerestiink, amelyek nem hasznalnak beszédet. A hanghatasok, kiilonésen
a beszéd rendkiviil sok tobblet ingert jelentenek a film mentdlis feldolgozasaban, és
jelenlétiik sokkal nehezebbé teszi a strukturalis hatas megkiilonboztetését a kiilon-
féle eredetii jelek kozott. Mivel nem azt vizsgaltuk, hogy a kisérleti alanyok meny-
nyire értik meg a filmeket, hanem azt, hogy a két eltéré narrativ struktaraju film
megértésére eltéré mentélis eréfeszitéseket tesznek-e, a hanggal egy fontos zavaré
tényezot iktattunk ki, és az eredmények nagyobb valdszintiséggel vonatkoztathatok
a strukturalis kiilonbségekre. Nem narrativ film esetében konnyd széveg nélkiili
alkotast talalni, a narrativ filmek esetében ez mar nehezebb. A némafilmeket azért
zartuk ki, mert azok elbeszélése nehezen érthetd feliratok nélkiil, ezért olyan filmet
kellett keresniink, amelyik kifejezetten ugy van komponalva, hogy a torténetelmon-
désa szoveg nélkiil is érthetd legyen. Ilyen ritka film Rouse The Thief cimi filmje.

Az elsé film levetitése utan kovetkezett egy rovid (10 itemes) kérdéssor kitoltése:
ebben bizonyos demografiai adatokat kértiink a kitoltéktol (életkor, nem, foglalkozas/
szak), illetve a filmnézéssel kapcsolatos szokasaikrol, és a konkrét filmélményérél kér-
deztiik (filmnézés gyakorisaga, latta-e korabban a konkrét filmet, filmes mifajok pre-
ferencidja, tetszés). Ezutdn kovetkezett a masodik, nem linedris narrativuma film le-
vetitése (At Land, r. Maya Deren, 1941) - az el6z6hoz hasonld instrukciokkal. A film
koriilbeliil 15 perces, igy teljes egészében vetitettiik. A masodik film kivalasztasanal
csak azt vettiik figyelembe, hogy vizudlisan valamennyire hasonlitson az elsére, tehat
ne legyen szines, és ne legyen non-figurativ, tehat olyan elemekbdl alljon, amelyek
akar narrativ értelmezést is sugallhatnak. Mindkét film fekete-fehér és hang nélkiili, a
lejatszas kozben az els6 filmet haromszor, a masodikat kétszer allitottuk meg a verba-
lis szbasszociacios feladat miatt. A filmek vetitési sorrendjét a személyek kozott ran-
domizaltuk. A teljes vizsgalat kb. 60 percet vett igénybe személyenként.

» Pontosabb eszkoz-specifikaciok (pl. érzékenység, bemeneti tartomany) a szerz6ktol kérhetéek.

% A film-szekvencidra bontast a narrativ események elkiilonitése alapjan végeztiik. ,,A szekvencia
az elbeszélés dramaturgiai alapegysége, a szereplék megnyilatkozasait, kapcsolatba keriilését,
valamint jellemz6 tevékenységeiket megjelenit§ elemi szitudciokat tartalmazza” PAPP-ZIPER-
NovszKY Orsolya és KovAcs Andras Balint, ,Oksagi megértés filmnézés kozben: A narrativ
szerkezet és a befogaddk személyiségjegyeinek hatasa’, Metropolis 18, 1. sz. (2014): 44-67, 13.
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Elemzés és eredmények. EEG-vizsgdlat

Az EEG-adatok elemzése a Brain Products BrainVision Analyzer program segitsé-
gével tortént. Az elemzéshez frekvenciasztir6ket hasznaltunk, amit a tal alacsony, a
tul magas, illetve az elektromos halézatok miatt az 50 Hz-es frekvencidk kisztirésére
alkalmaztunk. Ezutan kozos atlag referenciat dllitottunk be. Minden vizsgalati sze-
mélyhez 32 (elektrodak szama) x 9 valtozét hoztunk létre. A vizualis keresési fela-
dat és a semleges kép monitorozasa alatt mért agyi aktivitas adta az els6 két valto-
z6t. Majd a filmek nézése kozben mért aktivitas a megallitasok alapjan
szegmentdlva. A haromszor megallitott els6 film tehat 3, mig a masodik 4 valtozot
hozott létre.

Elsé feltételezéstinket, miszerint jelentds kiilonbséget talalunk a filmek nézése és
mas vizudlis figyelmi feladatok kozben mért agyi aktivitas kozott, ismételt méréses
varianciaanalizissel teszteltiik, mert mind a négy ingerre minden résztvevétol ren-
delkezésiinkre 4llt agyi aktivitds mintazatuk. Ebben a statisztikai probaban a film-
nézés, a vizualis keresési feladat, illetve a semleges kép monitorozasa kozben mért
agyi aktivitasok atlagértékeit hasonlitottuk dssze.

Specifikusabb kérdésiink vizsgalatara, miszerint jelentds kiilonbséget taldlunk a
két film nézése alatt mért agyi aktivitasban, a filmeket mind a 32 elektrédan mért
értékek mentén 6sszehasonlitottuk. E16szor mindkét film esetében a részeket 6ssze-
vonva parosmintas T-probaval, majd kiilon a szegmenseket (a klasszikus elbeszélé-
st film 3 megszakitast tartalmaz, igy 0sszesen négy szegmensre oszlik, a nem nar-
rativ film 2 megszakitdssal haromra) is figyelembe véve ismételt méréses
ANOVA-val.

A statisztikai probakkal kapott jelentdsnek szamit6 kiilonbségeket (szignifikans
eredmények) az 1. tablazatban foglaltuk 6ssze. Az eredmények azt mutatjak, hogy a
nem narrativ film feldolgozasa nagyobb agyi aktivacidval jar az aktualis informaci-
oOkat feldolgozas alatt az elmében tarté6 munkaemlékezet (Br5,6,7, 8,9, 10, 20, 24,
32,33, 40,41, 44, 45, 46, 47), a hosszutavu epizodikus emlékezet (Br 6L, 44, 45, 47),
az elmeolvasas (Br 9R, 10, 20, 21, 22, 37, 47) és a premotoros kéreg (Br 6L) teriile-
tein. A klasszikus narrativ film nézése kozben szignifikdnsan magasabb eréfeszités
a szomatoszenzoros asszociacios kéregben (Br 5L, 5R, Br 7L, 7R) és a téri figyelem-
hez (Br 7, 39) kothet6 teriileteken jelent meg.
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1. tablazat: A vizuilis feladatok és a filmek kozti szignifikans kiilonbségek. A Broadman
teriiletek az elektrodak dltal mért agyi teriileteket jelzik szamokkal (L = bal oldali, R = jobb
oldali), a z-érték a statisztikai proba értéke, mig a p-érték a szignifikancia szintjét jeloli,
ami a pszicholdgiaban egyezményesen 0,05 érték alatt szamit jelentésnek. A Broadman
teriiletek mellett azok funkcioit is feltiintettiik.

o B .
2 - .
SRS I
Broadman Funkcidia A két film kozti <% |9 81 < g
teriilet ) kiilonbségek 3 é ISEE RN SR
) ] =8
== <
<g | B
z-érték | p-érték
5L térbeli figyelem, moto- | -2,741 | 0,006 - = -
ros képzelet, kaotikus
5R mintazatok feldolgozasa | -2,120 0,034 - = -
cselekvés anticipacio,
tervezés, id6beli kon-
6L textus fehsmeres’e,. 2,052 0,04 + _ +
topografikus memoria,
hosszutavu epizodikus
emlékezet
7L térbeli figyelem, moto- | -2,534 | 0,011 - = -
ros képzelet, kaotikus
7R mintdzatok feldolgozdsa | -2,172 0,03 - = -
epizodikus kddolds,
szandéktulajdonitds,
37L metaforaértés, arcfelis- -1,988 0,047 - + =
merés, vizualis moz-
gas-feldolgozas
39R térbeli ﬁgy’elem, moto- 2068 | 0,039 B _ _
ros képzelet
idé6i koherencia, hosz-
szutava epizodikus _
47R emlékezet, céltulajdoni- 2,017 0,044 + - +
tas, deduktiv érvelés
5,6,7,8, 10,
20, 24, 32, 33, . 0,023
40, 41, 44, 45, munkamemoria -2,275 + - +
46, 47
munkamemoria (L) -2,223 0,026 + - +
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Broadman A két film kozti <% |vE8| =<8
) Funkcidja I S 3 SSe S
tertilet kilonbségek S& ETS| SE9
3 = =
Y[ 2E |z
RS
L . -2,430, 0,015
6, 44, 45, 47 eplzomkﬁ;’mlekezet alpha: | Alpha: + = +
-2.093 0,036
38,9, 10, 20, . [ —
21,22.37.47 ToM (R): elmeolvasés -2,172 0,030 + = ++

Szbasszocidcids elemzés

A tudatos verbalis reakciokat a Verges altal kidolgozott szdasszociaciés modszerrel
gytjtottiik,” mely egy szonak, egy mondatnak, egy képnek vagy akar egy videofel-
vételnek csoportok altal adott, konszenzusos jelentésének (szocidlis reprezentacio-
janak) - tartalmanak és strukturajanak® - vizsgalatara alkalmas. Feltételezéstink az
volt, hogy a nem narrativ film esetében szortabb és elvontabb verbalis asszociacio-
kat fogunk kapni, mint a narrativ film esetében. Az asszociaciok diverzitasat kvan-
titativan elemeztiik,” az absztraktsagot kvalitativ modszerrel. A szamszerusitett
elemzésben fontos a két filmre adott asszocidciok jelentésének magja, amit az adott
csoportban gyakran és az 6tb6l korabbi helyen (rang) emlitett szavak rajzolnak ki.
Minél tobb magsz6 van a film jelentésreprezenticidjiban, annal nagyobb tarsas
konszenzusrdl beszélhetiink. A valaszok kozotti atfedések, vagyis a tipusok (az 6sz-
szes kiilonb6z6 eléforduld sz6) szama szintén a vizsgalat targyaval kapcsolatos tar-
sas konszenzus erdsségére, a diverzitdsra® utal. A jelentés struktardjanak stabilita-
sat a ritkasagi indexszel, a hapaxszal mérhetjiik, amit az egyszer eléfordulé szavak
szamanak és a tipusok gyakorisaganak hdnyadosa ad ki.*' A The Thief cimi filmre

77 Peter VERGES, ,,Approche du noyau central: propriétés quantitatives et structurales’, in Structu-
res et transformations des representations sociales, Ed. Christian GuiMELLI (Neuchétel: Del-
achaux et Niestlé, 1994) 233-255.

# Orosz Gabor, ,Francia és magyar egyetemistak versengésrél alkotott szocidlis reprezentacidja’,
Pszicholdgia 28, 2. sz. (2008): 165-194.

» Itt szeretnénk koszonetet mondani Német Mirellanak, aki Papp-Zipernovszky Orsolya altal ve-
zetett BA-szakdolgozatdban végezte el a kvantitativ elemzéseket. A pontos szamok kozlésénél
erre tiamaszkodunk: NEMET Mirella, Kiilonbozd narrativ struktirdji filmek befogaddsvizsgdlata
szoasszocidcios modszerrel (BA-szakdolgozat, SZTE BTK Pszicholdgiai Intézet, 2018).

0 A diverzitast a tipusok szama és az dsszes lehetséges valasz hdnyadosa hatdrozza meg. Ertéke 0
és 1 kozé eshet, és minél kozelebb van a nulldhoz, annal erésebb konszenzus 4ll fenn.

3 A ritkasagi index értéke is 0 és 1 kozott lehet: minél tobb az egyszer emlitett szavak szdma, annal
magasabb az értéke, ami nagyobb foku instabilitdsra utal a kognitiv szervezettség szempontjabol.
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137 asszociacio6 érkezett (a hasonl6 szotovii vagy szemantikailag nagyon kozel allo
szavak Osszevonasa utan), ez egy fére atlagosan 7,21 sz6, mig az At Land cimi film-
re 142 sz6t kaptunk, mely személyenként atlagosan 7,47 asszociaciot jelent. A The
Thief cimt film asszocidcioi kozott 15, mig az At Land cimt filmnél 11 magszot
azonositottunk. A linearis elbeszélésii film esetében nem volt olyan valaszado, aki
ne asszocialt volna magszavakat, az inkoherens struktirajunal egy résztvevé nem
adott magszavakat (lasd: 2. tablazat).

A magszavak kiilonbozdsége kirajzolja a filmek egyedi reprezentacidjat, emellett
a gyakorisagi mutatd, a diverzitas és a ritkasagi index el6zetes feltételezésiinket ta-
masztjak ala a film-struktira jelentésreprezentaciot iranyito jellegzetességérol: a li-
nearis narrativaju film nagyobb egyetértést idézett el6 a valaszadokban a magszavak
szempontjabol, ugyanis a linearis struktura magszavaihoz 110-es gyakorisag, a nem
linedris struktira magszavaihoz 63-as gyakorisag tarsult. Ezt tamasztja ald az is,
hogy a nem-linedris struktdraju film tobb perifériaszot hivott elé (az elsddleges és
masodlagos perifériaszavak el6fordulasa a linearis struktirdhoz 122, a nem linearis
strukturahoz 131; az egyszer el6forduld szavaknal ez 15 és 22).

A szbasszociaciok esetében kvalitativ elemzést is végeztiink annak ellenérzésére,
hogy a klasszikus narrativaji film megértése jobban koveti-e a fent ismertetett szi-
tuacios modell elemeit, illetve hogy a nem narrativ filmre adott valaszok absztrak-
tabbak-e. Az elemzés soran jelenetenként és Osszesitve két fiiggetlen kodold egyfe-
161 a szavakbdl kiindulva, masfeldl a szituacios modell kategoriait szem el6tt tartva
kategdriakba rendezte a filmekre adott valaszokat. A kategériakat példakkal egytitt
a 3. téblazat foglalja dssze. Osszesitve a filmekben eléforduld kategéridkat, a The
Thiefhez kapcsolddodan sokkal gyakoribb a mikor (f6leg az 1. szekvenciaban) és a
kivaltott hangulat (csak az 1. szekvencidban) kategoriaba tartozé szavak emlitése,
mig az iddsik-vdltds, irredlis tér, szenzoros mindség és a szimbolum (1. szekvencia-
ban) kategoriakba sorolt asszociaciok az At Landet jellemzik. Statisztikailag jelentés
kiilonbség a kapcsolt mintas t-proba szerint a mikor, idésikvaltds, ki, targy, miifaj,
értékelés/elvont fogalom és szenzoros mindség kategoridkban mutathato ki: a szerep-
16kre utalas (ki) killonsen a zard szekvencidban, az iddsik emlitése (mikor) és a
targyak felsoroldsa a klasszikus elbeszélésti filmre adott asszociaciok kozt fordul el6
tobbszor. Ez kvantitativan alatamasztja el6zetes feltételezéstinket, hogy a szitudcios
modell elemei fogjak adni a kategériakat a jol-strukturalt térténetnél. Megjegyzen-
dé ugyanakkor, hogy nincs kiilonbség a hol, mit csindl, diszkrét eseményekre és at-
fogo témdra utalasban, a szerepldk érzelmi dllapotdnak megragadasaban, valamint
az utolsé szekvencidkban az eredmények 0sszegzésében, holott ezek kozott a kate-
goriak kozt is megtalalhatéak a szituacios modell elemei. Feltételezésiinknek ellent-
mond az értékelés/elvont fogalom kategériara utalas szambeli folénye a The Thief
esetében, hiszen a nem narrativ szerkezetii film jelentésreprezentacidjaban vartunk
tobb absztrakt fogalmat. Azonban ez a kategéria nem elkiilonitetten tartalmazza az
absztrakt fogalmakat, hanem értékel6 megnyilvanulasokkal egyiitt, igy nem alkal-
mas a hipotézis ellenérzésére. Az At Land cimd filmre adott asszociaciok szamsze-
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riien jelentdsen foliilmultak a klasszikus elbeszélésti film valaszait az iddsik-vdltds, a
szenzoros mindségre utalds és a mifaji megnevezések kategériakban, ami egybevag
teltételezésiinkkel, hogy mashogyan dolgozzuk fel a strukturalatlan alkotasokat.

2. tablazat: A filmekre adott szdasszociaciok — mag- és perifériaszavak koré csoportositva.

Filmek The Thief At Land
fizikus (15; 2,8)
konyv (125 2,5)
dohdnyzds (10; 2,2) tenger (11; 1,73)
atom (9; 2,4) haldl (7; 2,57)
feladat (9; 2,4) homok (7; 2,71)
iroda (9; 2,5) elszakadds (6; 2,83)
i titok (8; 2) né (5; 2)
Magszavak gtglyal)wrlsag, éjszaka (6; 2,8), visszafelé (5; 2,2)
rangatlag Amerika (5; 2,2) ongyilkossdg (5; 2,2)
oOsszeeskiivés (5; 2,2) lelkitdrsak (5; 2,6)
fesziilt (5; 2,6) dsvény (4; 1,75)
félelem (4; 1,75) emlék (4; 2,75)
dlmatlan (4; 2,25) kivdncsisdg (4; 2,75
informdcio (4; 2,75)
hajnal (5; 1,2)
kém (31; 3,65) .
Elsédleges fénykép (105 3,1) . ,stakk (1(18,'%52)5)
perifériaszavak telefon (10; 3,2) Ja sz;{nﬂal, 250
menekiilés (7; 3,1)

(gyakorisag; rangatlag)

reptér (8; 4,1)
dokumentum (7; 3,4)
orosz (6; 3,3)

macska (5; 3,2)
magany (5; 3,2)

aggodalom
ajto
bels6 hang
depresszié bg ld ogs?gkkerleses
diih lincselekmény
életkedvtelenség 1é chap a I
fénb'k elérnetetlen
b elhagyatott
gyilri T
, krimi ;
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Ertelmezés

Ahogy varhat6 volt, az EEG-vizsgalat nem mutatott filmenkénti szelektivitast
egyetlen vizsgalt teriileten sem, tehat nem talaltunk olyan teriiletet, amely kizaré-
lagosan csak az egyik film befogaddsa esetén lett volna aktiv. A kiilonbség a két
film kozott az egyes teriileteken jelentkezd aktivitas relativ erésségében mutatko-
zott. Ahogy Starbuck és munkatarsai kimutattak,” az egyszer(ibben feldolgozhat6
feladatok kisebb aktivitast eredményeznek a megfelel6 teriileteken. Eszerint a mi
esetiinkben is az egyes teriileteken mért nagyobb aktivitds nagyobb munkat, ko-
vetkezésképp, feltehetéen, nagyobb kognitiv terhelést jelent, jollehet ez utdbbit
kozvetleniil nem mértiik. Ennek megfeleléen megallapithatjuk, hogy a nem narra-
tiv film mind a munkamemoriaban, mind az epizodikus memoriaban nagyobb
megterhelést jelentett, mint a narrativ film. Ez valészintileg annak koszonhetd,
hogy a nézéknek a tér-idébeli és kauzalis dsszefiiggés hianya miatt a latott jelene-
tekkel kapcsolatos megfelel6 emlékmintak el6keresése nagyobb memoriafeladatot
jelentett, hiszen a latottak megértésében nem segitett a tér-idé folyamatossaga és a
logikai kovetkeztetés, ezért tjabb és Gjabb kontextusokat kellett felidézni. Ugyanez
mondhato el a relative nagyobb ToM (elmeolvasas vagy tudatelmélet) aktivitassal
kapcsolatban: a szerepld kovetése, cselekedeteinek értelmezése nagyobb feladatot
rétt a nézére. Ez a mi szempontunkbol azért fontos, mert azt jelenti, hogy a nézdék-
ben ezek a mentalis miveletek ugyanugy jelen vannak, mint a narrativ filmek ese-
tében. Ugy tlinik, mintha a néz8k - legalabbis egy tudattalan szinten - nem adnik
fol a szereplok megértésével vald probalkozast akkor sem, ha ez az egész filmen
keresztiil kudarcot vall.

Kevésbé egyértelmti a Br 5, 6, 7 teriileteken mutatkoz6 aktivitasbeli kiillonbség.
A Br 6 teriileten mutatkozo6 nagyobb aktivitds a nem narrativ film esetében a cselek-
vés anticipacio és tervezés, az idébeli kontextus felismerése, a topografikus memoria
nagyobb munkdjat mutathatja, ami a fenti logika alapjan hasonloképpen értelmez-
hetd, hiszen ebben a filmben nem lehet elére megjosolni a kovetkezo jelenetet, sem
pedig azt, hogy hogyan kapcsolédnak idében egymashoz az egyes jelenetek. A Br 5, 7
és 39-es teriilet nagyobb aktivitasa a narrativ film esetében a nagyobb térbeli figye-
lemmel és motoros képzelettel lehet Osszefiiggésben. Ennek magyarazata abban le-
het, hogy a narrativ film megértésében — szemben a nem narrativ filmmel - jelent6-
sége van az egymast kovetd helyszinek kapcsolatanak, illetve az egy helyszinen
beliili mozgasoknak, mig a nem narrativ film esetében a puszta helyszin-azonositas
okoz nagyobb munkat, mivel ezt nem konnyitik meg a korabban latott helyszinek
sémai (példaul ha valaki kilép egy szobabdl, a folyos6 képe mar feltételezett, a ten-
gerpart azonban nem). A motoros képzelet pedig egyszertien a mozgas és cselekvés-

* Victoria N. STARBUCK, Gary G. Kay, R. Craig PLATENBERG, Chin-Shoou LiN and Brandon A.
ZIELINSKI, ,,Functional Magnetic Resonance Imaging Reflects Changes in Brain Functioning
with Sedation”, Human Psychopharmacology 15, 8. sz. (2000): 613-618.
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mintdk dsszekapcsolhatésaga miatt adhat nagyobb munkat a nézének, mig maga a
cselekvés anticipéci6 eréfeszitésmentesebb. Osszefoglalva: a narrativ film esetében a
nézo kisebb erdfeszitést tesz a szituaciomintak felismerése és a szerepld kovetése ér-
dekében, de nagyobb eréfeszitést igényel a térbeli orientaci6 és a térbeli figyelem.
A nem narrativ film néz6je ezzel szemben nagyobb memoriamunkat végez, és na-
gyobb eréfeszitést jelent szamara a szereplok kovetése. Ezek az eredmények azt su-
galljak, hogy a narrativ filmet és a nem narrativ filmet a tudattalan alapmiikodés
szintjén hasonl6 miiveletek vezérlik, csupan az egyes miiveletekre forditott eréfeszi-
tésben van kiilonbség.

Ha az EEG-vel kapott eredményeket dsszekapcsoljuk a verbalis teszt eredménye-
ivel, tovabb arnyalddnak a feldolgozasi stratégiak kiilonbségeirdl megfogalmazhato
feltételezéseink. A verbalis asszociaciok a varakozasnak megfelelden nagyobb di-
verzitast mutattak a nem narrativ film esetében. Nemcsak szélesebb kategoria-
spektrumon oszlanak meg (kvalitativ elemzésben tobb kategoéria), hanem az egyes
szavak kozott is kisebb az alanyok kozotti megegyezés (kevesebb magszo), és jelen-
tésen tobb egyszer eléfordul6 szot talalni (magasabb ritkasagi index). Ezek azt mu-
tatjak, hogy a nem-linearis strukturaju filmmel kapcsolatos tarsas konszenzus joval
alacsonyabb, a reprezentacio kognitiv szervezettsége instabilabb, igy feltételezhetd-
en a nézbi személyiségnek nagyobb szerepe van az értelmezésben. A narrativ film
esetében a magszavak informaciot adnak a kulturélis kozegrdl (Amerika), a szlikeb-
ben vett helyszinrél (iroda), a napszakokrol (hajnal, éjszaka), a f6bb témakrol
(atom, Osszeeskiivés), a fontos szereplordl (fizikus), a sokat latott cselekvésrdl (do-
hdnyzas) és az altalanos hangulatrol (fesziilt), amik egybevagnak a kvalitativ elem-
zés soran kapott kategoriak statisztikai 9sszehasonlitasanak eredményével: sokkal
tobb asszociacidé vonatkozik a szerepl6re, a napszakra, a témara és a targyakra, mint
a masik filmnél. Ezek az asszociaciok szoros kapcsolatban vannak a narrativ filmek
megértését segitd tér-id6-okozati koherenciaval, vagyis a szituaciés modell elemei-
vel, igy alatamasztjak el6zetes feltételezésiinket. A nem elbeszél6 film magszavai az
elbeszéld filmhez viszonyitva sokkal kevesebb informaciét adnak 4t a film torténe-
tér6l. Nincsen egyértelmd, jol beazonosithatd helyszin és id6. A helyszinre utal6
tenger és homok nem pontos meghatarozok, a vilag barmely tengerpartjarol vagy
homokos vidékérdl sz6 lehet. A témakijel6lés megtorténik (haldl, ongyilkossdg, el-
szakadds), de a témdra vonatkoztathaté magszavak csak egy részét fedik a film altal
érintett kérdéskoroknek, a magszavakbdl nem kapunk egy atfogd képet a filmrol.
Viszont megjelenik a f6hés (nd) és a film szerkezete keltette legfébb benyomas
(visszafelé). A nem narrativ film esetében a kiemelt elsédleges perifériaszavak sem
segitik el6, hogy egy egységes képet érzékeljiink a reprezentaciobol, melybdl a filmi
elbeszélésre kovetkeztethetnénk. A sakk és a jdtszma tovabbi adalék a torténethez,
de nem kapcsolhat6é a magszavakhoz. A masodlagos perifériaszavak kozott nem
talalhaté mintazat, olyan szavak keriiltek egy kategoriaba, mint a cdpa és a boldog-
sdgkeresés vagy a gyalog. Ez esetben mar abszoldt a néz6i szubjektivitas dominal.
A kvalitativ elemzés szerint emellett a hagyomanyos torténetvezetés filmre adott



438 PAPP-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA - KOVACS ANDRAS BALINT - DROTOS GERGELY

asszociaciokbol teljesen hidnyoznak bizonyos elvont kategériak, mint az irredlis tér
vagy a szimbdlum, és negyed annyi érzéki mindségre utalo sz6 jelent meg, mint a
nem narrativ film esetében. Osszefoglalva, a két film asszocidcidinak jelentéstartal-
ma és amit lefednek, a két film torténetébdl a hasonldsagok mellett erésen eltérd
feldolgozasi folyamatokra is utal.

Konklizié

Mindebbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy egy nem narrativ film esetében a néz6 a
latott elemek kategoriakba soroldsaval és az érzéki mindségek megfigyelésével van
elfoglalva, sokkal kevésbé azok tér-idébeli 6sszekapcsolasaval, mikdzben tudattala-
nul a szerepl6k megértésének igyekezete is folyamatosan jelen van. Ez arnyalja egy
korabbi vizsgalatunk kévetkeztetését,” mely szerint a tér-id6-okozati koherenciat
csak gyengén tartalmazd film nézdje, adaptalddva a film szerkezetéhez, csokkenti a
kauzélis gondolkodas intenzitdsat filmnézés kozben. Ugy tlinik, mintha a szerepl6k
megértésével kapcsolatban ez az eréfeszités tudattalanul tovabbra is fonnallna, de a
tudatos szintre mar nem keriilne el. Vagyis az elmeolvasas automatikusan miiko-
désbe 1ép, ha él6 szerepldt latunk, de ez nem jut el a tér-id6-okozati koherencia ke-
reséséhez tudatos szinten. Ezzel szemben a narrativ film esetében az elemi katego-
rizalas és az elmeolvasas eréfeszitésmentesen folyik, viszont magasabb kognitiv
szinten ezek tér-idé-okozati dsszekapcsoldsa lesz a f6 feladat. Ugy tilinik tehét, az
agyi mikodések alapjan alatamaszthatd, hogy a tér-id6-okozati koherenciaval ren-
delkez6 ,klasszikus” elbeszélésti filmeket sem passziv, eréfeszités nélkiili elmemi-
kodéssel fogadjak be a néz8k, csupan mas feladatok keriilnek el6térbe, mint a nem
narrativ ,,mtvészfilmeknél”. A narrativ filmek inkabb a térbeli keresés, mig a nem
narrativ filmek a kategériakeresésben és a targyi azonositasban adnak nagyobb
munkat a nézének.

Az ebbdl kovetkezd és tesztelhetd befogadasi modelliink szerint a kétfajta befo-
gadas alacsonyabb kognitiv szinten nagyon hasonlé miikédésre épiil, csak a kiilon-
féle teriileteken végzett eréfeszités mértékében van kiilonbség. Magasabb kognitiv
szinten léphetnek be szelektiv miikddési modok, amelyek a kozvetlen, tudatos él-
ményeinket meghatarozzak. Ezek vizsgalata, valamint annak felderitése, hogy ez a
kiilonbség megjelenik-e a kiilonb6z6 filmek nézére gyakorolt kognitiv terhelésében
is, tovabbi kutatas targya lesz.

*¥ KovAcs Andrds Bélint and Papp-ZIPERNOVszKyY Orsolya, ,Causal Understanding in Film
Viewing: The Effects of Narrative Structure and Personality Traits”, Empirical Studies of the Arts
37, 1. sz. (2018): 3-31.



