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The city has always been a cultural construction and a real place to live. It was able to reflect,
to represent and to metaphorise the complexity of social hierarchies, the cultural characteristics
of human life by its real spatial relations. The parallel notions of polis, urbs, and civitas can
be shown as models of a complex and contradictory form of existence belonging to the
representation of a settlement.

The paper examines the representation of the city of Budapest in the context of the Hungarian
underground lyrics in the 1980s. The fictionalised images of the city in the texts under
discussion move from the particularity of subculture to the universality of culture.

The lyrics of Spions, URH, Kontroll Csoport (Control Group) Eurépa Kiadd, Balaton,
Bizottsag (The Commitee) mixed the literary topoi, Foucault’s “heterotopias’, rock and roll
pop-cultural clichés and the “effets du réel” sociological reality in order to create a highly
complex and enduring vision of Budapest in the particular conditions of the cultural politics
of the time.
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A tanulmanynak nem az az elsédleges célja, hogy a nyolcvanas évek magyar under-
groundnak nevezett zenei-miivészeti mozgalmaban sziiletett dalszovegeiben a rea-
lisan 1étez6 korabeli Budapest el6fordulasait felsorolja és osztalyozza, s igy egy az
adott korhoz, azaz térhez és id6hoz kothetd, muvészeti értékkel is biré dokumen-
tumhalmazt adjon at az olvasonak. Ennél fontosabbnak tartja azt, hogy felmutassa,
hogy a szubkultura partikularitasa fel6l a kultira egyetemessége felé haladé dalszo-
vegek erdsen fikcionalizalt varosképe hogyan folytatja a modern hagyomanyt, és
hogyan illeszkedik bele a posztmodern vilagképbe.

A szubkultura azért is fontos ebben az esetben, mert a kulturdhoz képest kisebb,
levélasztott teriiletet jel6l. Erdekes parhuzamot mutat a szubkultdra partikularitdsaval
az a tény, hogy a varosrdl sz6l6 definiciok legkisebb k6zos nevezdje éppen a zartsag
kiemelése. Max Weber szerint a varosrol szolo ,definiciokban csak az a k6zos, hogy
a varos mindenképpen zart (legalabbis viszonylag) telepiilés, "helység, nem pedig egy
vagy tobb kiilonallo, elszortan elhelyezkedd hajlék [...] a varosokban [...] kiilondsen
stirtin, kozvetleniil egymas mellett allnak a hazak™ Penelope J. Corfield meghataro-
zasa azonban mar a szellemi tartalmat is a varos lényegéhez koti. Cikke alapjan a
varost ,bizonyos mértékii tarsadalmi heterogenitas, kulturalis azonossagtudat és
varosként valo elfogadottsag jellemzi, melyeket néha varosi »életmoéd« néven foglal-
nak 6ssze”? Részben erre alapozza Gyani Gabor a varos és a kultura dsszefiiggéseit:

Ha az utolso két évszazadot tekintjiik, érezhet, hogy feler6sodott a varos
szerepe a gazdasagban, tarsadalomban, a kulturaban azon oknal fogva, hogy
a népesség, a gazdasagi teljesitmény vagy a kultdra intézményhalézata egyre
inkabb a vérosba koncentralodott. [...] A varos jelenségének elméleti tudato-
sitasakor az urbanizacié makrofolyamata valt széles korien elfogadott fogalmi
keretté. Az urbanizaciénak modernizaciés makrdfolyamatként torténdé megha-
tarozasa vonta maga utan, hogy a varos a torténeti érdeklddés fokuszaba keriilt.

Tovabba kiemeli a tulajdonsagaibdl, adottsagaibdl formalddo egyediségét, zartsagat:

[...] avaros nemcsak tobbnyire mérheté paraméterekkel kifejezhetd, az id6ben
és féleg a térben kiterjesztve érzékelheté dimenzidk gytjteménye, egy massal

' Max WEBER, Gazdasdg és tdrsadalom. A gazdasdg, a tarsadalmi rend és a tdrsadalmi hatalom formdi:
az uralom szociolégidja 2/4, ford. ERpELYT Agnes ([Budapest]: Kézgazdasagi és Jogi Kényvkiado,
1999), 65.

* Penelope J. CORFIELD, ,,Szociabilitas és kisvarosok a 18. szdzadi Anglidban’, ford. Szfvos Erika, in
GYANI Gébor, szerk., A modern vdros torténeti dilemmdi, 1-14 (Debrecen: Csokonai Kiadd, 1995), 3.
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nem vagy korlatozottan 6sszemérhet6 kiilon entitas is egyuttal, olyan magaba
zart univerzum, melyet csak a maga egyedi kvalitdsaibol érthetiink meg.’

Gyani ezzel a gondolataval a magyar gondolkodas Marai-féle urbanus hagyomanyat
folytatja:

A véarosokat gy kellene leirni, mint egy gondolatot vagy egy érzés emlékét.
Mindig diihitenek és untatnak a ,varosképek’, melyek azzal kezdik, hogy va-
lahol latszik egy torony, s folytatjdk a lakossag nemzetiségi aranyszamaval és a
kaldriakkal, melyeket délben és este bekebeleznek az dslakok. Mindez 1ényeg-
telen. Egy varos mindenekfelett gondolat, mely nem fér el a telekkonyvben.*

A varos mindig is ugyanannyira volt kulturalis konstrukci6, mint valdsagos tér:
Troja és Ithaka, de véros volt korabban a Gilgames-eposzban Uruk, vagy a késébbi-
ekben az Isten varosa, az Agoston-féle Civitas Dei. Mintha a véros lenne képes a
tér- és idGviszonyok, a szocialis hierarchia és a kulturalis jellemzok altal a teremtés
komplexitdsat visszaadni, reprezentalni és metaforizalni. A polis, az urbs, a civitas
vilagmodellje térként mutat fel egy bonyolult, ellentmondasokkal teli 1étezést.?

A foldrajzi teriiletet a térben kijel6l6 fal a valdsagos térben ugy hatarolja koriil a
varos helyét, ahogyan a kulturalis térben a gondolkodas szabadséga és az életmod a
szellemi fiiggetlenséget jeloli ki.

Ezt a torténelmileg és kulturtorténetileg mindig is jellemz6 kettds karaktert a
hatvanas évek eleje 6ta a popularis kultira Nyugat-Berlin képében emelte szimbo-
likussd. A korszak ikonikus varosat a térben a berlini fal hatarolta koriil, mig annak
atlagos és szubkulturalis értékrendje, életmddja egyarant alapvetden kiillonboztette
meg az illiberdlis NDK-t6l. Nem véletlen Nyugat-Berlinnek a magyar underground-
ra gyakorolt hatasa: S6th Sandor Szdrnyas iigynok cimt filmjének® hsei Wunder-
landba vagynak, ahol mindenkinek harom élete van, s amely felismerheten
West-Berlint jeloli.

Ugyanakkor a varosrél valé gondolkodas, a szubkulturak tarsadalomra, kultara-
ra gyakorolt hatdsa egyiitt mozog azzal a posztmodern szemléletvaltassal, amely a
modernitas idészemléletével a teret helyezte szembe. Jelezheti ezt Foucault 1967-ben
tett meglatasa a Mds terekben: ,,A mai kor vélhetéen inkabb a tér kora lesz. [...]
Olyan ponton allunk, ugy hiszem, ahonnan nézve a vildg nem annyira az idében

3 Mindkét idézet: GYANI Gdabor, ,,Bevezet8”, in UO, A modern vdros térténeti dilemmdi. .., i-ii.

* MARAI Sandor, Négy évszak ([Budapest]: Helikon Kiadd, 2007), 64.

* Lasd Leonardo BENEVOLO, A vdros Eurdpa torténetében, ford. ORDASI Zsuzsa (Budapest: Atlantisz
Konyvkiadd, 1994), 15.

¢ A szdrnyas tigynok, 1987, rendezte SOTH Sandor, forgatokonyviré BEREMENYI Géza, S6TH Sandor,
operatér CsukAs Sandor, MEsz Andras, zene DAaRrvAs Ferenc.
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kibomlo nagy élet formajaban, mint inkabb halézatként jelenik meg, mely 6sszeko-
ti a pontokat, egybefiizi sajat felvetdszalait.”

II.

Budapest, amely kétmillié koriili lakosaval ma is az egyetlen magyar metropolis, a
huszadik szazad masodik felétél egyszerre fejl6dod és hanyatld varos. Az 6tvenes
évektdl jelentésen megnétt a lakossaga, s az ’56-o0s forradalom legnagyobb részben
ezt a varost rombolta le. A 1960-as évektdl a Kadar-rendszer ,,puha diktatiraja” egy
masodik, nagy, am felemas fejlédési korszakot jelentett: egyrészt sorra épiiltek a
varos szélén a nagy lakotelepek, s az 1980-as évekre a févarosba 6z6nl6 tjabb szaz-
ezrekkel a lakossag elérte a 2,1 millié f6t.

A nyolcvanas években a budai Varnegyedet és a Duna-part latképét vilagoroksé-
gi helyszinné mindsiti az UNESCO, s igy Budapest bekeriil - vagy inkabb visszake-
ril - a vilag vérkeringésébe. Ugyanakkor a varoskép egyre romlik: a belsé keriiletek
rekonstrualasa mar évtizedek ota késik, s ekkor fogy el Budapest tovabbi fejleszté-
sére szant pénz. Kocsis Janos Balazs Teriiletfejlesztés Budapesten 1950 és 1985 kozott
cimil konyvében azt irja, hogy 1982-ben az MSZMP XII. kongresszusa mar Buda-
pesten takarékoskodik.?

A tovabbi szakaszolhatésag és felemads fejlédés mellett is elmondhato, hogy a
hatvanas-hetvenes évektél Budapest az 4j lakdinak is a nagyvarosi lét lehetéségét
kindlta fel. A foldrajzi vandorlds amugy is Osszefliggott a tarsadalmi mobilitassal,
elsésorban egy szamottevébb réteg értelmiségévé valasaval; am e folyamattal parhu-
zamosan kialakult egy olyan specialis értelmiség koriili réteg is, amely hozzajutott a
tipikusan a nagyvaroshoz kéthetd kulturalis javakhoz - igy az alternativ kultirahoz
is, de amelynek tagjai intézményesen nem tagozodtak be a tarsadalmi infrastrukti-
raba. Vagy még nem kezdték el, esetleg nem fejezték be a tanulményaikat, vagy olyan
munkakorben dolgoztak (példaul kérdezdbiztosként, modellként, statisztaként,
patakellendrként... stb.), amely bent tartotta 6ket a tarsadalomban, de elég szabad-
sagot biztositott egy alternativ életforma gyakorldsahoz. Ez a mind tarsadalmi sta-
tuszat, mind életkorat tekintve atmeneti allapotban 1évé csoport koztes volta sokban
parhuzamos volt Budapest, illetve bizonyos szempontbol az egész orszag allapotaval.
A haboru utan sziiletettek nemzedéke egyszerre hordozta a csaladi mult torténeteit
és a jelen modernitasat. A hetvenes évek a Kadar-konszolidacié eredményeként nem
beszélt 1956 kozelmultjardl, és az 1945 el6tti multat is hattérbe szoritotta a korabeli
jelennek az 6tvenes évekhez képest kitagulé megannyi lehetdsége.

7 Michel FoucauLr, ,,Mas terekrél (1967). Heterotépiak’, ford. ERHARDT Miklds, https://exindex.
hu/nem-tema/mas-terekrol-1967/.

8 Vo.Kocsis Janos Balazs, Teriiletfejlesztés Budapesten 1950 és 1985 kozott (Budapest: Critica Kiado,
2006), 145.
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A hetvenes évekre vetitve leginkabb a Cseh Tamds-Bereményi Géza paros leme-
zei jelenitették meg ezt a léthelyzetet: Antoine és Désiré atmeneti figuraként el6képei
a nyolcvanas évek dalszovegeiben megjelendé nézépontoknak. Raadasul a kozép-
europai atmenetiség parhuzamba allithat6 a hatvanas évek nyugati jelenségeivel.
Erdemes megfontolni a Hammer Ferenc éltal az 1960-as évek tomegkultrajarol
idézett gondolatot:

A liminalitas vagy a liminalis personae (a hatarok embereinek) tulajdonsagai
sziikségszertien kétértelmiiek, mivel e koriilmény és ezen emberek jellegze-
tességei atcsusszannak azokon az osztalyozasi halokon, amelyek a kulturalis
tér allapotait és pozicidit rendesen meghatarozzak. A limindlis entitasok se
nem itt vannak, se nem ott, hanem egy tokéletesen koztes helyzetben azon
poziciok tekintetében, amelyeket kijelol és elrendez a torvény, a szokas, a
konvencié és a szertartas.’

II1.

Bar szociologiailag eltéré kornyezetbdl érkeznek, a vizsgalt zenekarok meghatarozo
alakjai mar Budapesten sziilettek. A nyolcvanas évekre az értelmiségi érdeklédésii
és muveltségli szubkultura sztarjai lettek, s6t akar komplex muvészcsoportokat is
alakithattak. A Bizottsag zenekar és kore a kortars magyar képzémiivészet jelentds
részét lefedi. Vig Mihaly dalszovegei az irodalomtorténetekbe is bekeriiltek, 6 maga
pedig a Tarr Béla-filmek zeneszerzdje lett.

A zenekarok alakulasa és fénykora idején a politikai helyzet miatt a miivészeti
intézményrendszer 4ltal is elismert sikerre nem latszott esély. S6t, az a néhany év,
ami az emlitett egyiittesek szinre 1épése kozott eltelt, meghatarozo lett mint az is-
mertségiik, mint a hatalom viszonyuldsanak a tekintetében. A Spions elsé koncert-
jére 1977-ben kertilt sor, s a zenekar a kovetkezd évben részben a politikai nyomas
miatt is, mar elhagyta az orszagot. Amennyiben az URH-t a tagok miatt a Kontroll
Csoport, az Eurépa Kiadé és a Sziami el6zményének vessziik, akkor ez a sor a Bala-
tonnal és a Bizottsaggal egyiitt inkdbb a nyolcvanas évekre nyomta rd a bélyegét.
Ettdl fiiggetleniil viszont kijelenthetd, hogy a zenekarok alkotdi a harom T-vel jelle-
mezhet6 aczéli kulturpolitikdban a tiirt és a tiltott kategdriak kozott voltak, lemeziik
nem késziilt, a radidallomdasok nem jatszottak a dalaikat, s javarészt budapesti egye-
temi klubokban léptek fel. A tiirt kategéria dtmeneti terében a Spions, az URH, a
Kontroll Csoport, az Eurépa Kiadé, a Balaton egy olyan ,,rock and roll”-képet hoztak

° Victor TURNER, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (Chicago: Aldine, 1969), 95, idé-
zi HAMMER Ferenc, ,,Az éjszakai élet mint populdris nyilvanossag a szocializmusban”, Médiakuta-
16 10, 4. sz. (2009): 89-107. https://epa.oszk.hu/03000/03056/cikk/2009_04_tel/07_ejszakai_elet_
nyilvanossag_szocializmus/.
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létre, amely Ssszetettségében alkalmas lett a vildg reprezentalésara. Es ezen beliil ugy
hasznaljak a varos irodalmi toposzat a konkrét tarsadalmi-szocioldgiai valosaggal
Osszefliggésben, hogy a dalszovegekben megjelend fiktiv varosképek heterotopiai, a
rock and roll kulturalis-popkulturalis kliséi egyszerre jelenitik meg és tavolitjak el
ezt a vilagot, mikozben parafrazisaikkal ki is forgatjak a Kadar-kor hétkéznapjainak
megszokott témait és tereit.

Ezzel messze meghaladjak az amerikai rock and roll kisvaros-nagyvaros ellenté-
tét hordozo dalszévegeit (gondoljunk Lou Reed When you're growing up in a small
town sorédra), vagy a brit punk kiilvarosmitoszat. Es tullépnek az olyan magyar
konnytizenei szovegeken is, mint az Adamis Anna altal az LGT szamara irt Miénk
itt a tér vagy az Omega-féle Régi csibészek.

Ezek a dalok, a hetvenes évek miskolci Edddjdhoz hasonléan nosztalgikusan ab-
razoljak az dltalaban mar odahagyott, vagy a bticsuzas pillanataban abrazolt varost
vagy varosrészt. S6t, a nyolcvanas évek elején a gazdag, de idegen Rézsadomb és a
szegény, de a személyes emlékek hitelével biré K6ébanya sztereotipiait hasznalé Hobo
Blues Band is ezt a hagyomanyt folytatja. Az utcdn cimi Illés-dalban a lampavasnak
tamaszkodo figura viszont nem elégikusan viszonyul a varoshoz, hanem egyszerre
mozog ismerGsként és idegenként sajat kozegében.

A vizsgalt zenekarokra valddi hatast gyakorld Budapest-kép a Bereményi-dal-
szovegekben fogalmazddott meg. A Cseh Tamas-dalok Budapestje egyrészt az at-
menetet tematizalja - ,,Maradunk itt vagy egyszer majd tovabb megyiink” - masrészt
az apré képek tomege (,,Felismer tandr r, vagy tén elfelejtett méar”; ,,Eva tegnap
volt az abortuszbizottsag el6tt”; ,,Faskerti elvtars, legyen mar olyan szives”) szere-
pekre szétesett életeket mutat fel. A ,,jobb hijan” vélasztott, részben megszokott, de
nem otthonos véaros képe stirtisédik a Megdll az idé cimi film ,,J6, akkor itt fogunk
élni” mondatadban.” S ez teljesedik majd ki, s valik kozmikussa Menyhart Jenénél
az Ez a vdros egy tavoli bolygojaban: ,,A legjobbdl a legtobb kell, / De ez is jobb, mint
a semmi.”

A nyolcvanas években szamos egymassal ellentétes politikai, gazdasagi és kultu-
ralis jelenséget kellett egyensulyban tartani. Bar az orszag gazdasagilag egyre jobban
fiiggott a valds vilagpiactol, még tartott a Kadar-kor szocialista taboron beliili relativ
gazdasagi joléte és politikai tiirelme. A hivatalos Magyarorszag viszonylagos szabad-
saga a béketdboron beliil mindenképpen kedvezdbb volt a szovjet vezetést provoka-
16 Lengyelorszag, a Charta’77 utani Csehszlovakia, a Ceausescu-féle Romania vagy
a Honecker-féle NDK lehetéségeihez képest. S6t, az orszag politikai rendszerének
legfontosabb iizenete ebben az iddszakban az, hogy Magyarorszagon egy fiatal
ugyanannyi lehetdséget kaphat, mintha a Lajtatdl nyugatra sziiletett volna. Nincs
miért Nyugatra menni, mert az ellatérendszer biztonsaga és az ismert kulturalis tér
otthonossaga karpdtol a gazdagabb, de idegen vilag lehetdségeivel szemben.

1 Megdll az idd, 1982, rendezte GOTHAR Péter, forgatokonyviré BEREMENYI Géza, GOTHAR Péter,
operatér KoLTAT Lajos.
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Az 6tvenhatos sanzonbdl a Kontroll Csoport altal is sajat zenei vilagara alakitott
»~Holdfényes mdjusok’, Miiller Péter Ivan sora, a ,,mindenki megszokik, vagy lelép”,
Menyhart Jené Varna-idézete, a ,,Megszoknak, vagy megszoknek, / elmennek de
nem jonnek meg”, de elsésorban az ,,Olyan mar mint egy menekiilttabor / minden-
ki itt van, aki nem elég bator” az Eur6pa Kiad6tol mind-mind az elhagyott varost,
az elhagyott hazat mutatja. A helyvéltoztatas vagy a disszidalas eredménye lehetett,
vagy a nagyon kevés ,,szerencsés” utazo kivéltsaga volt. A varos elhagyasa az orszag
elhagyasanak szimbolikus tereként t{int fontosnak, méghozza gy, hogy a dalszove-
gekben a disszidalas értelmezési szintjén tul az ontoldgiai eltlinés, az id6 altal okozott
pusztulas is megjelenik benniik, s igy az elt(inés, a ,,lelépés” motivumanak értelme-
zése egyben le is sztikiti a szokés pozitiv lehetdségét.

A relativ jolét mellett az egyébként egész Eurdpat meghatarozo békét tudta még
felmutatni eredményként a hivatalos Magyarorszag. S bar az atomhaboru veszélyét
a korban a SALT-targyalasok csokkentették ugyan, a Varsoi Szerz6dés és a NATO
szembenalldsa nem csokkent. A korabeli dllam militarizmusa, az altalanos hadko-
telezettség arnyékaban a korabeli béketabor hazugsagait mutatd propaganda is
reakciokat valtott ki. A propagandara adott valaszként a hdbora metafordja, ezen
beliil is a haboruban allo vagy megszallt varos képe is megjelent a dalszovegekben:
»Az ongyilkos patkanyok hulldi boritjak el a varost” (URH); a ,,Kamerdk a varos
minden pontjan rélam ontjak a képeket” (Eurdpa Kiadd) ezt mutatjak.

Az underground dalszovegei stilusukban és értelmezhetdségiikben azonban joval
Osszetettebb terekkeé épiiltek 9ssze, mint amit a politikai propagandara adott reakcio
megkivant. A dalszovegek fiktiv varosai az URH szociografikus ,,A Blahan, a Blahan
/ ott sziilt meg engem az anyam” soratdl az Eurdpa Kiado ,,Ez a varos egy tavoli
bolygd™-janak David Bowie intergalaktikus hdseit megidézo, térben és idében uni-
verzalis kiterjedésiivé tett telepiiléséig terjedt. A Spions pedig nyilvanvaléan a kora-
beli magyar allapotokrol mond véleményt az elképzelt orszagra utald Nirvdnia cimi
dallal:

Diihong a folklor és az izzadsagszag

torz népviseletben a sok ronda allat

[...]

a munkasok indulnak az induldra

a tankok varnak, a hajnal mind sovanyabb
Nirvania, oh Nirvénia

kibaszott orszag, iires, mint a zsebed
Nirvénia, oh Nirvania

egy emberi arc sincs, az egész faj veszett"

' Molnar Gergely, Nirvdnia.
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Ugyanakkor éppen a Spions tesz szovegszeru utalast a globalis falura a Summer
Songban: ,,A globalis falu felett a forradalmak beértek> A McLuhan-utalas is meg-
erdsiti, hogy a dalszovegek olyan tereket hoznak létre, amelyeknek heterotopikus
jellege komplexebb vildgértelmezést tesz lehetévé: ,,A heterotopianak hatalméban
all itkdztetni tobb teret egyetlen valos helyen, tobb olyan helyszint, melyek 6nma-
gukban inkompatibilisek.”* Am a szociografikus és az univerzalis szint két széls6sé-
ge kozotti varosleirasok — és ilyen a tobbség — altalaban szimbolikus tereket mutatnak.
Felsorakoztatjak a varosi kozterek tipikus tereptargyait, mint példaul a szobrokat
(»Morrison szobrat ledontik, a globalis falu felett a forradalmak beérnek” — Spions;
»Kinek emelhetsz szobrot?” - URH; ,,Néptelen kozterek bamuljak a szobrokat” -
Eurépa Kiado). Megjelenitik a tipikusan a varoshoz kothetd kozlekedési helyeket,
példaul a repiilStereket (,,Sietsz? — Leszallhatsz a vonatrol! / Szédiilsz? — Leszediink
a repl6érol!” (URH); (,Kihaltak a repterek” (Eurdpa Kiadd). Sét, a Vidrna cimi
Eurépa Kiadd-dalban a mozdulatlansagot jelolé szobor és a funkciojat vesztett re-
pulétér talalkozik is egymassal: , Kihaltak a repterek, / Varna tobbé nem fogad, /
Néptelen kozterek, / Bamuljak a szobrokat.”

A dalszovegekben gyakoriak a mas varosokat felidéz6 kulturalis utalasok. Az ilyen
jellegti intertextusok koziil a Camus A pestisét is felidéz6 URH-dal, a Nagy testvér a
legérdekesebb az orwelli létmddot varosi tajként felidézd soraival: ,Ongyilkos pat-
kanyok hullai boritjak el a varost / Minden sarkon egy félig kész mauzdleum / Hi-
hetetleniil koltséges utcakép / Otmilli6 tonna sziirke festék kell még” De emlithetd
az Eurdpa Kiadonak a Fritz Lang 1931-es filmjét megidéz6 dalcime is: M. avagy egy
vdros keresi a gyilkosdt, amelynek szovege az elidegenedés érzését 1éthelyzetté emeli:
~Veszélyes vagy Magadra, / De ez csak a szokds hatalma, / Senki nincs veled, se elle-
ned, / Félreérted a helyzetet”

A magas és popularis kultura kozott atmeneti helyzetben 1év6 film a varoskép
vizsgalatakor azért is fontos, mert a modern varos képét a filmmiivészet alkotta meg.
A nyolcvanas évek magyar undergroundja kiilénésen vonzodott a filmhez: az URH
meghatarozo6 Bétaville cimt dala mar cimével is Godard Alphaville-jére utal, a Spiel-
berget idéz6 Harmadik tipusii taldlkozdsok, az 1984-re utalé Nagy testvér és A biro-
dalom visszavdg cimii szamok, vagy az imént idézett M. avagy egy vdros keresi a
gyilkosat a varosképek vizualis rogzitése miatt is meghatarozoéak. Az URH négy
alapitd tagja koziil kett6, Salamon Andras és Miiller Péter Ivan egyarant filmrende-
z6, Vig Mihaly Tarr Béla filmjeinek a zeneszerzdje, de Menyhart Jend szévegeiben is
rendszeresen taldlunk filmes utaldsokat.

A film tudatositotta a nagyvarosi életmod jellemzdjeként az éjszakai varos képe-
it, s ezen beliil a barok kiemelt szerepét. Am a vizsgalt dalszovegekben a rock and
roll szubkultdra kliséivel szemben ezek a szorakozohelyek a magany helyszinei. Az
Eurodpa Kiadotol gondoljunk a kovetkezé részekre: ,,Koszos kis bar, sokan vannak,

2 Molnar Gergely, Summer Song.
¥ FOUCAULT, ,Més terekrol”.
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/ Sotétség borul a varosra, / [...] Itt nincs megvaltas szamomra” — Bdrcsak lehetnék
dob; ,,Ugyanaz a csillag, ugyanaz a bolygé / Ugyanaz a varos és ugyanaz a bar / Az
éjszaka el6ttem és nincs mit vesztenem” — Ha 6§ nem bdnja, vagy a ,Szomoru este var
abarban” - Harmadik tipusti taldlkozdsok. A Trabanttdl a ,Rengeteg ismerds / Tan-
col lent a parti barban” sorok ugyanazt kozvetitik, mint a Balaton zenekar, f6leg az
»Ennek rég vége mar, / J6 hogy nirvana var” résznek a szovegvariacioja, a ,Var a
Nirvana bar. S a Percek alatt telnek az évek / Szaz csoda var ma, gyeriink a barba’,
amelynek els6 sora nem az dnfeledt vidamsagot mutatja. Az éjszakai varos pedig
egyszerre nylizsgo, fenyeget6 és bizonytalan a dalszévegekben. A Trabant egyiittes
éltal jétszott Vetd Janos-dalszdveg jol mutatja ezt az ambivalens 4llapotot: ,, Atcipel
a varoson / Maszek taxin vagy buszon / Nem lehet nem észrevenni / Honnan hova
utazom / [...] Hazd be sotét fiiggonyod / Senkihez sincs mar kozod”

A vizsgalt idészak egyik legfontosabb, az Europa Kiad¢ egyiittes programként is
értelmezhet6 névado dala két olyan varost nevez meg, amelyek a multban bet6ltott
szerepiikkel is a jelen kulturélis struktuarait jelolik ki. Es itt nem lehet emlités nélkiil
hagyni a zenekar névvalasztasat: az Eurdpa Kiado egyszerre utal a korban féként
vilagirodalmat publikalé magyar Eurdépa Konyvkonyvkiadora, de arra is, hogy
Eurépa mint kulturalis-torténeti egység immar bérbe vehetd, azaz a kulturalis
konstrukci6 aruba bocséjthato.

Az ,Athéni sz¢él és spartai esé / Uliink a tliznél, én meg az id6” feliités olyan id6-
beli heterotdpiakat hordoz, melyek Foucault szerint a konyvtarakhoz és a muzeu-
mokhoz hasonléan végtelen médon halmozddva ,,a tizenkilencedik szazadi nyuga-
ti kultara jellegzetes heterotdpiai”* Athén és Sparta az eurdpai kultira egymassal
ellentétesnek gondolt, mégis egyiitt 1étezd lehetéségét képviselik. Ugyanakkor a
»mulik az id6 és mulik hely” sor az Eurdpa Kiadd zenekar neve miatt a folyamatos
pusztulast a jelen civilizacidjara is kiterjeszti, és ezzel e sorok a huszadik szazad
végének egzisztencialis-kulturalis valsagat mutatjak, hiszen a ,masik tér” felbukka-
nasa mindig a kontinuitashianyt jeloli. Foucault szerint a ,,heterotopidk leggyakrab-
ban az id6 vagasaihoz kétédnek, azaz afelé nyilnak meg, amit, pusztan a szimmetria
kedvéért, heterokronianak nevezhetnénk; a heterotdpia akkor kertil ereje teljébe,
amikor az emberek valami abszolut torést szenvednek el a hagyomanyos idejiikkel.

Repiil6terek, kozterek, barok: a véarosi 1ét tipikus terei. Méghozza olyan terek,
amelyek a kulturatudomany szempontjabol egyszerre szamitanak félnyilvanos térnek,
mint az utca vagy a bar, és nem-helynek, mint a repiil6tér. Ez esetiinkben azért fon-
tos, mert ezek a helyek tipikusan a varosi életformahoz kotddnek, s az atmenetiséget
testesitik meg. A bar kapcsan adja magat a félnyilvanos tér kategoridja, de ugyan-
ennyire érdemes lenne a Hammer Ferenc altal éppen a varosi alternativ életforma
kapcsan javasolt Oldenburg-féle ,harmadik hely” beemelése az értelmezésbe:

14 UO
5 Uo.
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A harmadik hely elnevezés a nyilvanos terek azon nagy véltozatossagot mu-
tato sokasagat jeloli, amelyek nem kapcsolédnak sem az otthonhoz, sem a
munkahoz, és amelyek helysziniil szolgalnak az egyének rendszeres, dnkéntes,
kozvetlen és boldogan vart talalkozasainak.'

A vendéglatoipari helyszinek ,,semlegessége szavatolja a résztvevok egyenlGségét,
és amelyekben senki nem élvez — példaul a hazigazdai vagy a vendégi statusbol
szarmazé - el6jogokat vagy kotelességeket.”” A bar tehat a kavéhaz variacidjaként
olyan félnyilvanos tér, amely

[...] mint nyilvanossagforma egyarant nyitva all mindenki el6tt, hasznalatat
nem korlatozza semmilyen rendi vagy osztalyhovatartozassal jaro privilégium
vagy monopdlium. [...] a polgdri egyenléség-eszménynek elvileg megfeleld
intézmény, amely demokratikus alapokon all, mivel a szabad és egyéni hoz-
zaférhet6ség normai definialjak."®

IV.

Ha elfogadjuk Van Rohe meghatarozasat, miszerint az ,,épitészet egy korszak térbe
formalt akarata’” akkor a vizsgalt dalszovegekben a korszak térré formalt kozérzete
jelenik meg. A varos tobb szinten is az én és a vildg kozotti kommunikacids csator-
naként mikodik. Egyrészt a varos ideje valik ilyen csatornava. Le Goft szerint ,[a]
varos ma kommunikacios csatorna a mult és a jelen kozott”;™ igy a varos az egyén-
nek a multhoz vald viszonyat is strukturalja, méghozza gy, hogy térré alakitja azt.

Marc Augé a nem-helyek kapcsan szintén tér és id6 viszonyarol beszél, amikor a

nem-helyek idénélkiiliségét emeli ki:

Amennyiben a hely identitast, viszonyokat és torténetiséget feltételez, a tér,
mely sem identitast, sem viszonyokat, sem pedig torténetiséget nem implikal,
nem-helyet hoz létre. A hipotézis, mely mellett itt érveliink, az, hogy a szlirmo-
dernitas nem-helyeket teremt, vagyis olyan tereket, amelyek 6nmagukban nem

16 Ray OLDENBURG, The Great Good Place (New York: Marlowe & Company, 1997%), 16, idézi HAMMER,
»Az éjszakai élet ...

7 Uo.

¥ GyANI Gabor, ,,A kavéhazba jar6 polgar”, Budapesti Negyed 4, 2-3. sz. (1996): 57-68, 67.

¥ Idézi Harkat Imre, ,Rakérdeztek-e a képzdmiivészek?”, in US, Gondolatok az élettérrél: Epitészeti
tanulmdnyok (Ujvidék: Forum Kiado, 1986), 31-34, 31.

0 Idézi BENEVOLO, A vdros Eurdpa torténetében, 9.
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antropoldgiai értelemben vett helyek, és amelyek a baudelaire-i modernitassal
ellentétben nem épitik magukba a mult helyeit.”

A vizsgalt dalszovegeknek még a valosagostdl eltavolitott terei is azért képesek 1ét-
helyzetek modellezésére, mert felidézik a létezés idébeliségének kulturalis aspektu-
sait. A jelennek és a multnak a lira egyik legalapvet6bb megszolalasi modjabol is-
mer6s elégikus iitkoztetése a vizsgalt varosreprezentaciokban is megjelenik.

A régi varos szembedllitasa a maival lehetne tehat hagyomanyos klisé¢, de mégsem
az. A legfontosabb kiilonbség, hogy a hagyomanyos elégikus perspektivat feliilirva
ezekben a dalszévegekben olyan varos jelenik meg, amelyekre nem lehet az értékek-
kel telitett mult és az azoktol megfosztott jelen képletét alkalmazni. A Sziami En
mindig Pestrél dlmodom feldolgozasaban felidézett Budapest sohasem volt Parizs, a
multban és a jelenben is csak vagyakozik arra, hogy az legyen. A Zsolnai Hédi-dal
felujitasa olyan duplacsavar, amely a hatvanas évek magyar sanzonjaval egyszerre
idézi fel a nyolcvanas és hatvanas évtized id6beli tavolsdgat és a sanzonban mar
felidézett, de allanddsult térbeli elzartsagot: ,,A Nagykorut a Grand Boulevard, / Az
Oktogon a Place Pigalle. / Igaz, hogy nincs Eiffel-torony, / Szeretlek mégis Pest na-
gyon. / Es az sem okozhat nagy zavart, / Hogy kékl6 Dundnk nem Szajna-part”

A kozeli vagy futurisztikus jovobe helyezett, science fictiont idéz6 id6sikok disz-
topikus varosképei f6leg Menyhart Jend dalszévegeiben rajzolédnak meg: ,, Az ér-
telmes gépek hajnalédn / Atmenetelek az életemen, / Evmilliok jonnek az ember utén,
/ Rohadt érzés, de én szeretem,” — Ez a vdros egy tavoli bolygo; ,A kamerak a varos
minden pontjan rélam ontjak a képeket” — A birodalom visszavdg. Miiller Péter Ivan
dalszovegei a jelenben hoznak létre egy olyan negativ varosképet, amely érintkezik
a kor realis Budapestjével: ,,Ez a varos prostitualt / Gytlolom, mikor kielégit; Ez a
varos szétrohaszt, Kiizdok a végelgyengiiléssel” - URH: Bétaville. Vig Mihaly viszont
feliilemelkedni igyekszik azaltal, hogy kikapcsolja a varost a tudatbél: ,, Alomkor,
alomkor, / ments meg ettdl a varostdl” - Balaton: Alomkor.

V.

Ritkabban ugyan, de a vidék is megjelenik a szévegekben, elsésorban a véros ellen-
pontjaként, a vidék a varos inverze lesz. Ez a megkozelités egyébként altaldnos je-
lenségnek tekintheto:

[a] vidék fogalma a centrum és periféria viszonyrendszerében értelmezhet6.
Ebben a kontextusban a vidéket a centrumhoz viszonyitott életmindségbeli

2 Marc AuGg, Nem-helyek: Bevezetés a sziirmodernitds antropoldgidjdba, ford. FABER Agoston, El-
megyakorlat, Miicsarnok-kényvek (Budapest: Miicsarnok, 2012), 47.

Literatura_2023_4_Konyv.indb 446 2024.02.23. 15:58:40



,EZ A VAROS EGY TAVOLI BOLYGO” 447

elmaradottsag és az 6nmeghatarozo képesség hianya jellemzi, a vidék a teriileti,
kozigazgatasi és funkcionalis centrumok vonzaskorzetét jelenti.?

Az Eurdpa Kiado Egy igazi hés cimi daldban az els6 osztalya vidéki srac ,fiatal,
egészséges és szép, / Olyan, amilyet csak a moziban latsz” A tokéletes idegen, aki
azokat a sztereotipiakat hordozza, amelyeknek a varos lakéja nem képes, de valo-
szinlileg nem is akar megfelelni. Raadasul megjelenését a varos és a varoshoz kot-
heté (alternativ) kultura lassu enyészete kiséri: ,,zene szol a siillyed6 varosbol [...]
gyilkos tréfa volt csak a rock and roll”

A Kontroll Csoport Bestigok és provokdtorok cimii dalaban a vidéki lesz az idegen,
akit sem intézményesen, sem erkolcsileg nem kotnek a helyi szokasok. Munkaja,
jollehet annak helyszinei a varos valdsagos tereihez, személyeihez kotédnek, erkol-
csileg az allam elvont fogalmahoz kapcsolddnak: ,Tudjuk, vidékrél keriiltetek fel, /
és még ez volt a legjobb munkahely”.

A vidék emlitése azonban csak masodlagos. A dalszovegek ,.eltérd tereiben” meg-
jelend varos 6nmagaban is teljes entitas. Ezzel ahhoz az eurdpai hagyomanyhoz
csatlakozik, amely autoném moddon képes a 1étezés teljességét reprezentalni. Ennek
a legjobb példja taldn Szent Agoston, aki a varost az Isten éltal teremtett vilig mo-
delljeként irja le:

Két varos van: a satané, [...] a masik meg azoké, akik Isten szerint élnek.
Ezeket misztikus értelemben két varosnak, vagyis kétféle emberi kozosségnek
nevezziik. Az egyik az Istennel valé 6rok uralomra van elrendelve, a masik
pedig a Satannal egyiitt 6rok biintetésre van itélve.”

A vizsgalt varosképek kettds tiikrok, melyekben egyszerre latszik a nyolcvanas évek
magyar valosaga annak politikai-szocioldgiai vetiileteivel és a huszadik szazad vé-
gének posztmodern léthelyzete. Foucault legalapvetébb heterotopidja a tiikor, mely

[...] végil is utdpia, miutan hely, valds hely nélkil. A tiikorben ott latom
magam, ahol nem vagyok, egy irrealis térben, mely virtualisan nyilik meg a
feliilet mogott; ott vagyok tehat, ahol nem vagyok, egyfajta arny az, amelytél a
lathatésagomat kapom, amely lehet6vé teszi, hogy magamra tekintsek, ott, ahol
nem vagyok jelen — tiikkdr-utépia. A tiikor ugyanakkor azonban heterotépia
is, amennyiben valds léttel rendelkezik, mely valami médon visszahat arra a

2 KovAcs Andras Donédt, FARKAS Erné, és PERGER Eva, ,,A vidék fogalma, lehat4roldsa és j tipold-
giai kisérlete”, Tér és Tdrsadalom 29, 1. sz. (2015): 11-34, 18.

2 SZENT AGOSTON, Isten vdrosdrdl I1I: De Civitate Dei, ford. Dr. FoLDVARY Antal (Budapest: Kairosz
Kiadd, 2006), 265. (XV. kényv)
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helyre, melyet elfoglalok; a tiikron keresztiil felfedezem a hianyomat azon a
helyen, ahol vagyok, miutan ,,odaat” latom magam.*

Ezt a masik helyet, az inverz 1ét- és térhelyzetet mutatja az URH dalszévegének
kesztytihasonlata is: ,,Kifordult régen, kesztyl a varos” — Atommagémlés.

A dalszovegekben lattatott varos perspektivaja dsszekapcsolhato a flaneur és a
dandy fogalmaval. A fogyasztas uniformizalodasat is magaban hordozé ,varosi
koszald” része annak az altala lattatott tomegnek, a dandy pedig a spleen hagyomanyai
miatt feliilrdl tekint le rd, a két figura rokonsagban all egymassal. Walter Benjamin
a Baudelaire-t6l kélcsonzott flineur alakjaban taldlja meg a gyokértelen, ,transzcen-
dentalis otthontalansagot”” s6t a flaneurrdl azt is megtudhatjuk, hogy ,,[t]error
idején, amikor mindenkiben van az dsszeeskiivobol, egyben mindenki abba a hely-
zetbe kertiil, hogy a detektiv szerepét jatssza. S éppen a koszald ennek a szerepnek a
legfébb varomanyosa”? S ha a ,,kész4l6 indolencidja csak latszat. Eber megfigyel6t
takar, aki szemmel tartja a gonosztevéket”,” akkor a flaneur figurdja egyszerre ko-
szalo, a szabadsag képviseldje, s renddr, a szabadsag korlatozdja.?®

A Spions dalszévegeiben és kidltvanyaban mindenki egyszerre gyilkos és dldozat,
Anne Frank és ndci katona, megfigyelt és megfigyeld. Ugyanugy, ahogyan Petri
Gyorgy Horatiusi cimu versében a csavargé almaban fényes sz6r(i rend6rkutya lehet®
vagy a ,személyi kovetd’, azaz a titkosrendor legfébb baja a megfigyelttel szemben
nem ideoldgiai, hanem nagyon is praktikus (,En nem felejtem el azt a rohadt esét,
/ amikor dupla sulyara dagadt / az es6kabatom, / a cip6m talpa.”*), ugy az dldozat
és a hohér, a megfigyeld és a megfigyelt akar egymast is kizaré szerepei a személyiség
felszamolodasa mellett az abszurditast is mutatjak, mint a Miiller Péter Ivan altal
megénekelt [éthelyzet: ,,Ez tényleg szanalmas statusz, egy vaktoltényes szupergyilkos
Pesten”.

* FOUCAULT, ,Mds terekrol”.

» BAN Zoltan Andras, ,Egy csatangolé vallomasai: Benjamin, a flaneur”, 1749.hu, 2021. jinius 3.,
https://1749.hu/fuggo/essze/egy-csatangolo-vallomasai-benjamin-a-flaneur.html; Walter BENjAMIN,
»Parizs, a XIX. szazad févarosa’, ford SZELL Jend, in Walter BENJAMIN, Kommentdr és profécia, ford.
BARLAY LaszI6 et al., 75-93 (Budapest: Gondolat Kiado, 1969).

* Uo.

¥ Ban Zoltan Andras idézi Walter Benjamint: BAN, ,,Egy csatangol6 vallomasai”

# Vo. Erving GOFFMAN, ,,A terepmunkarol’, ford. Kiss Zsuzsanna, in BODOR Péter, szerk., Szavak,
képek, jelentés: Kvalitativ kutatdsi olvasékonyv, 53-61 (Budapest: UHarmattan Kiado, 2013).

¥ S magamra huzom / rossz almaim a hatalomrol, er6szakrol. / Almomban fényes sz6rt rendérku-
tya leszek” PETRI Gyorgy, ,,Horatiusi’, in Petri Gyorgy Osszegytijtott versek, Petri Gyorgy munkai
1, 201 (Budapest: Magvetd Kiado, 2003).

% PETRI Gyorgy, »A személyi kovetd éji dala’, in Petri Gyorgy Osszegytijtott versek..., 177-178.
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A vizsgalt dalszovegek varosképei a személyiség képlékenységét, bizonytalansagat
és kiismerhetetlenségét jelenitik meg. Az Eurdpa Kiado turistaja,” a Spions nevében
hordozott kémek 1étallapotanak rejt6z6 elvegytilése, az URH vaktoltényes szuper-
gyilkosa vagy az ,drulémma valnal / ha ki nem nyirnalak téged” sora mind a rog-
zithetetlenséget és kiismerhetetlenséget hordozza. A személyiségek szegmensei
ugyanugy felcserélhetéek, mint a korszak koltészetében.

A vizsgalt dalszovegekben, mint a modern épitészetben is, a hatarhelyzet a [ényeg.
Venturi a Complexity and Contradiction in Architecture cimi konyvében a posztmo-
dern épitészetrdl igy ir:

Azokat az elemeket kedvelem, amelyek inkabb hibridek, mint ,tisztak”, inkabb
ellentmondasosak, mint ,.érintetlenek’, inkabb eltorzultak, mint szigoraak,
inkabb kettésséget rejték, mint ,vilagosan koriilhataroltak’, amelyek egyarant
kiilonlegesek és jellegtelenek, unalmasak és ,,érdekesek’, inkabb konvencio-
nalisak, mint formatervezettek, amelyek inkabb elfogadnak, mint kizarnak,
amelyek inkabb tébbrétiiek, mint egyszertek.*

A nyolcvanas évek magyar underground rock and rollja hasonl6 komplexitast mutat,
mint a Venturi altal haszndlt kettdsség, az ellentmonddsossdg, az dsszetettség® fogalmai.
Ez az oka annak, hogy a dalszovegek egyszerre lattatjak a kiviilallo szemével a varost
és a varosban magat a kiviilallot.

3, Mozgé képek, fekete-fehérek, / Felemelt fejjel koriilnézek, / Egy turista mit tehet?! / Oriil neki,
hogy itt lehet” (Eurdépa Kiado: Turista).

2 1dézi Harkal Imre, ,,Uj térekvések az épitészetben”, in U6, Gondolatok az élettérrél..., 97-107, 99.

% Uo., 100.
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