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2023 janudrjaban a teljes nemzetkdozi sajtd egy konyvvel foglalkozott: egy olyan
harminckilenc éves férfi onéletrajzaval, akit az atlagemberhez képest leginkabb az
tesz kiilonlegessé, hogy 6todik helyet foglal egy eurdpai alkotmanyos monarchia
tronorokoseinek soraban. Még a fajstlyosabb informéciokra vadaszé magyar hirol-
vasd is nehezen keriilhette el, hogy ne tudja meg, Henry és Vilmos hogyan verekedett
Ossze, és hogyan tort el az a bizonyos kutyatal; vagy hogy miért nem adta kolcson
Katalin hercegné Meghan Markle-nek a szajfényét. Gacs Anna A vdgy, hogy megha-
todjunk cimt kotetének bevezetését azzal inditja, hogy ,,[a]kdrhova néziink, onélet-
rajzot latunk” (23.) Nos, a Tartalék (Spare)' hatalmas konyvpiaci sikere és az altala
kivéltott hisztérikus médiafigyelem igy, utdlag is pompas illusztracidjaként szolgal
ennek a velds megallapitasnak.

Habar eladott példanyszamaik 6ssze sem hasonlithatdak a cirka harom hénap
alatt magyarul is megjelent Tartalékéval, tény, hogy az elmult idészak magyar iro-
dalmi termésében is el6térbe kertiltek az olyan, 6néletrajzi kodokat mtikodtetd el-
beszélések, mint Nadas Péter Vildglo részletekje (2017), Bartok Imre Jerikéja (2018)
vagy Kun Arpad Takarité férfije (2022). Ahogy azonban az alcimben kiemelt , kortars
onéletrajz-kultura” fogalma is jelzi, Gdcs Anna konyvének fokuszdban nem ez a
szépirodalmi tendencia all, hanem az 6néletrajzi én megalkotasanak sokkal szélesebb
kort megnyilvanulasi formai foglalkoztatjdk. Ennek megfelelden a kotet tanulmanyai
irodalmi muveket (Nédas Péter Sajdt haldlét [2004] és Péterfy Eva Egyasszonyit
[2014]) nem 6nmagukban, hanem adaptacidikkal valo osszevetésben vizsgalnak,
emellett pedig sz6 esik benniik fotomiivészetrol, kisérleti filmrél, a booktuberek
vilagardl és a holokauszt tapasztalatat feldolgozé video-tanusagtételekrél. A konyv-
ben elemzett alkotdsok medialis sokféleségére mar a bevezetésben magyarazatot
kapunk, ahol Gacs Anna leszogezi, hogy az dnéletrajzot elsésorban nem irodalmi
mufajnak, hanem az 1970-es évektdl fellépé multidiszciplindris 6néletrajz-kutata-
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sokhoz kapcsolddva ,,torténetileg viltozé kommunikdcios formdnak” (25, kiemelés
az eredetiben — B. A.) tekinti. Amikor kicsivel késébb a magyar nyelvii szakirodalmi
elézményeket, Szavai Janos, Mekis D. Janos és Séllei Nora konyveit veszi szamba,
kifejtve, hogy ezekbdl az (egyébként altala is jelentdsnek értékelt) attekinté munkak-
bdl a ,,nyilvanossagtorténet” szempontja hidnyzik, azzal ra is mutat arra, hogy mi
az, ami a klasszikus irodalomtorténeti monografiakhoz képest tjszertivé teszi sajat
vallalkozasat. A hangsulyozottan kultiratudomanyos megkozelitésmodot alkalma-
26 A vdgy, hogy meghatddjunk elsésorban tehat nem miifajtorténeti, narratologiai
stb. kérdéseket jar korbe, hanem arra keresi a valaszt, hogy az adott alkotasok milyen
politikai-tarsadalmi-medialis kontextusokba dgyazddnak, milyen befogadéi kozos-
ségek kialakitasaban érdekeltek, illetve milyen 4j hasznalati és fogyasztdi szokasren-
dek elterjedésével hozhatok osszefiiggésbe.

A konyv két els6, a kortars autobiografia-értelmezések irant altalanossagban ér-
dekl6dé olvasé szamara kiilonosen jol hasznosithatd fejezete a késbbi elemzések
elméleti hatterét alapozza meg. A bevezetés els6ként a korpusz kijelolésének nehéz-
ségeire tér ki: a tdlzottan sziik (hagyomanyos, retrospektiv onéletiras) és a kezelhe-
tetleniil tag (mindenféle egodokumentum) meghatarozasok kozott lavirozva Gacs
Anna egy konszenzusos megoldast valaszt, és az onéletrajzi kozlés alatt a sajat élet
nyilvanossagnak szant, narrativ szervezddésti, am nem feltétlenil irott forméban
artikulalodo torténeteit érti. A szerzé nemcsak arra vilagit rd, hogy a sajat élettorté-
net irodalomma formalasdnak az elmult évtizedekben olyan, mas médiumokhoz
kapcsolddo vetélytarsai sziiletettek, mint az autobiografikus képregény vagy az amatér
videozas, hanem arra is, hogy jelentinkben a médiakonvergencia logikajanak meg-
feleléen mar eleve az 6néletrajzi elbeszélések epizddjainak szétszorodasa, kiilonbo-
z6 médiumok kozotti ,vandorlasa” (34) figyelheté meg. Az elsé fejezet tovabba az
autobiografikus kozlések elszaporodasat a korunkra szintén olyannyira jellemz6 (6n)
archivaldsi kényszerrel és azzal az erés érzelmi hatast kivalté megnyilvanulasok
iranti tarsadalmi igénnyel hozza 6sszefiiggésbe, amely az ,affektiv fordulat” éta a
kultaratudomanyok érdeklédésének is homlokterébe keriilt. Az a jelenség, hogy a
kortars 6néletrajzi elbeszélések befogadasat gyakran kifejezetten megrazd, zsigeri és
bensdséges tapasztalatként éli meg az olvaso, valdszintleg kapcsolatba hozhat6 azzal
is, hogy ezek a sz6vegek mar nem kizardlag valamilyen kimagaslé teljesitményt
nyujté kozszerepld visszaemlékezéseit tartalmazzak (igy a magyar irodalmi hagyo-
mény olyan darabjai, mint Bethlen Miklés Onéletirdsa), nemcsak hollywoodi hires-
ségek sikertorténeteit tarjak elénk, hanem a gyakran traumatikus tapasztalatairol
vallé atlagembernek adnak hangot. A ,kortars onéletrajz-kultura” alaptapasztalata
a konyv szerint tehat az, hogy elméletileg immar mindenkinek lehet 6néletrajza.
Gacs Anna ezt a demokratizal6dasi folyamatot egyrészt a részvételi kultura kialaku-
lasahoz kéti (ami igencsak logikus, ha belegondolunk abba, hogy példaul a blogolas
gyakorlatanak elterjedése mennyivel konnyebbé tette a privat sorstorténetek nyilva-
nos megosztasat), masrészt, idében kissé hatralépve, a tomegsajto szinre 1épésére
vezeti vissza, mely elséként tette lehet6vé a ,,kisember” problémainak artikulélasat.
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(Az érvelés e pontjardl szamomra hidnyoztak a konkrét példak, esetleges szakiro-
dalmi hivatkozasok: jé lett volna tobbet olvasni arroél, hogy pontosan hogyan fiigg
Ossze a tomegsajto kialakulasa a ,tomeges” dnéletrajz elterjedésével, beszélhetiink-e
mar a 20. szazad elejétdl az ,,atlagember” dltal jegyzett 6néletrajzi szovegek szam-
szerli novekedésérdl stb.)

A Gdcs altal felvazolt dnéletrajz-koncepcié mindenesetre olyan kritériumokon
alapszik, melyekkel a Tartalék is pontosan jellemezhet6. Henry nem nagy tettek
végrehajtoja, nem egy kiemelked6 eredményekkel teli élet végérol visszanézve oszt-
ja meg veliink emlékeit; az onfeltarulkozas nyelvén szamol be gyermekkori trau-
mairdl, mentalis problémairdl; elbeszélése pedig mar eredendden transzmedidlis
természetd, hiszen kiegésziti-tovabbirja a herceg éltal személyesen (!) narralt han-
goskonyvvaltozatot, a Harry ¢ Meghan cimi Netflix-sorozatot, az Oprah Winfrey-
nek adott interjut, Meghan Markle egyéb sajtomegjelenéseit, és a sor még sokaig
folytathatd lenne. Ugyanakkor azokat az 6nellentmondasokat, amelyek a konyv
megsziiletését 6vezik (miért van az, hogy az 6nmagat a bulvarsajté aldozataként
abrazolo herceg gesztusai mintha mindig a bulvarsajténak szélnanak?) egy tagabb
kontexusba helyezhetjiik a Gacs-kotet masodik, A privdt torténet - dldds és dtok cimi
fejezetének segitségével, mely részben az onéletrajzi torténetek 20-21. szdzadi dia-
dalmenetét bearnyékolo kritikakat foglalja 6ssze. A szerz6 gondolatmenetét tobbek
kozott az teszi érdekfeszitévé, hogy mindvégig olyan kitiintetett pillanatként utal a
jeleniinkre, mely egy folyamat tetépontjanak vagy végpontjanak is tekintheté: esze-
rint megitéléstdl fliggen az autobiografia mindent elsépré gyézelmének vagy vég-
s6 bukasanak vagyunk tanti. Az elébbi olvasatot erdsitheti meg az is, hogy a mult
szazad soran az onéletrajz a marginalizalt tarsadalmi csoportok dnreprezentacioja-
nak, emancipacidjanak egyik legfontosabb médiumava valt: a hatvanas-hetvenes
évek polgari jogi mozgalmainak torténete elvalaszthatatlan olyan muvektdl, mint
Malcolm X Onéletrajza (The Autobiography of Malcolm X, 1965), mely pozitiv iden-
titasképet kinalt fel a tobbségi tarsadalom altal elutasitott afroamerikai kdzdsség
szamara. (A feminista kanon hasonldan gyujté hatast darabja volt Simone de Beau-
voir Egy jéhdzbdl valo tirildny [1958] vagy Emmeline Pankhurst My Own Story [1914]
ciml konyve — minden bizonnyal a hazai torténelmi koriilmények felel¢sek azért,
hogy magyar nyelvli parhuzamokat mar nehéz talélni.) Gacs azonban ravilagit arra,
hogy ez a felforgat6 potencial a kortars szociokulturalis viszonyok kozott mar kime-
rilni latszik, és Osszegzi azokat a biralatokat, melyek fényében az 6néletrajzboom
inkabb a tomegtarsadalom narcizmusanak kifejez6déseként tiinik fel. Az egyik
legfontosabb hivatkozasi pont Jiirgen Habermas, aki szerint a nyilvanossag ,,priva-
tizalédasa” egy folyamat, melyben az autobiografia épp a példaszert, az egyetemes
emberi értékek felmutatasanak képességét veszti el; a masik pedig Richard Sennett,
aki amellett érvelt, hogy az ,intimitaskényszer” zsarnoksaga megbénitja a kozélet
mukodését. (Mint itt is lathato, a Gacs altal kidolgozott értelmezési keretben tehat
nem egy irodalmi miifaj kifulladdsaként, hanem a tarsadalmi kommunikacié egy
adott formdjanak funkcidvesztéseként tarul fel az onéletrajz eljelentékteleniilése,
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mely méar nem alkalmas a tarsadalom ,,koz0s tigyeinek” megvitatasara.) A legszéle-
sebb korben hangoztatott kritika természetesen az, hogy a vallomas (éppen témeges
népszertisége folytan — lasd ismét csak a Tartalék eladdsi szamait) arucikké valik: a
szerz6 azonban ,,romantikus antikapitalizmus”-nak (58) véli az allaspontot, mely
mar eredendden hiteltelennek mindsiti az irodalmi piacra (is) szant autobiografidkat.
Gacs tehat itt is egy kozéputas allaspontot képvisel, és az amerikai n6k kommercia-
lis kultarajat kutaté Lauren Berlant ,,intim nyilvanossag” fogalmat ajanlja fel mint
egy olyan kozeg megnevezését, mely egyszerre ,,szubverziv és konformista” és ,,mely-
ben a személyes torténetek fogyasztasa és megvitatasa az élet uralkod6é normainak
a szelid kritikajat teszi lehetévé?” (62.)

Az e fejezetben is emlitett kismamablogok fogyasztoihoz hasonlo, kiterjedt ko-
z0sséget alkotnak az elsd elemz6 tipusu fejezetben vizsgalt Booktube felhasznaloi.
Ahogy Deczki Sarolta is megjegyzi, ez a tanulmany erésen ,kilég”* a kotetb6l
- habar a ,,személyesség” megképzdésének koriilményeit veszi szemiigyre a kony-
ves YouTube-csatornakat 6vezd online diskurzusban, de az elézetes varakozasokkal
ellentétben Onéletrajzi torténetekrol (vagy akar ezekkel foglalkozo videdkrol) nem
esik benne sz6, inkabb a professzionalis irodalomkritikus identitasa keriil 6sszeve-
tésre az amatOr statuszat biiszkén iinneplé booktuberével. (Egy olvasastorténeti
vagy online nyilvanossagot vizsgal6 tanulmanykéotetben jobban megtalalta volna a
helyét a sz6veg.) Kifejezetten megvilagito erejl, és korabban nem targyalt szem-
pontokat mozgodsit viszont az Amator testiink cim fejezet, mely két néi fotomiivész,
a brit Jo Spence és a magyar Horvath M. Judit sajat daganatos betegségiik lefolyasat
dokumentalé fotdit veti 6ssze. Mint itt kideriil, a kortars énéletrajz-kultiranak
fontos szeletét képezik az ,autopatografiak’, melyek egyrészt felforgaté médon
szembemennek az emberi test (és kiillonosen a ndi test) szexualizald-esztétizalod
abrazolasmodjaval, masrészt reflektalnak arra a kontrollvesztettségre, mellyel a
~beteggé” lefokozott szubjektumot fenyegetik a modern orvoslas intézményei. Gacs
ebbe az elemzésbe is bekapcsolja az amator és a professzionalis szerepkorok vizs-
galatat, ramutatva, hogy az elmult harminc év soran (Jo Spence a nyolcvanas évek-
ben kovette nyomon mellrakjanak kezelését, mig a Horvath M.-féle Privdt képek
fotésorozatot el6szor 2009-ben allitottdk ki) hogyan rendezddtek at kontextusaik.
Mig Spence erds, tabudontogetd, polgarpukkasztd gesztusokkal €16 korhazi 6ndo-
kumentdcidja értelmezhetd volt rendszerkritikaként, az 6nrendelkezés visszanye-
résére tett kisérletként, addig az Instagram-korszakban az ,,amatér” fotdzas mar
joval kevesebb szubverziv erével kecsegtet. Horvath munkainak eltéré olvasataiért
egy kulturalis killonbség is felel: a magyar képzémiivészeti hagyomanybol ugyanis
a brit alkoto altal képviselt feminista aktivizmus szinte teljességgel hianyzik, erre
nem utalhatnak sajat el6zménytikként. Gacs Anna azt emeli ki Horvath M. Judit
bensdséges fényképeinek legfontosabb erényeként, hogy ,,az intimitas visszanyeré-

2 DEeczki Sarolta, ,,Az emancipaci6 fel&’, Miiiit 66, 80. sz. (2021): 67-69, 68.
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sének, megélésének a lehetdsége”-it (119) keresik egy ,,privat képekkel” teljességgel
elarasztott medidlis kornyezetben.

A sajat test sériilékenysége, mulandosaga mint tematikus szal vezet at a kotet
kovetkez6 tanulmanyahoz, mely Nadas Péter Sajdt haldlat és Forgacs Péter bel6le
készitett filmjének (2008) viszonyét elemzi. Gacs a kdnyvcimben szerepld ,,sajat”
fogalmanak ambivalencidjat magahoz az adaptacio problémakoréhez kapcesolja, és
abbdl az izgalmas megfigyelésbdl indul ki, hogy ,.egy 6néletrajzi szoveg filmadapta-
cidja nyugtalanité a tulajdonviszonyokat illetden.” (122.) Még itt, gondolatmenetének
elején érdemes lett volna talan jobban kiemelni azt az evidenciat, hogy a film egészen
egyszerlien medialis sajatossdgainal fogva nem maganyos, individualis, privdt alko-
tomunka terméke, tehat még akkor sem ugy ,,sajat”, mint egy memoar, ha a rendezé,
f6szerepld, forgatokonyviro és a torténet eredeti tulajdonosanak (ezek a megsokszo-
roz6do szerzGség Gacs dltal szamba vett szerepkorei) személye megegyezik is. A ké-
sébbiekben a kizardlag a Sajdt haldl irodalmi teljesitményére vonatkozo észrevételek
(eszerint a Nadas-m ,filozofikus onéletrajz”, mely a modernizmus szellemében az
egyéni tapasztalat mogott feltaruld univerzalis, példaszerti kozvetitésére torekszik)
nem jelolnek ki valamilyen kifejezetten ujszert, az eddigi recepcié éltal figyelmen
kiviil hagyott értelmezési lehet6séget. Rendkiviil érdekfeszité viszont az, ahogy a
gondolatmenet Forgdcs korabbi, talalt, archiv felvételekbdl épitkezé alkotasainak
fényében enged ralast a 2008-as filmre, parhuzamba éllitva a privatfilm-feldolgozas
és az irodalmi mi adaptacidjanak kihivasait. Meggy6z6 modon érvel amellett, hogy
Forgacs mive latszolagos szoveghtisége ellenére tjrakeretezi a Nadas-kisregény
problémafelvetéseit, és sajat medialis miikodésmodjara kérdez ra: adaptacié-voltat
nem elfedi, hanem a masik torténetének sajatta tételére iranyulo kisérletként mutat-
ja fel.

Szintén az experimentalis filmezés teriiletérdl szarmazik Tracey Emin Top Spot
(2004) cimd alkotdsa, melyet a kovetkez6 fejezet vesz gorcs6 ald. A témavalasztas
nem véletlen, hiszen a kortars brit képzémiivészet hires-hirhedt, bulvarlapokban is
gyakorta szerepld sztarjanak egész munkdssaga az 6néletrajzi vonatkozasokkal
folytatott jatékra épiil. A Top Spotban, melyet a kamaszkori énjének kivetiiléseiként
értelmezhetd brit tinédzserlanyok kozott forgatott, azonban csak a hangjat halljuk,
testi valdjaban csupan egy huisz masodperces jelenet erejéig tlinik fel - amelyben
egy helikopterre szallva hagyja maga mogott sziilévarosat, Margate-et. Gacs szel-
lemes és termékeny Otletekkel teli interpretacidja arra az észrevételre épiil, hogy a
filmben a sztaronéletrajzok és az autoetnografia diskurzusanak egy jellegzetes na-
rrativ mintdzata talalkozik. Azaz, Emin alakja egyszerre sejlik fel benne a munka-
sosztalybeli kozegébdl kitord hirességként, aki visszatér régen hatrahagyott sziil6-
helyére, és olyan megfigyel6ként-kutatoként, aki feltérképezni kivanja félig
idegenné vald szarmazasi kulturajat. A film kilonféle rétegeinek széttartasara
(parodisztikussag, erés hatalmi gesztusok, empatiahiany) dsszpontosité tanulmany
nem egy szépen lekerekitett elemzéssel ajandékozza meg az olvasét, hanem kérde-
z0, érveket és ellenérveket felsorakoztat6 beszédmadja révén is szembesit azokkal
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a hasadasokkal, ellentmondasokkal és paradoxonokkal, melyek nemcsak Emin
munkdit, hanem a 20-21. szazadi 6néletrajzi diskurzust altaldban jellemzik.

A kotet leginkabb hianypotlonak, legfontosabb allitasokat megfogalmazé irasanak
egyértelmiien a kovetkezd, Péterfy-Novék Eva Egyasszonyat vizsgald fejezetet tartom,
mely egy korabban részletesebben még nem targyalt osszefiiggést helyez elétérbe: azt,
hogy a kortars 6néletrajz-kultira miikddése 6sszefonddik a kulturafogyasztas ,,affek-
tiv kozosségek”-et megképzd, kolesonods érzelmi azonosulason, beleélésen, vallomasok
cseréin alapulo, egyre inkabb felértékel6d6 gyakorlataival. Ezeket a kozosségeket
pedig nagyon gyakran az online tér (fél)nyilvanossagaban egymasra taldlé nok alkot-
jak: mint példaul az Egyasszony blog sajat traumaikat is megosztd olvasdi. A md altal
kivaltott megrazd-felkavard hatds okait tiizetesen feltar6 elemzés ravilagit arra, hogy
a kiillonféle affektiv reakciokrol (siras, nevetés, elérzékenyiilés) valo beszéd magaban
a szovegben is fontos szerepet jatszik: a sajat érzelmek megéléséhez vald viszony at-
rendezédése egy fejlédésnarrativat is kirajzol ebben az empatia fogalmat nagyon
Osszetetten értelmezd néi sorstorténetben. Gacs nyilvanossagtorténeti érdeklédéséhez
hiven raadasul nem pusztan szovegként kezeli az Egyasszonyt, hanem a blog, a konyv-
valtozat és az abbdl késziilt, Tenki Réka szereplésével bemutatott monodrama recep-
ciojat is Osszeveti. Mint kifejti, ,,[a]z Egyasszony fogadtatdsa meggy6z6 bizonyitéka
annak, hogy az igaznak tekintett én-elbeszélések kiilonleges affektiv hatast tesznek a
befogaddk nagy részére” (197.) Ervelése szerint mindez azt feltételezi, hogy a kényv
olvasoja és az el6adas nézdje is egy eredetileg online megjelend onéletrajzi kozlés
adaptdcidjaként fogadja be az alkotas adott valtozatat. A szerz6 ugyanakkor azt is
szamba veszi (és ez a tanulmany egyik legnagyobb erénye), hogy miben térnek el azok
az elvarasok, melyek a blogoszféra bensdséges kozegében, a magaskulturalis elvara-
sokat fenntart6 irodalmi szcénaban és a katarzis hagyomanyan nyugvoé szinhazi
térben képzddnek meg.

A konyv utolso fejezete az amatSr 6néletrajzok egy specifikus vélfajaval, a holo-
kausztrol sz016 video-tanusagtételekkel foglalkozik, mégpedig a modern archivala-
si gyakorlatok érintélegesen mar korabban is szoba keriil6 kérdéskoréhez kotve 6ket.
Gaécs Anna a holokauszt-talélokkel készitett oral history interjuk két legnagyobb,
amerikai kozpontu gytjteményét, a Yale Egyetem Fortunoft Archivumat és a Steven
Spielberg altal elinditott Vizualis Torténelmi Archivumot (VHA) hasonlitja 6ssze,
elsésorban a koztiik fennallé konceptualis kiilonbségeket és ezek kovetkezményeit
teltérképezve. Eszerint a Fortunoft Archivum alapitdi altal kidolgozott protokoll
célja az volt, hogy az interjualany minél nagyobb kontrollt gyakorolhasson sajat el-
beszélése felett: a beszélgetések formatlansaga, latszolagos szerkesztetlensége épp a
hitelességiiket hivatott érzékeltetni. Ezzel szemben (nem véletleniil sziiletett meg az
otlete a Schindler listdja [1993] forgatasakor) a Spielberg-projekt joval formalizéltabb,
azonos szerkezeti ivet kovetd videok elkészitését tizte ki célul, melyek mogott fel-
sejlik egy kozos, ideologikus tizenet: az életigenlésé. Nagyon elgondolkodtaté a ta-
nulmany azon észrevétele, hogy mikozben az egyperces részenként szegmentalt,
kulcsszavakkal ellatott VHA-videdk egy kivaléan kutathat6 adatbazist alkotnak, a
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toredékek teljes életat-beszélgetésekbdl valo kiragadhatdsaga sulyos etikai dilemma-
kat is felvet. Habar a két gy(ijtemény kozotti kiillonbségeket értékindexszel is ellatja,
a szerz6 végiil kétségeit fejezi ki a tekintetben, hogy ,,1étezik-e olyan archivum” (230),
amely teljességgel el tudna keriilni a benne feldolgozott élettapasztalatok instrumen-
talizalasat. Még a szandékosan nyitott befejezés ellenére is az volt a benyomasom,
hogy ez a fejezet a ,,tantsagtétel” fogalmat viszont tulsagosan problématlannak té-
telezi: ,Ma altalaban igy szoktuk érteni a tanusagtétel kifejezést, kevésbé a jogi (ta-
nuskodas) értelmében, inkabb a fogalom spiritudlis eredetéhez kozeli értelemben (a
személyes torténet elbeszélése ramutat isten jelenlétére vagy a szekularizalt verzioban
valamilyen magasabb rendi torvényszertiség megnyilvanulasara az illet életében).”
(205.) Ez egy valdban nagyon altalanosit6, ugyanakkor egy adott szempontot még-
iscsak kiemel6 definici6, amit nem tdmaszt ala semmilyen hivatkozas. Szamomra
ugyanis egyaltaldn nem tiinik ennyire magatdl értetéddnek, hogy a tantusagtétel
fogalmat a kortars diskurzusok a valamilyen magasabb rendi erkolcsi eré megmu-
tatkozasara utal6 aktus értelmében hasznalnak - néhany idézet viszont esetleg
meggydzhetett volna réla. Mikozben a konyv mddszertani apparatusa, interdisz-
ciplinaris megkozelitésmodja miatt nem szorul kiilonosebb indoklasra, hogy els6-
sorban miért nem irodalomelméleti, bolcseleti szovegekkel 1ép parbeszédbe, ebben
az esetben talan mégiscsak érdemes lett volna a tanusagtétel problémajanak 6ssze-
tettségével, azon aporidival szamot vetni, amelyekrdl Derrida (szintén a holokauszt
vonatkozasdban)?® értekezett.

Mindent 6sszevetve azonban A vdgy, hogy meghatédjunk egy kival6 tanulmany-
kotet, mely termékeny szempontokat kinal fel a kortars 6néletrajz-kulttira alaposabb
megértéséhez, s melyet olvasmanyos stilusa, logikus gondolatvezetése, lényegre toré
osszefoglald bekezdései pedagdgiailag is remekiil hasznosithatova tesznek. Kifeje-
zetten jot tett a konyvnek, hogy a szerz6 a retorikailag indokolt pontokon nem
zarkozott el a sajat értékitéletek, szubjektiv benyomasok, szimpatiak kinyilvanitasa-
tol sem, ezzel azt példazva, hogy a személyesség szinrevitele hogyan valdsulhat meg
az értekezd prézaban is. Erdekes, hogy a bevezeté fejezetek példai, tomegkulturalis
kitér6i utan a kotet olyan onéletrajzi miivekre fokuszal, melyek alapvet6en nem
popkulturalis jellegtiek: éppen ezért lennék nagyon kivancsi arra, hogy Gacs Anna
hogyan olvasna egy olyan bestsellert, mint a Tartalék. Egy, a kortars magyar auto-
patografidkat elemzd friss tanulmanyanak* megjelenése azt sejteti, hogy onélet-
rajz-kutatdsai — szerencsére — még nem zarultak le ezzel a kotettel.

* Jacques DERRIDA, ,,»A Self-Unsealing Poetic Text«: Poetics and Politics of Witnessing’, trans.
Rachel BowLBY, in Jacques DERRIDA, Sovereignties in Question: The Poetics of Paul Celan, eds.
Thomas DuTorT and Outi PASANEN, 65-96 (New York: Fordham University Press, 2005).

* GAcs Anna, ,,A maganyos hés mitosza és a narrativak versengése a kortars autopatografiakban’,
Studia Litteraria 61, 3-4. sz. (2022): 198-216.
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