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Pandzsabi nosztalgia a filmvasznon

Kivonat

Pandzsab teriilete gyakran jelenik meg a bollywoodi filmvasznon mint a nosztalgikus
mult vagyott vilaga. A tanulmany filmdalok vizsgalatan keresztiil mutatja be a pan-
dzsabi nosztalgia jelenségét, s elemzi ennek okait, melyeket elsdsorban a traumatikus
torténelmi multban és a kiemelkedden sikeres pandzsabi diaszporaban talal meg.

Kulcsszavak: Pandzsab, nosztalgia, Bollywood, filmdalok, India felosztasa, Aditya
Chopra, Imtiaz Ali

Punjabi nostalgia on the film screen

Abstract

The land of Punjab frequently appears in Bollywood movies as the longed-for world of
the past. The study looks at the phenomenon of Punjabi nostalgia through film songs and
analyses the reasons behind its usage, which the author finds in the traumatic historical
past and in the exceptional successes of the Punjabi diaspora.
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A Dilvalé Dulhania Lé Dzsdjéngé' (Dilwale Dulhania Le Jayenge [Aki bator,
azé a menyasszony|, amelyet az indiai sajto és szakirodalom is gyakran rovi-
ditve, DDLJ-ként tart szamon) cim@ hindi nyelvii bollywoodi film (rendezé:
Aditja Csopra [Aditya Chopra]) kezdd jelenetében Baldév Szingh (Baldey
Singh), a kdzépkora, megkeseredett indiai férfi a Trafalgar téren all, és komor
arccal morzsakat szor a koriilotte lebzseld galamboknak.? Lelki szemei el6l

I A tanulmany szovegében az indiai nevek és az ind nyelvekbdl szdrmazo szavak a kiej-
tés szerinti magyaros atirasban szerepelnek. Az elsé el6fordulaskor ezt tulajdonneveknél (sze-
mélyneveknél, foldrajzi neveknél, intézményneveknél) a széles korben elterjedt angolos atirasu
forma koveti zarojelben, mig kozneveknél a tudomanyos atiras szerinti alak.

2 Jelen tanulmany a Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Mlizeum és a Magyar—Indiai Barati T4r-
sasag szervezésében, az Indiai Nagykovetség timogatasaval az Azddi Ka Amrit Mahdtszav (Azadt
Ka Amrt Mahotsav) programsorozat részeként megszervezett India 75. ,, India szabadsdagot akar”

Keletkutatas 2024. osz, 79-88. old.
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azonban lassan eltlinik a sziirke londoni taj, és helyette feltlinnek a sargallo
pandzsabi (Punjab) mustarmezok, amelyeken szines ruhas, fiatal lanyok jat-
szadoznak. Baldéy Szingh képzeletében maga is ennek az idillnek a szerep-
16je. Felcsendiil a film elsé dalbetétje, amelyben a lanyok korusa arrol énekel,
hogy a tavasz visszatértével a messzire szakadt hazafit is varja az otthon foldje.
Almodozasabol a londoni templom megkondulé, komor harangja rantja ki, mire
szomoruan eszmélve hazatér kiilvarosi otthonaba. De mit keres Baldéy Szingh
Londonban? Miért van ott, ha a szive Pandzsabba vagyik?

A kérdésekre a valaszt az indiai torténelem és a bollywoodi filmtorténet
Osszefonddasaban kell keresniink, méghozza a kiilonosen mobilis pandzsabi
kozosség migracios hullamaiban és ezek filmes abrazolasaban. Az alabbi tanul-
manyban ennek megfelelden attekintjiik Bollywood és Pandzsab kapcsolatat,
illetve megvizsgaljuk a pandzsabi nosztalgia gyokereit a popularis kultiraban.

A pandzsabi nosztalgia eredete

Az India északnyugati részén talalhatdé Pandzsab ma India 16. legnagyobb tagal-
lama, lakossaga kozel 28 milli6 £6.% Viszonylagos demografiai jelentéktelensége
dacara, valamint annak ellenére, hogy kulturalis, foldrajzi és nyelvi szempontbol
is igen tavol esik Mumbaitol (Mumbai), a hindi filmgyartas kézpontjatol, a pan-
dzsabi kulttra igencsak feliilreprezentalt az indiai popularis kultiranak ennek
a szegmensében. Ez pedig széleskorli ismertséget biztosit szamara. Ugyan az
indiai popularis kultura olyan sokszinil és soknyelvii, mint az indiai nemzet
maga, a Mumbai kdzpontd, hindi nyelvii bollywoodi szoérakoztatdipar széles
korben ismert az orszagban és a diaszporaban egyarant. A széles rétegeket meg-
sz0lit6 kulturalis termékei az indiai popularis kultra zenei és filmes aspektusait
is befolyasoljak az orszag mas teriiletein €s a hataron tul is.

Az elmult harom évtizedben megannyi hindi filmet lathattunk, amelyek
nosztalgikus képet festettek Pandzsab tagallamrol, akar a dalok, akar a torténet-
mesélés szintjén. Gyakori motivum a sziiléféldre hazatérd és a pandzsabi érté-
keket atvevd nyugatias fiatal alakja, a pandzsabi multba visszatérd kosztiimds
filmek idealizalt vilaga, de eléfordulnak olyan filmek is, amelyek a pakisztani
pandzsabi etnikummal valo kulturalis €s nyelvi kontinuitast hangsulyozzak.
Az alabbi tablazat rovid attekintést nyujt ezekrdl a filmekrdl, azonban részle-
tes targyalasukra nem nyilik mod ebben a tanulmanyban. Ennek ellenére jol
illusztraljak azt, hogy az elmult néhany évtizedben milyen népszeriiségnek is
orvendett a pandzsabi nosztalgia témaja a hindi filmiparban.

cimi konferencian (Budapest, Szépmiivészeti Muzeum, 2023. januar 27.) elhangzott el6adas irott
valtozata.
3 Punjab Data. Population of Punjab.
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Cim Cim magyarul Rendez6 Bc?m’uta-
tas éve
Dllv?l’e D%tlhama Lé Aki bator, azé a Adi tja Csoprd 1995
Dzsajéngé Menyasszony
Vir-Zara s Jas Csopra
(Veer-Zaara) Vir-zara (Yash Chopra) 2004
Namaszté London , Vipul Amrutlal Shah
(Namastey London) Namaszté, London (Vipul Amrutlal Shah) 2007
Love Adzs Kal Szerelem napjaink- Imtiaz Ali 2009
(Love Aaj Kal) ban (Imtiaz Ali)
Dil Bolé Hadippa Szivbdl szoljon: Anurag Szingh 2009
(Dil Bole Hadippa) hadippa! (Anurag Singh)
, 11 . Rakés Omprakas
f;;’agaM 5\14/2}11/?;5 }gfaa ) | Fuss, Milkhd, fuss! | Mehri (Rakeysh 2013
g £ Omprakash Mehra)
Happy Bhag Dzsadjégi , . | Mudasszar Aziz
(Happy Bhag Jayegi) Happy meg fog lépni (Mudassar Azeez) 2016
. . . . Ansai Lal
Phillauri Phillauri (Anshai Lal) 2017
Szardar Ka Grandson , . Kasvi Najar
(Sardar Ka Grandson) A szarddr unokdja (Kashvi Nair) 2021

1. tablazat. A pandzsabi nosztalgiat tematizalo filmek az utobbi évtizedekben

Annak érdekében, hogy megértsiik, hogyan kerilt ilyen elékeld helyre a
nunk azt, hogy a pandzsabi kultira utobb miként valt India-szerte szignifikans
tényez6vé. Ennek okait az egymast kovetd pandzsabi migracios hullamokban
kell keresniink, melyek révén 6sszességében tobb millié lakos hagyta el a régiot,
hogy nyugaton vagy India nagyvarosaiban probaljon szerencsét.

Gibb Schreffler, a pandzsabi régi6 zenéjével foglakozd etnomuzikologus
véleménye szerint a térség kulturajat nem lehet lényegében megérteni anélkdil,
hogy a migracids hullamokat figyelembe vennénk, hiszen Pandzsab mar a Kr. e.
4. szazadtol, Nagy Sandor koratol kezdve egyfajta hatarteriilet volt, ahol mindig
is kultarak keveredése kisérte az ijabb €s ijabb hoditok és bevandorlok érkezé-
sét és asszimilacidjat, melynek kovetkeztében egy nyelvileg jorészt egységes,
de vallasi szempontbol sokszin( régid alakult ki.* A 20. szazadra a migracios

4 Schreffler, Migration Shaping Media, 334.
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mérleg a kivandorlas javara billent. A régié hanyattatott torténetének eredmé-
nyeképpen jelentds 1étszamu pandzsabi kozosségek jottek 1étre India mas terii-
letein, illetve Indian kiviil is.

Harom nagy kivandorlasi hullamot tudunk megkiilonbdztetni egymastol a
célallomas, a kivandorlé tarsadalmi réteg és a kivandorlas motivacidja alapjan.
A gyarmati id3szakban elsdsorban Délkelet-Azsidban és Afrikdban véllaltak
munkat féleg szikh vallasu pandzsabi férfiak, akik a Brit Birodalom mas teriile-
tein vettek részt a vasttépitésben és egyéb fizikai munkaban.

A masodik nagy hulldm India és Pakisztan kettéosztasahoz kapcsolodik,
ugyanis az 1947-es felosztas egy szubkontinensen beliili és egy kontinenseken
ativel6 migracios hullamot is elinditott. India és Pakisztan kettévalasa Pandzsab-
ban mind gazdasagi, mind tarsadalmi és kulturalis szempontbol komoly sebe-
ket okozott. A korabban egymas mellett és gyakran egyiitt is 1étezé sokvallasu
kozosségek felbomlasa, a kettévalast Gvezo bizonytalansag és erdszakhullam
soran, valamint ezek kovetkeztében a becslések szerint tobb mint 14,5 millio
ember hagyta el otthonat.>

A Pakisztanbol Indidba menekiil6 szikhek és hinduk vagy az indiai Pandzsab-
ban, vagy pedig jellemzéen Delhiben és egyéb észak-indiai nagyvarosokban
telepedtek le. Sokan indultak késobb utnak kiilfoldre is a Brit Nemzetk6zosség
altal nyujtott lehetdségeket kihasznalva. Ugyan pontos statisztikak nem érhe-
toek el a korszak bevandorlasi szamaival kapcsolatban, de a folyamat eredmé-
nyeként Nagy-Britanniaban az indiai szarmazasu k6zosség tobb mint 40%-a,
koriilbeliil 600 000 ember vallja magat pandzsabi szarmazasunak.®

A harmadik hullamot pedig a legutobbi évtizedekben a nyugati, elsésorban
észak-amerikai orszagok egyre liberalisabb bevandorlaspolitikaja, illetve az
indiai gazdasagi nyitas motivalta. Emellett a turbulens politikai és tarsadalmi
helyzet, illetve a lassuldo mezdgazdasagi ndvekedés is arra sarkallta a pandzsabi
fiatalokat, hogy kiilf6ldon probaljanak szerencsét. Az ezt kdvetd hazautalasok,
illetve az indiai Pandzsab gazdasagi felemelkedése lehetévé tették a kdzéposz-
taly meggazdagodasat, és megnyitottak a fiatal pandzsabiak szamara a kiilfoldi
egyetemek és munkahelyek kapuit.”

Napjainkra egy koriilbeliil 2-2,5 milliés globalis pandzsabi diaszpora-
rol beszélhetlink,® bar pontos adatok az eltérd statisztikai modszerek és a
kivandorlok identitasvaltozasainak kovetkeztében nem elérhetéek.” A tényleges

> A felosztast kovetd elsé népszamlalas adatai szerint a pakisztani Pandzsab lakossaganak
20,92%-a tavozott, és 25,51%-a Indiabol érkezett, mig az indiai Pandzsab lakossaganak 29,78%-a
kivandorolt, és 16,02%-a érkezett Pakisztanbol. Bharadwaj—Khwaja—Mian, The Big March, 40.

¢ Thandi, Punjabi Migration, 105.

7 Garha—Domingo, Sikh Diaspora and Spain, 198.

§ Rajan—Nanda, Transnational World, 2.

? A problémat az eltérd diaszporadefiniciok és népszamlalasi kérdések jelentik. A statisztikai
pontossag legnagyobb kerékkotdjét az indiai vagy pakisztani pandzsabi szarmazasu, de kiilfol-
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szamoknal sokkal fontosabb azonban az a presztizs, amely a kivandorlas kovet-
keztében 1étrejott ¢életvitelt 6vezi. Ezen kozosségek anyagi és kulturalis sikerei
egy 1d6 utan India-szerte egyfajta példaképként szolgaltak az otthon maradottak
szamara. A foldrajzi tavolsag ellenére azonban a pandzsabi diaszpora anyafold-
hoz fliz6do szoros érzelmi és kulturalis kapcsolata megmaradt, sét, a belsé és
kiilfoldi migracio és azt ezt kiséro kollektiv traumak hatasara az érzelmi kotodés
iranti vagy meg is er6sodott.

A Pandzsab iranti nosztalgia kialakulasa

A késébb kialakuld nosztalgia szempontjabdl talan a felosztas traumatikus
¢lménye a legmeghatarozobb. Azok a migransok, akik a kiilfoldre koltozés
soran minden kapcsolatukat elveszitették az anyafolddel, csak gondolataikban,
almaikban és kulturalis 6rokségiik apolasa kozben tudtak ezt a kapcsolodast ujra
atélni. Fontos szerepet jatszott a pandzsabi identitds megélésében és apolasaban
a népzenei hagyomany 6rzése, amelyben hangsulyos szerepet kapott az otthon
utani vagyodas és nosztalgia.'”

A nosztalgia megélése kapcsan azonban megjelent a modernitas és a
nyugatiasodas, valamint a hagyomanyodrzés szembenallasanak kérdéskdre is.
A mar Indian kiviil sziiletett fiatalok szamara fontos volt pandzsabi és brit vagy
amerikai identitasuk osszeegyeztetése, amely megtermékenyitleg hatott a zene
¢és a popularis kultira vilagara. A diaszpora sajatos, hibrid popularis kultaraja is
fontosnak tartotta a gydkerek apolasat foként nyelvi és zenei téren. Elsésorban
a nyelvi és kulturalis folyamatossag okan a diaszpora popularis kultaraja az
anyaorszagban el6bb-utobb kifejezetten népszertivé valt.!! A brit-indiai zenei
producerek és eldadok, mint példaul Bally Sagoo, Rishi Rich és Apache Indian,
a brit pandzsabi kultira nagykoveteivé valtak Indiaban is, akarcsak a globalis
zeneiparban.

Ezzel parhuzamosan az 1990-es évek indiai kulturpolitikajat is a diaszpora
felé fordulas jellemezte. Az 1991-es indiai gazdasagi liberalizacios terv fontos
eleme volt a kiilfoldi mikddétoke bevonzasa, amelynek elsddleges forrasaként
az anyagilag sikeress¢ valt indiai diaszporat azonositottak. Ennek megfelelden
a korabbi évtizedek narrativajat, amely figyelmen kiviil hagyta vagy esetlege-
sen talzottan elnyugatiasodottnak allitotta be a diaszporat, felvaltotta annak
indiai mivoltat hangstlyoz6 kulturpolitika. Ez a filmek szintjén is dominalni
kezdett. A mar emlitett 1995-6s DDLJ egy csapasra megvaltoztatta a negativ

di allampolgarsagu személyek jelentik, akik egyrészt nem kotelesek etnikai identitasukat jelezni
népszamlalas soran, masrészt elképzelhetd, hogy inkabb vallasi, mint etnikai identitasuk alapjan
azonositjak magukat.

10" Schreffler, Migration Shaping Media, 333.

" Schreffler, Migration Shaping Media, 336-337.
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percepcidt. A film a Nagy-Britanniaban feln6tt pandzsabi fiatalokat az indiai
nemzeti erkoles és moralis rend fenntartdjaként jellemezte, amellyel 1ényegé-
ben visszaadta a diaszpora becsiiletét. A DDLJ-t kovetéen megannyi hasonlo
tematikaju és hangulati film késziilt, amelyek a diaszporat allitottak a kdzép-
pontba, és amelyek a nyugaton ¢16 indiaiakat a nyugati modernitas és az indiai
erko6lcsok metszéspontjaban helyezték el és a kozéposztalybeli indiaiak szamara
kovetendd példaként mutattak be.'?

Fontos megjegyezni, hogy a diaszporafilmek hései gyakran pandzsabi etni-
kumuak voltak, és biiszkén apoltak pandzsabi kulturalis orokségiiket. Ennek
megfelelden a filmek nagy hangsulyt fektettek a tajegység ritualéinak bemuta-
tasara. A tipikus pandzsabi linnepeket, példaul a tavaszkoszontd [ohrit (lohri)
vagy a férjek hosszu életéért megiilt karva csauth (karva cauth) bojtot pazar
moédon mutattak be a filmvasznon, az eljegyzéseket, eskiivoket és egyéb csa-
ladi eseményeket pedig a pandzsabi hagyomanyoknak megfeleléen jelenitették
meg."? A filmekben szerepld boldog, egységes és jomodu csaladok India-szerte
kdvetend6 példava valtak.

Ezzel egyiitt a pandzsabi kultura fokozatos térnyerése nemcsak a diaszpora
tematikaju filmekben valt megfigyelhetévé, de a gazdag, kivaltsagos helyzetben
1év6 indiaiakat bemutatd alkotasokban is. Jyotika Virdi szociologus megfigye-
1ése szerint a korai 2000-es évek hindi filmjei leggyakrabban észak-indiai, hindu
vallasu, fels6 kasztbeli szereplOket allitottak torténetiik k6zéppontjaba.'* Vijay
Mishra gy véli, hogy a hindi filmeket az 1990-es évek 6ta egyfajta pandzsabi
ethosz hatja at, melyben komoly szerepet jatszik az, hogy a diaszpdraban é16
pandzsabiak roppant fontos célk6zonségnek szamitottak a filmkészitok szamara,
hisz 6k sokkal nagyobb 6sszeget tudtak kolteni a mozijegyekre, mint az India-
ban €16 kdzonség.> A gazdasagi aspektus mellett azonban a kulturalis nézépont
sem hanyagolhat6 el, kiilondsen annak fényében, hogy a kiilf6ldon €16 indiai
kozosség korében megfogalmazodott az a vélemény is, hogy a diaszporatémaju
bollywoodi filmek sokkal idealisztikusabb képet festenek a kiilf61don ¢é16 india-
iakrol, mint amilyet a valosag indokolna.!'®

Fontosabb talan ennél az, hogy létezik egyfajta kulturalis atfedés a legbe-
folyasosabb bollywoodi filmkészitok és a diaszpdra kozott. A felosztas idején
sok fiatal pandzsabi hindu és szikh probalt szerencsét a kialakuloban 1évo
indiai filmiparban, és kijelenthetjiik, hogy a legsikeresebb bollywoodi filmké-
szit dinasztidk mind pandzsabi gyokerekkel rendelkeznek. Kozéjik tartozik
a Prithviradzs Kapur (Prithviraj Kapoor) 6ta megannyi hindi filmes szupersztart

12 Desai, Beyond Bollywood, 128.

13 Bhattacharjya, Popular Hindi Film Song Sequences, 61.
Virdi, The Cinematic ImagiNation, 9.

5 Mishra, Bollywood Cinema, 260.

16 Kramer, Bollywood in Britain, 55.
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felvonultatd Kapur klan vagy a Csopra (Chopra), a Dzsohar (Johar), a Deol és a
Dhavan (Dhawan) csalad, és a sort még hosszan folytathatnank.

Mindannyiuk koziil a legnagyobb hatast talan a Csopra csalad gyako-
rolta Bollywood Pandzsab-nosztalgiajara, ugyanis a korabban mar emlitett
Aditja Csopra filmrendezd volt az, aki meghonositotta a moziban a pandzsabi
diaszporafilmek mufajat a mar emlitett DDLJ-vel. A késdbbiekben pedig Karan
Dzsohar (Karan Johar), Aditja Csopra kozeli baratja és partfogoltja ért el elké-
pesztd sikereket a mozipénztaraknal. A Kucsh Kucsh Hota Hai (Kuch Kuch
Hota Hai [Valami mindig térténik], 1998) és a Kabhi Khusi Kabhi Gham (Kabhi
Khushi Kabhie Gham [Néha 6rom, néha banat], 2001) cimi filmek mind idea-
lizalt képet festettek a tengerenttli pandzsabiak életérol.

Srijani Mitra Das szerint a vidam, modern, sikeres, de hagyomanytiszteld
pandzsabi identitas filmre vitele segitett a pandzsabi filmkészitdknek abban,
hogy tul tudjak magukat tenni a felosztas traumajan, és a Csopra, illetve Dzsohar
csaladok altal alapitott Yash Raj és Dharma Productions produkcios irodak kere-
tében késziilt filmek bemutassak, hogy ez a sokat szenvedett kdzdsség jelenti az
Uj India jovOjét.!” A régi Pandzsab iranti nosztalgia, illetve a modern pandzsabi
sikerek ebbdl a szempontbdl e csoport Onkifejezésének is tekintheték. Ezt az
allaspontot timasztja ald a 2023-as The Romantics cimii dokumentumfilmben
megszo6lalo Aditja Csopra producer és filmrendezé is, aki részletesen beszamol
arrol, hogy a sajat csaladi élményei milyen sokat szamitottak neki a DDLJ vila-
ganak megteremtése soran.

A pandzsabi nosztalgia megjelenése a filmekben

A Pandzsab iranti nosztalgia a filmekben néhany nagyon tipikus motivumban
jelenik meg, amelyek leggyakrabban filmdalokhoz kapcsolodnak. Jellemzo
elem az anyafold és az édesanya Osszekapcesolasa, amely megannyi pandzsabi
népdalban és Pandzsab-tematikaju bollywoodi dalban megjelenik. Az anya és
a sziil6fold parhuzamba allitasa viszonylag univerzalis szimbolumrendszerre
utal, hiszen a taplalo anya a termékeny talajhoz hasonldan életet ad gyermeke-
inek. A pandzsabi migracios kontextusban egy specifikusabb kép jelenik meg:
a hatrahagyott anya figuraja, aki utan tavolba szakadt gyermekei folyamatosan
vagyodnak, akarcsak arra a soha vissza nem téré gyermekkorra, amikor anya
¢és gyermeke még egy térben tartdozkodott, és elszakithatatlanul 6sszetartozott.

Malkit Singh, a brit diaszporaban ¢él6, azonban az egész vilag pan-
dzsabi kozosségében igen népszeri eléadomiivész a ,,Ma” (,Maa”), vagyis
,»Anya” cimll dalaban almaban visszatér id0s édesanyjahoz. Ezutan Gjra atéli
az elszakadas fajdalmat, és a vagyott mult, illetve a gazdasagi sziikségletek altal

17 Das, Partition and Punjabiyat, 454.

85



SZIVAK JULIA

kordaba zart jelen kozotti szakadékrol énekel.'® A DDLJ nyitdjelenetében meg-
jelend ,,Pardészi téra ghar bulajé ré” (,,Pardesi tera ghar bulaye re” [,,Tavolba
szakadt hazafi, hiv az otthonod”]) cimii dal, amelyet a tanulmany bevezetésében
elemeztem, szintén ezt a tematikat boncolgatja. A dalszoveg arra szdlitja fel a
diaszporaban é16 férfit, hogy térjen haza, ugyanis az otthon iskolazatlan foldje
nem képes elolvasni a leveleket, amelyeket kiild. Ez bizonyos szinten arra is ref-
lektal, hogy sokan a sziileiket hatrahagyva voltak kénytelenek emigralni, az irni-
olvasni nem képes sziilok pedig gyakran tényleg elveszitették a kapcsolatot gyer-
mekeikkel, kiilonosen a telekommunikacios forradalmat megel6z6 korokban.

A pandzsabi nosztalgiat tematizalo filmekben gyakran eléfordul, hogy nem-
csak a pandzsabi sziiletésii szereploket érinti meg az anyafolddel vald kapcso-
16das, hanem a diaszpdraban sziiletett fiatalok is megérzik ezt a fajta vagyodast
a falusi élet irant. A diaszpoéra nagy visszatérésérdl szolo filmek archetipusa
a Szvadés (Swades [Sziilofold], 2004; rendez6: Asutdés Govariker [Ashutosh
Gowariker]) cimil alkotds, amely ugyan masik tdjegységen, Maharastra
(Maharashtra) tagallamban jatszodik, de mindenképp emlitésre érdemes abbol
a szempontbol, hogy mintajat megannyi Pandzsab-tematikaju film is kdvette.
A Dil Bolé Hadippa ciml filmben egy Egyesiilt Kiralysagban é16 krikettez6
tér haza, akit Pandzsab kultaraja, a falusi zenék és ételek, a szives vendéglatas,
régen elvesztett apja szeretete — és nem mellesleg a szemreval6 falusi pandzsabi
lany szerelme — gy6znek meg arrol, hogy az 6 igazi identitdsa a pandzsabi
faluhoz kapcsolodik. Hasonlo a torténete a Namaszté, London cimi filmnek is,
amely egy Nagy-Britanniaban sziiletett pandzsabi szarmazast lany gyokerek-
hez valo visszatérését dolgozza fel.

Az érzelmi hazatalalas bemutatdsa nagyon hasonld modon torténik mind-
két filmben: a hindi filmekre jellemzé modon egy-egy dalbetét keretei kozott.
A Namaszté, London ,Rafta, rafta” (,,Raftaa raftaa” [, Lassacskan”]), illetve a
Dil Bolé Hadippa ,,Isk hi hai Rab” (,,Ishq hi hai Rab” [,,A szerclem a legna-
gyobb istenség”]) cimii dala kiillonb6z0 mezdgazdasagi tevékenységek idea-
lizalt bemutatasa kdzben ad teret a szereploknek a hagyomanyos nemi szere-
pek kiprobalasara. A férfiak traktort vezetnek, és a haz koriil pihennek, a néi
foszereplok pedig a tobbi asszonnyal egyiitt jatékosan cukornadat vagnak, vajat
kopiilnek, fejiikre helyezett korsoval vizet hordanak. Mindehhez a termékeny
pandzsabi fold megannyi aspektusa biztositja a szemkapraztatod hatteret: a sar-
galldo mustarmezok, a z6ld biiza és az indiai képzeletben a mezdgazdasagilag
fejlett, termékeny Pandzsabot szimbolizalo egyéb képek.

Gyakori motivum ezenkiviil a méla (meld), vagyis a falusi vasar abrazolasa s,
amely a vidéki Pandzsab kultarajanak szinpompas aspektusait jeleniti meg. A Dil
Bolé Hadippa ,,Diszkovalé Khiszkd” (,,Discowale Khisko” [,,Le a diszkdba jarok-
kal]), illetve a Vir-Zara ,,Aisza Dész Hai Méra” (,,Aisa Des Hai Mera” [,,Ilyen

18 Gayatri, “Bombay, UK, Yuba City”, 300.
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az én orszagom’]) cimil dala is a pandzsabi népzenébdl kolcsonzott dallamokat,
¢és hindiil is kozérthetd pandzsabi kifejezéseket hasznalva repiti el a féhdsoket
az idealizalt multba. Idonként a jelenetben szerepld gyermekek korében jatsza-
dozva élik Gjra sajat gyermekkorukat, ami szintén a nosztalgikus érzéseket erdsiti.
Az driaskeréken utazas, a tipikus falusi édességek fogyasztasa és a pandzsabi
néptancos bhangrd- (bhangra)-csoportok fellépése mind kozos motivumok.

Szintén gyakran talalkozunk a nosztalgia megszépito erejével: a tiszta érzel-
mek, a vendégszeretet és a vilag romlottsagatol elzart egyfajta artatlansag jelenik
meg a pandzsabi vidék és kiilondsen a pandzsabi mult abrazolasaban. A Love
Adzs Kal cimii film egy Bollywoodban gyakran alkalmazott koncepci6 szerint
két, kiilonboz6 iddsikon jatszodo szerelmi torténetet jelenit meg. A multbeli szal
szerelmi torténete egy pandzsabi par vonzalmat és hazassagkotését jeleniti meg,
amely idealisztikus abrazolasmoédjaval példat mutat a jelenben kiiszkddo szerel-
meseknek. Ebben fontos szerepet jatszik a pandzsabi kultira és az ehhez k6t6do
moralis kodex, és hangsulyt kap a mult és a jelen szembeallitasa is. A nosz-
talgikus multban még sokkal fontosabb szerepe volt az érzelmeknek, mint az
érdekeknek vagy a kényelemnek, és a mult értékeinek felismerése hozzasegiti a
jelen ifju parjat a boldogsag eléréséhez.

Mi tobb, a Vir-Zara cimi film nemesak hogy a multat sz&piti meg, de a jelen-
ben is igyekszik azokat a pandzsabi kulturaban fellelheto értékeket azonositani,
amelyek napjaink problémait megoldhatnak. Az 1980-as években jatszodo film
foszerepldi, a pakisztani Zara és az indiai Vir a kettévalasztott Pandzsab ellenté-
tes oldalain néttek fel, de amikor dsszetalalkoztak, radobbentek arra, hogy a két
kultura kozotti kapcsolat sokkal szorosabb, mint amit a magas politika sugall.
Ez a film a hagyomanyos méld jelenetet felhasznalva dobbenti ra a fészerepl6-
ket arra, hogy az indiai Pandzsab és a pakisztani Pandzsab kultaraja valoban
mennyire hasonlo. A nézék szamara ez pedig nemcsak a pandzsabi kultararol
kozvetit nosztalgikus és idealizalt képet, de azt is sugallja, hogy a szokasokhoz
vald visszatérés szinte semmissé teheti Pandzsab felosztasanak traumajat.

Konkluzié

Az, hogy napjainkban a pandzsabi kozosség ilyen komoly kulturalis lathaté-
sagnak oOrvend, részben a traumatikus pandzsabi torténelemnek koszonheto.
Az egymast kdvetd migracios hullamok, az otthontol vald erdszakos elszakitas
vagy Onkéntes szamkivetettség az anyafold utani vagyodast és a pandzsabi kul-
tira megOrzése iranti erds igény létrejottét eredményezte. Az India més teriile-
tein, igy tobbek kozott Mumbaiban és a diaszporaban €16, anyagi vagy kulturalis
szempontbdl sikeressé valt pandzsabi kozosségek ezért biiszkén idézték fel sajat
kultarajukat hétkdznapi életiik mellett a bollywoodi filmekben is, és fontos volt
szamukra az otthon emlékének bemutatasa.
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A Bollywoodban megjelend Pandzsab-képet ezért athatja a nosztalgia, és
meglehetdsen idealisztikusnak is hat. Ennek egyik funkcidja, hogy a diaszpo-
raban éloket visszakapcsolja az indiai nemzet érzelmi életébe, és életben tartsa
azt a koteléket, amely a sziildhazahoz kapcsolja 6ket. Masrészrdl viszont azzal,
hogy ennyire eszményi képet mutat a pandzsabi kulturardl, a nem pandzsabi
nézOk szamara is vonzobb szinben tiinteti 6l azt. Az idealizalt erkdlcsi rend,
a vidamsag és az ¢élénk szinek segitik a nézoket abban, hogy azonosuljanak a
fohoésok érzelmi életével, és 6k is vagyodni kezdjenek Pandzsab irant. Mi tobb,
a filmek torténete szerint a pandzsabisag feliilirja a nemzeti kiilonbségeket is, és
nemcsak a diaszporat képes az anyafoldhoz csatolni, hanem szimbolikus médon
még az elszakadt Pakisztannal is egyfajta hidat alkothat.
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