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AZ UNESCO FILMES VAROSOK OSSZEHASONLITO ELEMZESE

IRIMIAS ANNA
A COMPARATIVE ANALYSIS OF UNESCO CITIES OF FILM
Abstract

While cultural and creative industries are at the base of governance models for creative cities,
there is a significant lack of understanding with respect to how they contribute to sustainable
urban and community development. The UNESCO Creative Cities Network was set up with
the aim of providing a cooperation platform for cities for which creative and cultural industries
were identified as engines to foster sustainable urban development. In the last fourteen years
the network among UNESCO Creative Cities of different size and with diverse historical, poli-
tical, and social conditions has grown significantly. The purpose of this work is twofold. First,
it compares creative cities to detect how urban practices and policies enhance the film industry.
Second, it aims to investigate the urban strategies used to enhance social cohesion through film
heritage, education, and consumption.

Keywords: sustainable urban development, film productions, UNESCO Creative Cities
Network

Bevezetés

A tuddsalapui gazdasdg mellett a kreativ ipardgak meghatdrozé szereppel birnak a varos-
fejlédésben (STEVENSON, D. 2014, GRODACH, C. 2017). Az UNESCO a kreativ varoshal6-
zatot (Creative Cities Network) 2004-ben hozta létre, ma 72 orszag 180 varosanak biztosit
egylittmiikodési platformot (en.unesco.org/creative-cities). A kreativitds alapi varoshdlézat
dontéshozoéi az irodalom, a gasztronémia, a zene, a dizajn, a kézmiivesség és népmivészet,
valamint a média vagy a film tdmogatasat tartjak fenntarthat6 varosfejlodésiik és meguju-
lasi készségiik mozgatérugdjanak (Rosi, M. 2014). Az UNESCO kreativ varoshdl6zathoz
a kétévente megrendezésre keriil6 palydzaton keresztiil lehet csatlakozni. A halézat egye-
diilall6sdga abban rejlik, hogy — a teriileti dimenzidkat figyelembe véve — alulrél épitkezve
ahelyi kreativ és kulturdlis er6forrasok versenyképességének megerdsitését tartja szem elott.

A tagsdg értelmében a varos magaénak vallja azt a telepiilésfejlédési modellt, amely
a fenntarthatdsagra, a helyi kozosségek jolétére, az orokségek megdrzésére €s innovativ
fejlesztésére épit (KOVACS Z.—SZIRMAI V. 2006). A varosok kozotti egytittmiikodés és szak-
mai tdmogatds, valamint az UNESCO marka kiszélesitik a stratégiai lehetoségeket, ezéltal
mérsékelhetik a teriileti kiilonbségeket. A palydzé varosok méretére és lakossdgszamara
vonatkozéan nincsenek megkotések, a kozos nevez6t a kulturdlis és kreativ ipardgak 6sz-
tonzése mellett a varosi népesség jolétének figyelembevétele alkotja (BANDARIN F. 2011).

Az elismerés nem csupan egy évre szol, mint a hasonlo tarsadalmi valtozasokat szor-
galmazdé Eurdpa Kulturdlis Févarosa cim, hanem sokkal inkdbb egy hosszu tavu, a tarsa-
dalmi integraciés folyamatokat 6sztonz6 elkotelezettség. Az UNESCO halézatanak céljai
kozott szerepel, hogy tagjaik

— akreativ és kulturdlis ipardgak tehetségeit és vallalkozo6it timogassak;

— atdrsadalmi és kulturalis soksziniiséget értékként kezeljék;

— avarosok kozotti tapasztalatcserét minél szélesebb értelemben szorgalmazzak.

Az UNESCO kreativ varosok foldrajzi sokszin{iségét mutatja, hogy a kézmfiivesség és
népmiivészet (Crafts and Folk Art) a legkiterjedtebb varoshaldzattal biré kreativ iparag,
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eurépai, afrikai, kozel-keleti, délkelet-dzsiai s dél-amerikai varosokat szinte egyenl6 arany-
ban képvisel. Ezzel szemben a 26 dizdjn varos tilnyomdrészt eurdpai és délkelet-dzsiai
varosokat kot 6ssze (a volt Szovjetunid tagdllamai, koztiik Oroszorszdg — a Kozel-Kelet
varosaihoz hasonldéan — teljes mértékben hidnyoznak ebbdl a hdlézatbol, mig az afrikai
kontinenst csupan Fokvaros képviseli). A Budapestet is tagjai kozott tudé dizdjn varosok
koziil nyolce (Berlin, Braziliavaros, Budapest, Helsinki, Mexikévaros, Peking, Szingapur és
Szoul) févaros, bar dltaldban jellemzd, hogy az UNESCO kreativ vdros tagsdgra a masodik
regiondlis kdzpontok vagy kozépvarosok palydznak. Kihivést jelent, hogy hogyan lehet
a kreativitast a fenntarthatd varosfejlédés funkciondlis komponensévé tenni.

Miel6tt az UNESCO filmes varosok (Cities of Film) elemzésére kitérek, érdemesnek
tartom megemliteni, hogy a vildg vezet6 filmgyarté orszdgai India, Kina, az Egyesiilt
Allamok és Nigéria (http://uis.unesco.org). India és Kina évi 1000-1500 film készitésé-
vel egyrészt a nagy népességszamu belfoldi piac és az er6sod6 kozéposztily kulturdlis
és szabadidds fogyasztasi igényét igyekszik kielégiteni, masrészt az anyaorszag filmes és
televizids termékei a vildg szdmos orszdgdban €16 hindu és kinai diaszpdra szdmadra egy-
fajta nosztalgikus identitaserdsitd médiumnak is tekinthet6k (BANDYOPADHYAY, R. 2008).
A filmek, televizids sorozatok, programok szinte a filmgyartas hajnala 6ta a puha hata-
lom (soft power) legbefolydsosabb diplomdciai és propagandisztikus eszkozei, amellyel
a vilag legf6bb gazdasdgai €lnek is. A harmadik legtobb filmet gyarto orszdg az Egyesiilt
Allamok, amely termékeit globdlis szinten magas profittal forgalmazza. 1990 6ta Lagos
a szubszaharai Afrika videogydrtdsdnak kdzpontja (LoBATO, R. 2010). Bér a nollywoodi
filmek mindségi szempontbdl ugyan elmaradnak az eurépai vagy indiai produkcioktdl,
jelent6ségiik mégis szamottevd, hiszen a nézdk szivesen kovetik az afrikai kultirahoz,
szokasokhoz és értékrendszerhez kapcsolddé televizids sorozatokat.

A filmipar a kulturdlis negyedek varosi klaszterein keresztiil hozzdjarul a varosok
kulturdlis és tarsadalmi megujuldsdhoz, képes a varosokrdl alkotott képet befolydsolni,
valamint a kulturalis turizmust erdsiteni (RICHARDS, G. 2014, IRiMIAS A. 2015a). A hét
kordbban emlitett kulturdlis és kreativ ipardg koziil a film egyesiti a legkevesebb szdmu
tagot az UNESCO égisze alatt. Meglepd, hogy a filmes varosok tagjai kozott csupan
egyetlen kinai vdrost taldlunk, Qingdaét. Ugyanakkor sem a kordbban emlitett India sem
pedig az Egyesiilt Allamok filmgyarté varosai, sem Lagos nem érezték sziikségét a kreativ
véaroshdl6zathoz val6 csatlakozdsnak. Tovabba annak ellenére, hogy a filmgyartas 4ltala-
ban a févarosokban Osszpontosul, a 13 filmes varos koziil csupan két eurdpai tag, Roma
és Szofia bir févarosi ranggal.

A tanulmany célja megvizsgalni, hogy az UNESCO filmes varosok milyen intézkedé-
seket hoztak a kreativitds alapu varosfejlesztés érdekében, feltarni, hogy a varoshalézaton
beliil az egymassal kialakitott kapcsolatok milyen jellegliek, tovabba megvizsgdlni, hogy
milyen események és kezdeményezések segitik a tapasztalatcserét és ezdltal a varosok
versenyképességét.

Kreativ varosok és a filmgyartas szinergiai

A varosok szimbolikus gazdasagat noveli a kulturdlis és kreativ ipardgak tdmogatdsa
és gazdasagi szerepiik elismerése, hiszen olyan drukat vagy szolgdltatdsokat alkotnak,
amelyek esztétikai és jelképes tartalommal felvértezettek, emellett kereskedelmi érték-
kel birnak (ZUKIN, S. 1995). A kreativ gazdasdg értelmezése a kulturdlis gazdasag meg-
hatdrozasabol kiindulva tovabb szélesedett és az egyéni kreativitdsra és a tuddsintenziv
munkavégzésre épiil6 ipardgakat is magaban foglalja (STEFAN K.—TROCSANYI A. 2012).
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Az Eurépai Uniéban (EU) a kulturalis és kreativ szektor a GDP 4,4%-ét biztositja. Az
EU meghatdrozasa szerint a kulturdlis és kreativ szektorhoz tartozik minden olyan piac- és
nem piacorientdlt szektor, amelynek alapja a kulturdlis értékteremtés, illetve a miivészeti
és kreativ kifejezésmdd. A kulturdlis és kreativ szektorhoz tartozik az épitészet, a levélta-
rak, konyvtarak és mizeumok, a miivészeti mesterségek, az audiovizudlis alkotdsok (film,
televizio, videojatékok, multimédia), a megfoghatd és megfoghatatlan kulturdlis 6rokség,
tovabba a dizdjn, a fesztivalok, a zene, az irodalom, az el6adémiivészetek, a konyvkiadas,
valamint a rddi6 és a vizudlis m{ivészetek. Ezen beliil a zene, a dizdjn, a képzémiivészet, az
irodalom, a média és a filmipar jelentds hozzdadott értékkel rendelkezik (KEA European
Affairs 20006). A kreativitds alapu varosfejlesztés és a fent emlitett ipardgak kozotti kol-
csonhatdsok befolydsoljak azokat a dinamikdkat, amelyek ltal a varosok kreativ varosként
hatdrozzdk meg magukat (PRATT, A. 2011; ZUKIN, S.—BRASLOW, L. 2011). Vitathatatlan,
hogy a kreativités és kultiira varospolitikai hangstlyozdsa a varosimazsra (PAPP-VARY A.
2013), a kulturalis turizmusra (RATz T. 2006; MICHALKO G. 2015), valamint a varosi tér-
szerkezetre is hatdst gyakorol (EGEDY T. et al. 2018).

A kreativitds alapu vdrosfejlesztés geogréfiai vizsgdlatdnak a nemzetkodzi (PRATT,
A. 2000; ScotT, A. 2006; PRATT, A.—HUTTON, T. 2013; MARKUSEN, A. 2014) és a hazai
(EGeDpY T.—KovAcs Z. 2009; KovAcs Z. et al. 2011; STEFAN K.—TROCSANYI A. 2012;
EGeDpY T. 2017) szakirodalom egyarant kitiintetett figyelmet szentelt. Az elmdlt évtize-
dekben a kreativ varos elmélete, €s foként idedlja tobb varosfejlesztési stratégidt €s az
ezeket vizsgald kutatdsok alapjat képezte az Egyesiilt Allamokban (GRODACH, C. 2012),
Danidban (LORENZEN, M.— ANDERSEN, K. 2012) vagy éppen Hongkongban (TANG, W. S.
2016). Ezaltal szamos kritika érte azt a varosiranyitoi gyakorlatot, amely Floridat (2002)
kovetve a versenyképes kreativ varossd alakuldst nem az alulrél épitkezésen keresztiil,
hanem a ,,sztar-kreativok™ varosba csabitdsaval, valamint a t6keerds fels6 fogyasztdi tar-
sadalmi réteg igényeinek szem el6tt tartdsaval kivanta elérni (PRATT, A. 2011). Ez a gya-
korlat a vdrosi teriiletek dzsentrifikdcidjahoz vezetett (VIVANT, E. 2013). A nagyvdrosi
koncentréltsagot mutat6 kulturdlis ipardgakra a varosfejlédés meghatdrozé elemeiként
tekinthetlink, amennyiben a kis- és kozépvallalkozasok, startupok €s szabaduszok ardnyat
és a kulturalis infrastruktirdk megépitésének és fejlesztésének mértékét vessziik alapul
(DoBO E. 2007; KovAcs Z. et al. 2011; KERESENYEI K.—EGEDY T. 2015).

A kulturdlis és kreativ ipardgak koziil mind a filmes, mind a televizids miisorgyartds
igen jelentss gazdasdagi hizoagazat, amely jelent6s infrastrukturdlis beruhdzast igényel,
ezért varostervezés szempontjabol meghatarozo jelentdségli (Borsos A.2010). A filmgyar-
tasban tevékenykedd intézményeknek, vallalkozdsoknak és szabadiszoknak sziikségiik
van siirli személyes halézatok vdrosi térben valo kiépitésére (LEE, N.— RODRIGUEZ-POSE,
A.2014). A filmgyartas kulturdlis és gazdasagi szempontbdl egyarant meghatdrozé lehet
a varosok szdmdra (ENYEDI GY. 2012). Egyes globdlis varostomoriilések, mint pl. a Los
Angeles koriil kialakult megapolisz, amely Santa Barbarat6l San Diegdig sokszin( tudas-,
film- és televizidiparral rendelkezik, tovdbbra is meghatdrozok (FRANK, S. 2012). A kul-
turdlis globalizaciét a mozi, a televizid, vided és az on-demand tartalomgyartds vildgha-
l6zata jellemzi. Ezen a teriileten New York és London vezetd pozicidja vitathatatlan, mig
az eurdpai filmgyartds tovabbi kézpontjai Parizs, Berlin és Miland.

Eurépaban 2007 és 2016 kozott tobb mint 18 000 film késziilt. A koprodukcids kapcso-
latoknak, a disztribucids csatorndknak, valamint a turistakat is vonzo filmfesztivaloknak
koszonhet6en a film az egyik olyan kulturalis ipardg, amely erds transznacionalis hal6-
zatot képes kialakitani a varosok kozott. A filmgyartds €s filmforgalmazas tdmogatdsa
ez EU orszdgaiban bevett gyakorlat mind orszdgos (adékedvezmények), mind eurdpai
(Kreativ Eurépa Program 2014-2020) szinten. Ez a kitiintetett figyelem egyrészt annak
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tudhat6 be, hogy a filmalkotasok kulturdlis és szérakoztato szerepe kimagasld, masrészt
annak, hogy a filmipar t6keigényes, a megtériilés viszont bizonytalan és magas kocka-
zatl, hiszen nem lehet tudni, hogy egy film sikeres lesz-e a kozonség korében vagy sem.
Az ad6kedvezményt — amelynek mértéke Bécsben 20%, Roméban 25%, Budapesten 30%,
Amszterdamban 35% — és kozvetlen pénziigyi tdmogatast kindlé varosok a produkciok
részleges finanszirozasat befektetésként kezelik. A hozam a varosban megjelend egyéb
magas koltés, amelyet a produkcié kelt (pl. kereskedelmi szalldshelyek és szolgéltatdsok
igénybevétele), a helyi munkaerd foglalkoztatdsa, valamint a vdros hirnevének er6so-
dése (IRIMIAS A. 2015b). Olyan filmstididk 1éte, ahol a gyartds mellett az utéomunkdk
elvégzésére is lehetGség van, versenyeldnyt jelent a varosok szdmara (STACHOWIAK,
K.—STtRrYJAKIEWICZ, T. 2018). A londoni Sohéban vagy az isztambuli Beyogluban a film-
gyartast 6sztonzd varosfejlesztés a belvarosi negyedek funkcidvaltasat idézte el (DURMAZ,
B. et al. 2010). A szerz6k kutatdsa meger6sitette, hogy a filmgydrtassal foglalkozo6 cégek
az ingatlanbérlési és a parkoldsi problémadk ellenére szivesebben vélasztjdk a belvarosi
negyedeket, mert igy kozvetlen kapcsolatban lehetnek a filmes szakemberekkel, sziné-
szekkel és mds kreativ cégekkel, emellett a kereskedelmi és kulturdlis szolgdltatasokhoz is
kozel vannak. Ugyanakkor negativ kovetkezményekkel is szamolni kell. A nagy koltség-
vetést filmeket csupdn kiszolgdlé varosokban a helyi film- és miisorgyartds mértéke
elenyészd, ez a filmgyartashoz kapcsolddé teljes értéklancot bizonytalannd és kiszol-
géltatotta teszi (COE, N. 2000; PRATT, A. 2011). Bér a kiilfoldi gyartdsu filmek tdmoga-
tdsa €s kiszolgdldsa a varosfejlesztési stratégidk szempontjabdl révid tdvon megtériild
befektetés, hosszu tdvon nem jarul hozza a varosok fenntarthat6 fejlédéséhez. A helyi
tehetségek felismerése €s timogatdsa, a helyi filmipar nemzetkozi szint(i versenyképessé-
gének szorgalmazdsa, a varosok kulturalis infrastruktirdjanak kihaszndldsa dontéshozoi
Osszefogdst és hosszu tavu kreativitds alapt varosfejlesztési stratégia kidolgozasat teszi
nélkiilozhetetlenné.

Moédszertan

A szekunder forrdsokat feldolgozd kutatds vizsgdlati alapjat az UNESCO kreativ
véaroshalézat kiildetésnyilatkozatdnak (Mission Statement), a 13 filmes varos palyazati
anyaganak (Membership applications) és a filmes varosok honlapjanak vizsgdlata alkotta.
A palyazati anyagokban a kreativitds alapu varosfejlesztés fenntarthatésdgara vonatko-
z6 célkitlizéseket hatarozzak meg, ugyanakkor ezek mar meglévé kezdeményezésekre,
intézményi rendszerre és gyakorlatokra épiilnek, amelyeket az UNESCO dontéshozoi
bizottsdga a tagsag megitélésekor birdl el. Ennek alapjan a filmes varosokat 6ndll6 szem-
pontrendszer alapjan kategorizéltam (1. tdbldzat).

A tagfelvételt kovetden négy éven beliil monitoring jelentést kell késziteni a megva-
16sitott elképzelésekrol, a tovabbi akcidtervekrdl, valamint a jo €s rossz gyakorlatokrol.
A jelen tanulmdnyban ismertetett kutatds idején csupan két varos monitoring jelentése
érhetd el — Bradford Monitoring Report 2016 és Sydney Membership Monitoring Report
2018 —, igy ezeket vettem gorcsd ala.

Mivel a kreativitds alapu fenntarthatd varosfejlesztés tervei és célkitiizései nem korla-
toz6édhatnak a filmes szolgdltatdsok, infrastrukturdlis beruhdzasok €s kulturdlis esemé-
nyek tdmogatdsa koré, ezért — amely varos esetében ez lehetséges volt — figyelembe vettem
a varosok kulturalis stratégiai tervét is. A rendelkezésre all6 forrasok a Bradford a leading
cultural city 2014-2024, A strategy for Bristol culture, Everybody matters: a cultural
sustainability strategy framework for Galway 2016-2025 és Sydney cultural policy and
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action plan 2014-2024 voltak. Vizsgalati szempontjaim a kutatdsi kérdésekben megha-
tarozott szempontokra épiiltek.

1. tabldazat — Table 1
UNESCO filmes varosok 2009-2017
(a https://en.unesco.org/creative-cities alapjan szerk. IRIMIAS A.)
UNESCO Cities of Film 2009-2017
(ed. by IRIMIAS, A. based on https://en.unesco.org/creative-cities)

P 1. csoport 2. csoport 3. csoport
A tagsag éve < . . . p .
(varos, orszag) (varos, orszag) (varos, orszag)
2009 Bradford,
Egyesiilt Kirdlysag
2010 Sydney, Ausztralia
2014 Szoéfia, Bulgaria
Galway, rorszag
Puszan, Dél-Korea
2015 Roéma, Olaszorszag
Bitola,
Eszak-Macedonia
Santos, Brazilia
2017 Bristol,
Egyesiilt Kirdlysag
Terrassa,
Spanyolorszag

1.6dz, Lengyelorszag
Qingdao, Kina
Yamagata, Japan

Eredmények

Az UNESCO filmes vdrosok kategorizdldsa

A varosfejlodési stratégia kidolgozasa a fopolgarmester irdnyitdsa alatt €s a stakehol-
derek 6sszefogdsaval, valamint a dontéshoz6i folyamatba torténd bevondsdval jon 1étre.
Kiemelt fontossdgu, hogy mar a palydzatban 4tlathaté legyen a koz-, a magédn- és a civil
szféra kozotti egylittmikodés.

Az UNESCO a filmes varosok tagjait tobb kritérium alapjan valasztja ki. Az értékeld
szempontok a kovetkezok:

a varosnak a filmgyartdshoz kapcsol6dé infrastruktirdja, filmstidiok megléte;

a varosnak a gyartds, terjesztés és értékesités teriiletén betoltott szerepe;
filmmizeum vagy filmarchivum fenntartdsa, a filmes 6rokség megdrzése és inno-
vativ hasznositasa;

filmfesztivalok, kozosségi filmvetitések és mas filmhez kapcsol6dé események szer-
vezése;

a helyi és nemzeti filmgyartds 6sztonzése;
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— filmes fels6oktatasi és szakképzési programok nemzetkozi versenyképességének biz-

tositasa;

— a kiilfoldi filmekkel kapcsolatos ismeretek bdvitése és a kiilfoldi filmek k6zonsé-

gének tarsadalmi kiszélesitése.

Bradford, az Egyesiilt Kirdlysag 6todik legnagyobb varosa volt az els6 filmes kreativ
varos, majd egy évvel késobb Sydney csatlakozott a hdlézathoz (1. tdbldzat). 2019-ben
mar 13 vdros kozott miikodott tapasztalatcsere, amelynek koszonhetéen szdmos lehet6ség
nyilt a helyi filmgyartok és tehetségek elott.

Az I.tdbldzat harom csoportba sorolva foglalja 6ssze a 2009-2017 kozotti idészakban
kinevezett varosokat. Az els6 csoportba olyan korabbi eurdpai iparvarosok keriiltek, ame-
lyek a gazdasdgi és tarsadalmi kihivdsok terén azonossdgot mutatnak, ugyanakkor belva-
rosi teriileteik 4tfogd rehabilitdcios intézkedéseket igényelnek. Ezek a varosok hazdjukban
egykor elismert filmgyartasi kozpontok voltak, j6 hirnevi filmes iskoldkkal rendelkeztek
és filmes orokségiik jelentds multra tekint vissza.

Az éllamszocializmus idején £.6dZ és Szdfia a film- és televiziés miisorgydrtasban
igen termékenyek voltak. A vildgszinvonald lengyel plakatmivészetbol fejlodott tovabb
az animdcios filmgyartds, 1.6dz a Se-Ma-For animécids stididnak is otthont adott. A Var-
soi szerz6dés orszagai kozott tobb koprodukcid is 1étezett, elsGsorban lengyel-csehszlo-
vék filmek és sorozatok késziiltek. Ezeket az alkotdsokat a szovetséges orszdgoknak, igy
Magyarorszagnak is meg kellett venniiik és kotelezd volt bemutatniuk. Nem véletlen, hogy
a sz6fiai Boyana Filmstudié tobb mint 600 filmet tudott gyartani és ilyen médon forgal-
mazni. 1990 utdn a helyzet megvaltozott. Lengyelorszdgban a rendszervaltozast kovetGen
a mozikban vetitett filmeknek csupan 18%-a volt lengyel, s6t ez az arany 1995-re 10%-ra
csokkent. Ez a gydrtott filmek mindségével, a filmes infrastruktira elmaradottsagaval,
valamint a filmgyartds és terjesztés piacgazdasdgi feltételeivel és megnovekedett kolt-
ségeivel magyardzhatd (STRYJAKIEWICZ, T. et al. 2014). Ugyanakkor a filmiskoldkban és
egyetemeken tapasztalhaté6 humantoke-felhalmozds, a filmgyartdsban érintett stakehol-
derek kozotti kapcesolattartds €s az innovaciora vald képesség regiondlis versenyelonnyel
vértezte fel ezeket a varosokat.

Ugy vélem, az 1. tdbldzatban els6 csoportba sorolt varosok megkopott fényiiket nyer-
hetik vissza az UNESCO kreativ vdroshdl6zati tagsdg dltal, amely a helyiek biiszkesé-
gét is novelheti. A teriileti folyamatokat irdnyit6, kreativitds alapd varosfejlodési palyak
meghatdrozdsdban szamottevs, hogy £.6dz (2016) és Széfia (2019) ugyan sikerteleniil,
de palyaztak az Eurdpa Kulturdlis Févarosa cimre is. £.6dZ pdlydzataban a kreativ ipar-
dgakhoz kapcsol6d6 események, rendezvények és beruhdzasok, valamint a nemzetkozi
varoshél6zatokban valo részvétel kiilonos hangsulyt kaptak.

A vérosrendszeriiket tekintve igen heterogén mésodik csoportba azok a varosok kertiltek,
amelyek egyrészt nagyvarosok és regiondlis funkciéval rendelkeznek, masrészt globalis
szinten is versenyképes filmgyart6 kozpontok. Sydney, Puszan, Qingdao és Réma lakos-
sdgszamuk és gazdasagi szerepiik alapjan azonos jellegzetességeket mutatnak. Sydney
esetében a filmgyartds, filmterjesztés és értékesités alkotjdk a varos tuddsalapu er&for-
rasbazisat. Az ausztrdl filmgyartas, a televizids sorozatkészités és az utomunkakhoz kap-
csol6dé iizleti tevékenység tobb mint 60%-a Uj-Dél-Wales dllamhoz és Sydney varoshoz
kotddik. A filmipar tobb mint 9000 képzett munkavallalénak nyujt karrierépitési lehetdsé-
get, és a tehetséggondozasban kiemelt figyelmet szentelnek a n6i rendezdk és dltaldban is
andi filmes szakemberek tdmogatasara és dijazasara. Az dzsiai kikotovarosok, Puszan €s
Qingdao paradigmavdltasa és urbanizacids fejlodése egyértelmiien a kormanyzat kreativ
ipardgak melletti elkotelezettségéhez €s a filmiparhoz kapcsolédik. A kilencvenes évek
végéhez kothetd a ,,Koreai hulldm” (Hallyu) sziiletése, amely a koreai kulturalis értékeket
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hivatott népszer{isiteni els6sorban az 4zsiai térségben. A koreai popzene, a divat, a filmek
és sorozatok a Kozel-Keleten, Eurépaban és Fekete-Afrika orszdgaiban is igen népszertiek
(https://allafrica.com). Puszan 3,5 millié lakossal Dél-Korea masodik szamu regiondlis
kozpontja, a Hallyu filmgydrtds fellegvdra, a One Asia fesztivdl helyszine. A tobb mint
9 milliés népességti kinai Qingdao a Sdrga-tenger kikotdvarosa, filmgydrtasanak meny-
nyisége €s vildgszinvonald infrastruktirdja alapjan a ,,Kelet filmstddidjanak™ tituldljak.
A csoportban az egyetlen eurdpai févaros Réma, amely az olasz filmgyartds legendas
kozpontja. A rémai Cinecitta filmstidié méretét €s kiszolgalasi kapacitdsat tekintve egye-
diilall6. Puszanhoz és Qingdadhoz viszonyitva az ,,Alomgyar” épitése sokkal kordbban,
1937-ben kezddott, és a hetven évet meghaladé fennallasa alatt tobb mint 3000 film szii-
letéséhez asszisztalt. Ma mar inkabb televizids vetélkeddk, sorozatok vagy reklamfilmek
forgatasi helyszine. A Rémai Filmfesztival is itt keriil megrendezésre.

Megitélésem szerint a masodik csoportba tartozé megavarosok sziméara az UNESCO
kreativ vdroshdl6zata a hollywoodi filmgyartds egyfajta ellenp6lusa. A varoshdl6zat tagjai
kozotti kapocs mutatja a partneri egylittmiikodés lehetdségét. A filmes varosok elkdotele-
zettsége az esélyegyenlség és a tarsadalmi integracid irant megnyilvanul a filmgyartasban
érdekeltek tarsadalmi szerepvallaldsaban. Ezek a sikeres filmgydrté kézpontok toreked-
nek arra, hogy a kulturdlis ipardg a tadrsadalmi jolét és a fenntarthatd varosfejlodés egyik
stratégiai Osszetevoje legyen.

A harmadik kategéridba mérsékelten ismert és periferikus helyzeti kézépvarosok
keriiltek, esetiikben a kreativ varoshdlozati tagsdg magas hozzdadott értékkel rendelkezik
és lehet6vé teszi a varosok nemzetkozi versenyképességének erdsitését. Bitola, Terrassa,
Santos és Yamagata filmes torténeti értékeinek és fesztivdljainak szélesebb korben tor-
ténd megismertetése hozzdjarul a kulturdlis turizmus élénkitéséhez. Galway és Bristol
a kulturdlis ipar huzéerejét akndzza ki a j6 hellyé valas folyamatdban. Az 4tfogd varos-
fejlodési stratégia egyik dllomdsa, hogy Galway 2020-ban az Eurépa Kulturalis Févarosa
cim birtokosa lesz. Bristol a filmgyartason beliil is specializdlédott, ma az eurdpai termé-
szetfilmgyartas kozpontjanak tartjak. Sikerét elsGsorban a kis- és kozépvallalkozasban
dolgoz6 szakembereknek és a BBC elosztd csatorndinak kdszonhette (BASSETT, K. et al.
2002). A helyi stakeholdereket bevoné varosfejlodési stratégia, a filmes infrastruktira,
a filmgyartast tdmogaté intézményi rendszer jelentik azokat az emberi tényezdket és
a tuddst alakit6 intézményeket, melyek Bristol fejlédési palydjat meghatdrozzak. A krea-
tivitds alapui varosfejlédésben tovabba szerepet kap a robotika, a dizdjn és a virtudlis valo-
sag teriiletéhez kapcsolddo vallalkozdsfejlesztés timogatdsa.

UNESCO filmes vdrosok versenyképessége a filmgydrtds teriiletén

A filmgyartasnak otthont ad6 varosok kozotti versenyt a nagy koltségvetést produkcidk
vonzasa jelenti. Egy-egy forgatds akar tobb honapig is eltarthat, amely jelentés bevételt
eredményezve ezdltal a fogad6 vdros szdmdra. A vdrosban dolgozé filmes produkcick
jelenléte tovabba noveli a varos népszerliségét, ismertségét a turistdk korében. Annak érde-
kében, hogy minél tobb nagy produkcidt forgassanak egy varosban, kiilonboz6 stratégidk
sziilettek, amelyek koziil az egyik legjelentésebb az orszdgos és helyi adékedvezmények
biztositdsa a produkcidk szdmdra. A vdrosok tovdbbi kozvetlen finanszirozasi és egyéb
tdmogatdsi rendszereket vezethetnek be. Mind a 13 UNESCO filmes varosban miikodik
ugynevezett filmtandcs, amely egy dllami finanszirozasi nonprofit szervezet (2. tdbld-
zat), és amelynek célja a filmgydrtokat a technikai és logisztikai folyamatokban segiteni
(IRIMIAS A. 2015a). A filmtandcsok kozvetit szerepet jatszanak a filmgydrtok, a helyi
filmes szakemberek és vallalkozdk kozott, segitséget nydjtanak a forgatdsi helyszinek
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kivalasztasdhoz, valamint a forgatdshoz sziikséges engedélyek beszerzéséhez, és tobben
koziiliik (pl. a Lodzi Filmtandcs) palydzati Gton pénziigyi tdimogatdsban részesitik azokat
a filmeket, amelyeket arra érdemesnek tartanak.

2. tdbldzat — Table 2
A vérosok versenyképességét timogat6 adokedvezmények és filmes infrastruktira
(az egyes varosok hivatalos honlapja alapjan szerk. IRIMIAS A.)
Tax rebates and film infrastructure to enhance city’s competitiveness
(ed. by IrRIMIAS, A. based on the official website of the cities)

Varos A%)E:&Y(Zz%ny Filmtanacs Filmgyar
Bitola 20 Bitola Filmtanécs -
Bradford 25 Bradford Filmtandcs Prime Studios
(székhely Leeds)
Bristol 25 Bristol Filmtanacs Bristol Film Studios
Bottle Yard Studios
Puszan 25 Puszan Filmtanacs Busan Filming Studio
Galway 32 Galway Filmkozpont
Lodz 30 L6dzZ Filmtanacs Opus Film
Square Film Studio
Roéma 25 Roma Lazio Filmtandcs Cinecitta
Qingdao 50 Wanda Studios Oriental Movie Metropolis
Santos 0 Santos Filmtanacs -
Sofia 0 Bolgar Nemzeti Filmtandcs Boyana Filmgyar
Sydney 40 Ausztraliai Filmtandacs Fox Studios Australia
Terrassa 1520 Terrassa Filmtanacs Parc Audioviual
de Catalunya
Yamagata 0 Yamagata Filmtanécs —

A varosok profiljat vizsgdlva elmondhat6, hogy jelentds teriileti kiilonbségeket talalunk.
A 2. tdbldzat adatai alapjan megfigyelhetd, hogy a periferikus helyzetli kozépvarosok
vagy kisvarosok, Bitola, Santos €s Yamagata kivételével minden filmes varosban miikodik
filmgyar vagy studid. A kisvarosokban az alapinfrastruktira hidnya nem teszi lehet&vé,
hogy a filmgyartds a tartés gazdasdgi fejlédés alappillére legyen. Santos és Yamagata
adokedvezményt sem kindl a filmgyartoknak, feltételezhetéen azért, mert taldn eddig nem
volt rd sziikség, mivel kevés nagy koltségvetésii produkcié kereste ezeket a helyszineket.
Ugyanakkor ezen kreativ varosok is képesek kreativitds alapd varosfejlodési tendencidk
kialakitasdra a filmes 6rokség meg6rzésével, innovativ fejlesztéssel, fesztivalok rendezésé-
vel €s a kozonségi kor kiszélesitésével. A nagy produkciok kiszolgdlasara alkalmas film-
stididk, mint az ausztrdl Fox Studios, a koreai Busan Filming Studio vagy a kinai tobb
mint 30 filmstadiét 6sszpontosité Oriental Movie Metropolis a nemzetk6zi produkcidk
gydrtdsa mellett a helyi tehetségek szdmadra is lehet6séget teremtenek a filmkészitésre. A Fox
Studiosban forgott az ausztral filmrendez6 Baz Luhrmann BAFTA dijas Kotelezd tdncok
(1992) cimti filmje, vagy az Oscar-dijas Priscilla — A sivatag kirdlyndje (1994). Az amerikai
sikerfilm, a Fekete Pdrduc (2018) egyik forgatasi helyszine Puszan volt. Qingdao filmgya-
raban késziilt a kinai filmrendez6 Zhang Yimou els6, amerikai sztargardat felsorakoztatd
epikus fantdziafilmje, A Nagy Fal (2016), melyben Matt Damon jatszotta a f6szerepet.
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A filmes varosok kozotti hdlozat 1ényege, hogy a varosok kozos projekteket dolgoz-
zanak ki, éves taldlkozdkon eldsegitsék a tapasztalatcserét, valamint timogassak a helyi
tehetségek alkotdsainak széleskor(i forgalmazasat. A partneri kapcsolatok harom katego-
ridba sorolhatdk: gazdasagi, oktatési és kulturdlis céld egyiittmiikodések. Ezeket a tagok
eltérd mértékben képesek kialakitani €s gyiimolcsozové tenni. Az egyik sikeres gazdasagi
egytittmiikodés Bradford és Qingdao kozott jott 1étre 2017-ben, melyek alapjan egy-egy
filmtandcsot nyitottak a partnervarosban. A brit kezdeményezésre sziiletett megallapodas
Bradford szdmadra stratégiai fontossdgu, hiszen a nagy koltségvetésii kinai filmek jelent&s
gazdasagi bevételt kelthetnek a varos szdmadra. Oktatdsi céli egyiittm{ikodések szintén
kétoldald megéllapoddsok alapjan rajzolddnak ki: Galway és Roma kozott kialakult didk-
cserék lehetdvé teszik, hogy a jaték- és dokumentumfilm készitését tanulok nemzetkozi
tapasztalatokra tegyenek szert. Santos €s Bitola minden évben vendégiil 1atjak harom hétre
egymas ifju tehetségeit és filmkészitdit. Kulturalis egyiittmiikodések leginkdbb a filmfesz-
tivdlokhoz kapcsol6dé eseményekhez kotédnek, hiszen a minden évben megrendezésre
keriil6 filmfesztivdlokon kiemelt szerepet kapnak a partnervarosok alkotdsai. 2017-ben
a Puszani Filmfesztival kiilon szekcioban mutatta be a £.6dz-bdl és Yamagatabol érkezd
produkcidkat. A 2018-as Santosi Filmfesztival ,,Inspirdl6 varosok” cimi nyitéfilmje egy
Santos, Puszan és Frutillar (a zene varosa) egyiittmiikodésében késziilt rovidfilm volt.

UNESCO filmes vdrosok tarsadalmi szerepvdllaldsa

Bristol €s Sydney négy kiilonboz6 filmfesztivalnak is otthont adnak. A kreativ varo-
sok altaldban egy nemzetkozi €s egy dokumentumfilm-fesztival szervezésében vallalnak
szerepet. 2011 6ta a L.6dz-i Transatlantyk Fesztivdl rangos kulturdlis eseménnyé valt és
tobb mint 65000 érdekl6d6t vonz a varosba. Bitoldban a nemzetkozi filmfesztival, amely
a varos sziilotteinek €s a Balkan els6 filmrendez6inek, a Manaki testvéreknek allit emlé-
ket, 1979 6ta fogadja a nevezett filmeket. Galway kiilon projektekkel tdmogatja a helyi
dokumentumfilmes tehetségeket az ,,Ass, ahol allsz” (Dig where you stand) kezdemé-
nyezés keretében. Az infrastrukturalis beruhdzasok mellett a filmes varosok 1épéseket
tesznek annak érdekében, hogy piaci pozicidjukat és varosimazsukat erdsiteni tudjak,
ez els6sorban a kulturdlis turizmus attrakciofejlesztéséhez kapcsolédik, masrészt erd-
siti a helyi lakossdg pozitiv percepcidit a varossal kapcsolatban. A kiilfoldi tehetséget is
vonzé filmiskoldk, mint pl. a £.6dZ-i Nemzeti Film-, Televizié- és Szinhdziskola, vagy
a Sydney Filmiskola, tovabba a latogatokozpontként is miikods filmmuzeumok és film-
archivumok (a puszani és qingdaéi Filmmuzeum, valamint a romai Cinecittd) egyrészt
gerjesztoi a filmkészitéssel foglalkozok mobilitdsdnak, mdsrészt vonzeréként szolgdlnak
a varosba érkezd turistdk szdmadra. JOl érzékelhet6 ez az I. dbrdn, amely a filmes varo-
sokban megrendezésre keriil6 filmfesztivdlok, a filmmiizeumok, a filmarchivumok és
a filmes oktatds intézményeinek szdmat szemlélteti.

Az UNESCO kreativ varoshdlézat egyik alappillére a tarsadalmi integracié elémoz-
ditasa. A hdlozat tagjai heterogén csoportot alkotnak, jelentdsen eltér6 lakossagszammal
rendelkeznek, gazdasagi szempontbdl széles savban mozognak, varosfejlédésiik tarsadalmi,
épitészeti és dontéshozoi oldalrdl nézve egyarant eltérd, és benniik kiilonboz6 valsagjelek
érzékelhetdk. A fenntarthatd varosfejlédés szempontjabdl tobb kritikus pont is emlithetd:
szegénység, munkanélkiiliség és kirekesztettség. A kreativitds alapt varosfejlédés ezen
tarsadalmi problémakat felismeri és varosfejlesztési stratégidjaban kezelési lehetdségeket
vazol fel. A filmes programok, események és kezdeményezések nyilvdnvaléan nem tud-
jak orvosolni a szegénységet, de a szegénységhez szorosan kot6do kirekesztettség egyes
tiineteire gydgyirt tudnak nydjtani. A braziliai Santos a peremre szorult és kiszolgdltatott
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1. dbra UNESCO filmes vdrosok filmekhez kapcsol6doé kulturdlis és oktatdsi eseményei €s intézményei
(a varosok honlapjai és https://en.unesco.org/creative-cities alapjan szerk. IRIMIAS A.).
Jelmagyardzat: 1 — filmfesztival; 2 — filmiskola, filmegyetem; 3 — filmmuzeum, filmarchivum
Figure I Film-related cultural amenities and educational opportunities in UNESCO cities of film
(ed. by IrIMIAS, A. based on the official website of the cities and https://en.unesco.org/creative-cities).
Legend: 1 — film festival; 2 — film school, film university; 3 — film museum, film archive

tarsadalmi csoportok felzarkéztatdsan dolgozik. Kiildetése, hogy a hatradnyos helyzet{i
fiatalok is megismerkedhessenek a filmkészitéssel €s megfeleld oktatdsi irdnyitds mellett
elkészithessék és bemutathassak sajat alkotdsaikat. Bradford, Bristol és Galway az eltérd
etnikumu és kultiraju csoportok beillesztését tiizte ki célul. A szolidaritast, a befogaddst
és a megismerést szorgalmazzdk azok az ingyenes €s rendszeres szabadtéri filmvetitések,
filmklubok és események, amelyek egyardnt sz6lnak fiataloknak, csalddoknak és idések-
nek. A filmek altal lehet6ség nyilik kultirdk megismerésére, élethelyzetek atérzésére, vala-
mint k6z0s szérakozdsra. Az eltérd generdcidkat és tarsadalmi csoportokat dsszekapcsold
kommunikdcié és élménymegosztds az interkulturdlis érzékenység novelésén keresztiil
a tarsadalmi jolét elémozditasahoz jarul hozza.

UNESCO kreativ vdroshdlozat Kozép-Eurdpdban és a Balkdnon

A kozép-eurdpai térségben az UNESCO kreativ varoshdlézatdnak négy févarosi tele-
piilésegyiittes (Praga, Budapest, Ljubljana, Sz6fia) és 6t masodrendii regionalis kozpont
(Kaunas, Katowice, Kassa, Linz, Bitola) mellett olyan kozepes €s kisvarosok, mint Krakko,
L6dz, Brno, Graz, Gabrovo a tagjai (2. dbra). A gasztronémidn kiviil minden kulturalis és
kreativ ipardg képviselteti magat. Lengyelorszdg harom, Csehorszag és Ausztria két krea-
tiv varosi tagot is szdmldl. A kreativ varosok kozotti szinergidkat az egyiittmiikodések,
z4sz10shajos események kozos szervezése, valamint rendszeres tapasztalatcsere erdsitik,
hozzdjarulva ezéltal az UNESCO varoshalézat vitalitdsdanak megdrzéséhez.

Az egykori banyaszati kozpont, Katowice évente 27 zenei fesztivdlnak ad otthont,
zeneiskoldja és jazzfesztivalja vilaghirt. Krakko az irodalom varosa, a konyvkiadds (tobb
mint 100 konyvkiadéval és 75 fiiggetlen konyvesbolttal) a térség egyik huzddgazata.
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2. dbra Févirosi regiok és az UNESCO kreativ varosok lakonépességének dsszehasonlitdsa
(az EUROSTAT adatai alapjan szerk. IRIMIAS A., rajzolta KAISER M.-NE)
Figure 2 The population of the capital city metropolitan regions compared with the population of the UNESCO Creative
Cities (ed by IRIMIAS, A. based on EUROSTAT, designed by KAISER, M.-NE)

A kreativitds alapu vérosfejlodési stratégia alapja a tarsadalmi integracié. Szdmos iro-
dalmi fesztivalt szerveznek, egységes konyvtdri kolcsonzérendszert épitettek ki, irodal-
mi és kreativ ir6i foglalkozdsokat nyujtanak korhdzi betegeknek és fogvatartottaknak.
Tovabba a harom lengyel kreativ varos kozos eseményeket és konferencidkat is szervez.
A bolgar filmes vdros Szofia, a 2017-ben tagsagot kapott Gabrovéval (kézmiivesvaros)
alakitott ki egyiittmiikodéseket, amelyek hozzdjarulhatnak a teriileti kiilonbségek mér-
sékléséhez.
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Osszefoglalas

A kulturélis és kreativ ipardgak, mint példaul a film, szamos teriileten képesek elomoz-
ditani egy-egy vdros Ujrapozicionaldsat, kreativ infrastruktirdjanak megujitsat, gazdasa-
gi és tarsadalmi fejlédését. A presztizsértékli UNESCO kreativ varoshalézati tagsdg azt
is bizonyitja, hogy a varosok dontéshozéi, a kdz- €s civil szféra képviseldi, a vallalkoz6i
szervezetek, az oktatdsi intézmények €s a kulturdlis attrakciok vezetdi képesek nemzet-
kozi és regiondlis varoshdlozatokat kialakitani, és ezaltal a kreativitdsra épiil6 térbeli
hatdasmechanizmusokat elinditani. A kreativ varosok kozott nyilvanvaléan megfigyelhet
egyfajta térbeli fejlettségi tagoltsdg, ugyanakkor az UNESCO varoshalézathoz vald csat-
lakozds az egyiittmiikodésre épiil6 szinergiahatdsokat és nem a térségek versenyét erdsiti.
Kozép-Eurépaban emellett megfigyelhetd, hogy a 14 kreativ varos kozott alulreprezental-
tak a févarosok. Ez ellentmond annak a gyakori elképzelésnek, hogy a kreativ ipardgak
csupéan a fovarosokban képesek kreativitds alapi varosfejlodési folyamatok inditdsara.
A kozép-eurdpai varosok szdmara a halézat lehetdséget biztosit nemzetkozi kapcsolatok
kiépitésére és kozos értékeket képviseld kreativ szakemberek kozotti tapasztalatcserére.

Az UNESCO filmes varosok rovid elemzését koveten elmondhaté, hogy a varosok elis-
merik a kulturdlis és kreativ ipardgak sajatossagait, és képesek olyan varosfejlédési stratégia
kidolgozdsdra és gyakorlatba iiltetésére, amely a filmszektorban felhalmozott tudastékére,
filmes 6rokségre €s azok innovativ fejlesztésére, valamint mas kreativ ipardgakkal torténd
hibridizacidjara épit. Ezért kitiintetett figyelemmel kezelik a helyi kreativ s kulturdlis er6-
forrasok versenyképességének megerdsitését, a filmkultirdhoz és filmgyartashoz kot6dé
oktatds tdimogatdsat, élénk kulturalis élet 6sztonzését, valamint a tdrsadalmi szolidaritas
szorgalmazdsat. A partneri egyiittmiikodések keretében konkrét formaban jon Iétre az okta-
tds, a koprodukcidk gyartdsa és a filmek nemzetkozi fesztivalokon torténd bemutatdsa éltal.

A tarsadalmi térbeliség szempontjabdl fontos megemliteni, hogy a foglalkoztatasi
struktirat tekintve a filmiparban tevékenykedd kis- és kozépvallalkozok, szabadiszdk és
filmes tehetségek tdmogatdsa nem megoldott, emiatt jellemz&en kénytelenek hatarozott
idejli projektmunkdkon dolgozni, amelyek kiszdmithatatlanok €s nem teszik lehet6vé
a hosszu tavi tervezést és vallalkozasfejlesztést. A kreativ ipardgakban keletkezett mun-
kahelyek jelent&s részét fiatalok toltik be, akik foglalkoztatdsa sokszor nem megfizetett
azon indok alapjan, hogy igy tapasztalatot gy(jthetnek és kapcsolatokat épithetnek. Az
UNESCO kreativ varoshalézata fellép ezen gyakorlatok ellen, és az ENSZ Fenntarthato
Fejlodési Keretrendszer 2030 szempontjait kovetve védik a bizonytalan foglalkoztatdsi
viszonyban dolgozok jogait.

Végezetiil megemlitem, hogy az UNESCO kreativ varoshdlézat csupédn 14 éve alakult,
igy a jovOben sziikséges egy teljes keresztmetszetli dsszehasonlitd esettanulmany, amely
vizsgdlja a kreativ ipardgakra épiil6 tarsadalmilag fenntarthaté varosfejlédés tapasztalatait.
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