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Bacs6 Béla utolsé konyve, melyet par nappal a haldla el6tt fejezett be, egy Paul
Klee-r61 sz616 monogrifia. Ez az életmiivon beliil minden szempontbdl kiilonle-
ges: tematikdjdban, hivatkozdsaiban, szerkezetében, szokatlan személyességé-
ben. A kordbbi kényvek kozote szinte alig taldlunk monografidc, két kivéeellel: az
elsd a Paul Celanrdl irt konyv (A szd drnyéka), a mésik a portrérdl szo16 On-arc-kép.
Mindkettd egy alkot6i 6sztondijhoz kotddote, ami arra is utal, hogy Bacs6 Béla
cgész ¢életét a tanitds szolgilatdba allitotta (az ELTE Esztétika Tanszékének
vezet§jeként), igy soha nem maradt elég ideje arra, hogy sajat nagyobb szabdsu
terveibe belekezdjen. Részben emiatt lett konyveinek meghatirozé formdja a
tanulmanykotet, dltaldban két-hdrom évente jelentette meg az elmilt évek 6sz-
szegytjtott publikicidit, konferenciaszovegeit, kidllitismegnyitéit. A konyvek
egységes alcime — filozéfiai és miivészetelméleti irdsok — pontosan jelzi szerzdi
miifajat.! Ugyanakkor nyugdijba vonuldsakor tigy tervezte, hogy végre megirja
régéra tervezett monografidit: Klee-rél, Kafkardl, Cusanusrél. Ezek koziil csak a
Klee-konyv késziilt el, és szeretném azt hinni, hogy talin azért, mert ezt érezte
a legsiirget6bbnek. Ez a karcst, szép kotet (melynek egyszeri fekete borit6jat
még a szerz§ valasztotta ki) szimos pontjin egy rejt6zkods vallomds. MielSte
megkisérlem rovid bemutatdsat, igyekszem felvazolni, két kordbbi konyvet ele-
mezve, hogy milyen mas fest6kon at vezetett Bacsé Béla ttja Paul Klee felé
(akinek a neve szinte fel sem bukkan a kordbbi szovegekben), miért épp neki
szentelt egy 6ndllé kotetet, és miére teszi teljessé az életmiivet ez a miivészetel-
méleti ¢és filoz6fiai megkozelités, mely szakit minden konvenciondlis mtivészet-
torténeti nézdponttal, és amelybdl megtanulhatjuk, hogy mit jelent egy miivészi
életmii reflexiv (és egyben onreflexiv) tapasztalata és megértése. Tézisem sze-
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egy olyan kép- és alkotdsfilozéfia bontakozik ki benne, mely mintegy 6sszegzi
Bacsé Béla esztétikai gondolkodasanak alapelveit. Ha igaz az a Klee kapcsan
megfogalmazott allitds, hogy minden miialkotds egy maszk, melyet egyarant jel-
lemez az alak onleleplezd megmutatkozasa és jatékos rejtekezése (Bacsé 2024.
48), akkor a Klee-r6l1 sz616 konyv is tekinthetd egyfajta maszknak, vagy még in-
kabb egy utolsé portrénak.

I. MEGERTES ES MUVESZET

Az életm egysége leginkdbb az els§ és az utolsé konyv egymadsra vonatkoza-
saban mutathaté fel. Bacso Béla els konyve — az 1989-ben megjelent A meg-
értés mifvészete — a mifvészet megértése — hermeneutikai tanulméanyok gytijteménye.
Nem véletlentil vilaszt a konyv mottéjanak egy Gadamer-idézetet, mely szerint:
»Az esztétikdnak fel kell oldédnia a hermencutikdaban.” (Bacsé 1989. 7.) Bacsé
ezalatt elsGsorban egy olyan kritikai hermeneutikat ért (Schleiermacher, Gada-
mer, Jauss, Apel és Habermas nyoman), amely az esztétikai bedllitottsdgu ércel-
mezbt, aki a megértés miivészetét gyakorolja, elvezeti a miivészet megértéséig.
Az esztétikai hermeneutika definiciéja szerint ,,a miiformdk immanens értelmét
keresd elmélet, amelynek végsd szindéka az applikativ megéreés feltételrend-
szerének tisztizasa” (Bacs6 1989. 47). Ugyanakkor mér ebben a kényvben is fon-
tos szerepet kap a tapasztalat kérdése, mely a kés6bbi mitivekben ink4bb a feno-
menolégiai megkozelités mddszeréhez kotddik. Bacsé Béla szinte valamennyi
mivészeti targyd frisdban a miivészeti befogadds sordn szerzett tapasztalat az
ember 1étezését és 1ényegét alapvetfen érinti. Habdr itt még elsddlegesen 6n-
magunknak a masikban (a m{ialkotdsban) valé megértése keriil a kozéppontba,
és az a dialégusforma, amely alternativ életformakat kozvetit szimunkra, de mar
megjelenik az a gondolat, hogy a mii nem egyszer(ien felfiiggeszti a korabbi ta-
pasztalatainkat, de azokat radikdlisan megkérdgjelezi. A miivel val6 talilkozds a
befogadd primer reakciéiban (amilyen a sirds, nevetés, ricsodilkozas vagy meg-
dobbenés) egy 1] tapasztalati vildgot tar fel.

A hermeneutika vélasztdsa Bacsé szdmdra egy etikai magatartdsforma mel-
letti elkotelez8dést is jelent, mivel az onhittség és elbizakodottsdg ellenében
hatd, ,,az ember és a vildg dolgaival szemben szerénységet tanité filozéfiai be-
allit6das” (Bacs6 1989. 99). A valédi hermeneuta nem elégszik meg a puszta
észleléssel vagy érzékeléssel, hanem mindig a megértésre torekszik, mikoz-
ben azzal is tisztdban van, hogy minden megértés torténeti, egy hagyomany-
torténetbe dgyazott, igy sziinteleniil kapcsolatot teremt a milt és a j6vE kozott.
Csak a megértés révén vilhatunk igazdn a vildg részévé, igy tehetiink tevé-
kenyen azért, hogy ,,ez a vilig méashogy is legyen” (Bacs6 1989. 122). Ehhez
a mdshogyhoz az is hozzéatartozik, hogy mis szovegeket ismerjiink meg a ha-
gyomdny hatalmas archivumdabdl. Nem lehet eléggé hangsilyozni Bacsé Béla
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kultdrakozvetitd szerepét,? ahogy hittérbe szorult vagy feledésbe meriilt élet-
miiveket kiemelt, mik6zben raimutatott arra, hogy a filozéfia és miivészetelmé-
let kanonizalt alakjai mellett legaldbb annyira érdekesek azok a kevésbé ismert
gondolkodék, akikr6l alig beszéliink. [gy mér elsé konyvében is megtaldlhaté
egy portré a tragikus sorsi miivészettorténészrél, Max Raphaelrél (1889-1952),
aki 4j szemléletet képviselt sajit tudomdanyteriiletén beliil, amikor a modern
festészet torténetérdl irt elsé konyvér 1913-ban azzal a kérdéssel inditotta: ,,Ho-
gyan lesz a miivészet és mi a létrejottének értelme?”?

Raphael, aki Berlinben Georg Simmel tanitvdnya volt, ebben a korai miivé-
ben a miivészet életre vonatkoztatottsdgit hangsiilyozza, még pontosabban a
miivészet az élet korrelditumaként jelenik meg, 1ényegét pedig a formaképzés
jelenti (a poussin-i és cézanne-1 hagyomany nyomdin). A fiatal miivészettorté-
nészt elsdsorban az foglalkoztatja, hogy a modern élet feltételei kozott miként
lehet a miivészetnek értelme és a forminak érvényessége. A kés6bbiekben a
miivészettorténet megelevenitésére torekszik, méghozza az esztétikai tapaszta-
lat fel6l, ahogy ez Hogyan nézziif a miialkotdst? cimii konyvében mar tisztan lat-
szik (Raphael 1968). Ebben a miiben olyan kérdéseket targyal, mint a mtialkotas
és a természeti minta kapcsolata, a miivészi képzelet, a miivész fejlédése, az
irodalmi modell, a tartalom és forma meghasonlasa, vagy a miivészet megérté-
séért folytatott harc. A problémak kapcsin felidézett miivek (Cézanne, Degas,
Giotto, Rembrandt, Picasso) nem kronologikusan kévetik egymdst, a miivészet-
torténész az egyes miivek kozvetlen elemzésére vallalkozik, mialatt a miivek
szemléletébdl ad6do tapasztalatot helyezi el6térbe. Max Raphael hangstlyozza,
hogy a modern miivészet elvilaszthatatlan az aktiv latds jelentéskonstitudlé fo-
lyamatatol, és ez a felismerés kihat a klasszikus miivek értelmezésére is. Bacsé
szamdra azért kiilondsen fontos Max Raphael elmélete, mert felfigyelt a kép
képiségében (mely szimdra egy képmezét jelent) rejld autondmidjara és a latas
identifikald, jelentés-kiteljesitd feladatira, melyek a mii szemlélésekor egyiit-
tesen bomlanak ki. Max Raphael kiemeli, hogy a latds soha nem ,,tiszta latas”,
hanem el&zetes tuddsunk fiiggvénye, ugyanakkor ahogy Bacsé hozzateszi:

A megjelendt akkor latjuk, ha azt, ahogy megjelenik, képesek vagyunk tigy is szem-
1éIni, mint nem pusztin elézetes elvardsunkat — melyet a mar és igy latottak anal6gia-
jara mozgdsitunk — megerdsits érzéki targyat, hanem mint a vele egyiitt megjelendk
olyan egyiittes vildgit, melyhez nincs érrelmileg eleve rogzitett tapasztalatunk. (Bacso
1989. 140, kiemelés az eredetiben.)

% Fontos kiemelni, hogy Bacs6 Béla rengeteget tett az elméleti szakirodalom magyar nyel-
vii megjelentetéséére, elég az dltala szerkesztett Athenaeum folyéiratra, vagy a Spatium mi-
vészetelméleti sorozatra gondolnunk, de éppigy emlithetnénk sajat Heidegger-forditdsait is.

3 Max Raphael két konyve olvashaté kéziratos forditdsban: Moner-t6/ Picassdig. A modern
festészet esztétikdidanak alapjai és fejidése és Hogyan nézziik a mitalkotdst?
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Toviabba a kép Iényege nem a valdsdg dbrazoldsa, hanem a megvalésulds folya-
matdnak felmutatdsa. (Zar6jelben megjegyzem, hogy ezek a gondolatok, évtize-
dekkel késébb, a Klee-konyvben is visszatérnek).

Bacs6 Béla tobb késébbi konyvében is idézi Max Raphaelnek a fekete szin-
6l irt nagyszerli monografidjat (Die Farbe Schwarz), mely egyetlen képelemnek
(egyetlen szinnek) vizsgilja a kiilonb6z8 festményeken betoltott jelentésfunk-
cioit. A megértés mifvészetében a fekete szin hasznélatira evidens példa Remb-
randt portréfestészete, de a Goya-elemzésekben szintén fontos szerepet kap ez
a megkozelitésmaod. A konyv Schleiermacherrdl sz616 nagy tanulmanyét (A #éve-
dés elkeriilthetetlensége) is egy Goya-kép vezeti be. A hdbori borzsalmai (1820 koriil)
egy olyan képsorozat, amelyben — Bacsé szavait idézve — magunkra ismeriink, és
amely megteremti azt a szellemi hangulatot, amellyel Schleiermacher gondolko-
dasdhoz kozelithetiink. Bacsé szerint a miivész és a tudés ugyanazzal a krizissel
keriiltek szembe, amelyre sajat eszkozeikkel prébéltak valaszolni. Mindketten
megértették ,,az élet bizonytalan kéreiben rank mért 6rok feladatot, a megéreést
és a megértetést” (Bacso 1989. 149). Ezt mutatja Goya grafikai sorozatdnak nyi-
tédarabja, Az eljgvendd komor sejtelmei, ahol egy maganyos, a Semmi eléte all6 ala-
kot latunk. Erre a semmibe vetettségre Schleiermacher teolégiai valaszt kindl,
a végességbdl adodé egyediség felvallaldsara szélitva. Bacsé Béla pedig szintén
koveti alkotdi imperativuszukat, mely szerint ,,a megéreés dllandé feladat” (Ba-
cs6 1989. 153).

II. PORTEELMELET

A 2012-ben megjelent On-arc-#ép Bacs6 Béla legegységesebb konyve. F6 tézisét
idézve ,,a portré [...] nem a magédban all6 szubjektum bemutatdsa, hanem épp a
vélt identitast, a litszdlagos én-azonossdgor renditi meg” (Bacs6 2012. 17, kieme-
1és az eredetiben). A miivészet esztétikai tapasztalatat jellemzd kibillenés és el-
bizonytalanitas itt még elemibb mddon érzékelhetd. A konyv nem egy torténeti
nyomvonalat kévet, hanem problémadkat vizsgil és miiveket elemez. A targyalt
festmények sokfélék és sokrétiiek (Raffaello, Diirer, Picasso, Tiziano, Rubens,
Hogarth, Delacroix alkotdsai), taldlhaté koztiik kettSs portré, portré, 6narckép
és csoportos portré. A gazdag vilogatasbol csak két kép- és egy szovegelemzést
emelek ki, mivel véleményem szerint ezek a legszemélyesebbek. Bacsé Béla
tobb egyetemi kurzust tartott Goya festészetérdl, igy nem meglepd, hogy ebben
a konyvben is kiilon fejezetben tirgyalja miivészetét (A portré és asz ész patolo-
gidja). Ite Gjra visszatér Max Raphael fekete szinr6l irt konyvéhez, mely szerint
Goyanal a tér mindig k6z6mbdos az ember irint. Goya nem a megfigyeld, hanem
a megfigyelt szemszogét dbrizolja, aki kiszolgaltatott, védtelen és elrejteni pro-
balja magét. A fest§ magat is Kiteszi az élve boncolé pillantdsoknak, mikézben
onmaga legszigorabb birdldja. Az ész dlma szirnyeket sziil cimi képen, ahogy Ba-
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cs6 kiemeli, a szornyek eredetileg a festd alakvaltozatai lettek volna, igy a képen
megjelend szorongds az 6nazonossig elvesztésére utal. Ugyanakkor Govya sza-
mara az egész vilag szinjaték, latszat és csalds, melyet illiziéktél mentes és gro-
teszk médon jelenit meg. Az ész és az esztelenség elvalaszthatatlan egymastdl,
igy nem meglepd, hogy ,ax ész ax esztelenség bemutatisa keriil6itjan keresztil
valik 6nmaga ferapeutdjdoa” (Bacsé 2012. 222, kiemelés az eredetiben). Nagyon
érdekes, ahogy Bacsé a karikatdrdkban megjelend ,,6rokérvényli komikumot”
vizsgilja (részben Baudelaire nyomin), és azt, ahogy a ,,valészertien iszonyatos”
feltlinik ezeken az dbrizoldsokon. A valds és a nem val6s kapcsolata foglalkoz-
tatja, vagy még inkdbb az az dtfordulds, ahogy a ,,valosnél val6sabb nem val6sa-
gos” atforditja az értelmet a nem értelembe, vagy a nem értelmet értelmezhetd-
vé teszi a felszabadult nevetésben. A Goya képei dltal kivaltott nevetés ,,targya
[...] az ember @ maga semmisségében, amit oly szivesen leplex el dnmaga eldl létexése
Onfenntartd és dnmegértd jarszmdiban” (Bacs6 2012. 225, kiemelés az eredetiben).
Goya kegyetlen és tisztanldt6 tekintete a semmibe vetett ember semmisségét
tarja elénk, és ebben az alakban magunkra ismerhetiink.

A konyv nemcsak képeket, de szovegeket is elemez, melyek koziil a leg-
szebb példa Jacques Derrida Mémoires d’aveugle (Vak emlékirarok) cimt konyve, a
Louvre-ban megrendezett kidllitds katalogusszivege, ahol a kiéllitds anyagat is
Derrida valogatta. A kiéllitds témdja a vaksag volt (ennek személyes el6zménye
Derrida arcidegbénuldsa, melynek nyomin az egyik szeme szinte mozdulatlan-
nd vilt). Bacsé azt a kérdést emeli ki, hogy képes-¢ az ember egyaltalin 6nmagit
latni, és arra a kovetkeztetésre jut, hogy az 6ndbrazolds mindig ,,vat valamire és
onmaga irant” (Bacs6 2012. 248, kiemelés az eredetiben). Az igazi portré nem a
lathaté dbrizoldsa, hanem a lathat6n tdl azt mutatja meg, ami lathatatlan. Nem
véletleniil emeli ki Antoine Coypel A tévedés cimii képét, melyen egy vakon ta-
pogatéz6 alakot latunk (emlékezziink vissza A megértés mitoészete Schleiermacher-
elemzésének cimére: A tévedés elkeriilhetetlensége). A teljes, tiszta latds lehetetlen.
Az ember az onmagardl kialakult kép foglya, ezért gyakran a vaksag tapasztalata
vagy a latds elhomadlyosuldsa segit abban, hogy rdldssunk litdsunk vakfoltjaira.

Az On-arc-#épbél szintén fontos kiemelni a Manet-rél sz616 fejezetet, mely-
nek cime: ,,A létexés sziinete”. Ez elsGsorban az arc és a portré dllandé véltozédsat
hangstilyozza. Bacsé szerint a portré olyan fragmentum vagy vonatkozédsaibél ki-
metszett vazlat, amelyen ,,valaki mint mds jelenik meg” (Bacsé 2012. 264, kiemelés
az eredetiben). Manet az a festd, aki pontosan tudatdban volt annak, hogy a szem
— mikézben régziteni akar valamit — dllandéan tilmegy a ldthaté tartomanyon.
Ezért ,Manet on-arc-képe egy olyan pillantds eredményeképp sziiletik, ami a
test egészének cleven jelenlétét, mozgdasit, rogzithetetlen kontdrjat igyekszik
visszaadni” (Bacs6 2012. 266, kiemelés az eredetiben). A portré soha nem a mar
ismertet rogziti, hanem egy még ismeretlen felé mutat. Ez még inkdbb érezhetd
a kései portrékon, ahol az ,,arc anonimitisa” intéz kérdést a szemlél6hoz (Bacsé
2012. 275, kiemelés az eredetiben). Ezek a Georges Bataille és Michel Foucault
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altal is elemzett képek megjelenitik az embert ,,a maga ismeretlenségében és
megiitkoztet§ elevenségében, még akkor is, ha teljes nyugalomban van” (Bacsé
2012. 276).

Osszességében a portrérél elmondhaté, hogy egyszerre dtlathaté és homalyos,
mint ahogy minden kép —a Bacs6 altal nagyra tartott L.ouis Marin belatdsat idéz-
ve — ,,opacitds és transzparencia erdterében képzddik” (Bacs6 2012. 295, kiemelés
az eredetiben).

Erdemes megjegyezni, hogy a kivetkezs konyv (Tapasztalat és esxtétika) még
egy lépéssel tovabbviszi a portré kérdését, méghozza a portré destrudlasa felé.
Az itt idézett példa Francis Bacon esete, aki 6nmaga bemutatdsinak lehetet-
lenségére raébredve, vilaszképp a sziintelen véltozdsban 1évG én destrukcidjat
vélasztotta. A Bacon képeit jellemz§ patognémia nem pusztin egy deformalt
képalkotasi mod, hanem ,,a lelek szenvedélyér a test kifejexd megelenitésén keresztiil”
fejezi ki (Bacs6 2016. 180, kiemelés az eredetiben). Ez a kifejezési mdd pedig
—ahogy erre nagy Bacon-monografidjiban Gilles Deleuze is felfigyelt (Deleuze
2014) — a torzulas. Bacsé ugyanakkor még mélyebb, egzisztencidlis értelmet ad
ennek a torzuldsnak, azt allitva, hogy ,,a destrudlt portrén az ember képe itt agy
tinik ki, mintha az ember maga eldl igyekezne kitérni, 4m dllanddan és elke-
riilhetetleniil 6nmaga foglya marad, Gjra és tGjra maga el6te valik védtelenné és
kiszolgaltatottd, hiszen mar nem védi az arc” (Bacs6 2016. 189).

III. PAUL KLEE

Az utolsé konyv, ahogy a bevezetésben utaltam r4, a cimével ellentétben nem
egy hagyomanyos miivészmonogrifia (aki egy szines, gazdagon illusztralt kony-
vet varna, az csalédni fog, a konyvben szdndékosan nincsenek reprodukcidk),
sokkal inkdbb Bacsé Béla kép- és alkotiaselméletének Iényegre tord kifejtése.
Ezért is sziikségszeri, hogy olyan miivész alljon a kézéppontban, aki erdsen
onreflexiv, és akinél az elmélet és a gyakorlati megvalésitds szétvalaszthatatlan.
Valamint — és ez Bacs6 Bélanak az igazsdgért valé bator és harcos kialldsat ismer-
ve nem meglepd — az is fontos volt szdmdra, hogy egy olyan miivésszel foglal-
kozzon, akinek az etikai magatartdsa megkérdgjelezhetetlen, aki sajat kordnak
valtoz6 tendencidi és formaelvei mellett is dllandé értéket képviselt. Klee mii-
vészete ezért maradt egyediilallé és a mai napig eleven erével hatd, nem ,,mu-
zealizdliodorr” (Bacs6 2024, 7).

Bacsé kiemeli a fest§ tobbszori kitaszitottsagit (az ,,elfajzott miivészet” kép-
visel6i kozé sorolva szimos miivét megsemmisitették) és kései munkdinak ko-
zegtelenségét, valamint azt, hogy Klee legfeljebb ironikus versengést folytatott
néhany kortarsaval (Kandinszkijjel, Picasséval stb.), de val6jaban senkihez sem
kapcsolédott.
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A monogrifia megkozelitési médja és hivatkozési bazisa meglehetdsen szo-
katlan. Nem a legismertebb Klee-szakirodalmakat idézi (habar természetesen
ezeket is ismeri), és meglepd, hogy emlités nélkiil hagyja Heidegger Klee-értel-
mezését. Ehelyett Carl Einstein egy korai szovegébdl indul ki (Einstein 1931),
mely szerint Klee-nél a realizmus 1j értelmet nyer, hiszen miiveivel nem utdnoz
vagy leképez, hanem egy konkrét valés elemet i) médon alakit ki, és emiatt a
forma- és alakképzés nila a valosag dcviltoztatasihoz és Gjraképzéséhez vezet.
Szintén Carl Einstein figyelt fel arra, hogy ,,Klee messzebbre tekint”, vagyis
eltlint képhagyomanyok és dbrazoldsi technikak (pl. afrikai miivészet, kép-iras)
jelennek meg a miveiben, igy képhasznilata archaikus-primitiv értelemmel is
bir. Max Raphael kapcsdn mér lactuk, hogy Bacs6é mindig feladatinak tekintette
a héttérbe szorult vagy clfedett életmiivek ujra felfedezését, igy most a szin-
tén tragikus sorst (1940-ben 6ngyilkossigot elkovetd) Carl Einstein teoretikus
munkdssagira és jelentdségére hivja fel a figyelmet, részben Georges Didi-Hu-
bermanhoz kapcsolédva (Didi-Huberman 1995). Einstein ugyan nem irta meg
tervezett Klee-konyvét, viszont Braque-r6l egy nagyszeri elemzést irt, melynek
szamos gondolata — az avantgird kisérletezésektdl valo elfordulds, az absztrake
miivészet mint ,ellenvalgsdg” — Klee miivészetére is érvényes.

A konyv tovibbi részei Klee irdsait és képeit vizsgiljak, szoros osszefiiggé-
sitkben és egymdsra utaldsukban. Bacsé az irdsok kapcsin néhany visszatérg
alapmotivumot emel ki: a miialkotdsok maszk-jellegét (minden mi egy maszk,
amely mogé elrejtézik az ember), a szerepjatékok irénidjat (mely az alakok 6n-
leleplezd megmutatkozdsdnak és jatékos rejedzésének kettdsségében 4ll), va-
lamint a jaték kitiintetett szerepét. Szintén meghatirozé a természetdbrazolds
kérdése, hiszen ahogy Klee alkotéi hitvallisiban megfogalmazta: ,,a miivészet
nem visszaadja a lathat6t, hanem ldthatéva tesz” (Klee é. n.), és emiatt a terem-
téshez hasonld. A kényv behatéan elemzi a miivésznek a természettel folytatott
parbeszédét, ahol § maga is a természet része, és igy nem a természet puszta la-
tasa révén, hanem annak miikodési elvét megértve hozza 1étre alkotdsait. A mii-
vészt a teremtd természet (natura naturans) részeként a képek abban segitik,
hogy elérjen egy aj természetiséghez (eine neue Naturlichkeit). Bacsé Bélatidézve:

A miivésznek a megfeleld miivészi eszkozt kell megtaldlnia ahhoz, hogy kép sziiles-
sen, ezen all vagy bukik minden — 4llitja Klee. A miialkotds alapja az az elérhetetlen és
lehetetlen ,,8s-alap” (Urgrund), ahova a miivésznek a m{ megalkotdsa sordin mégis le
kell széllnia, dm semmi biztositék nem adott a szimdra, hogy amit elért, az hordképes
lesz a miive szamara. (Bacs6 2024. 85.)

Az 1925-ben irt Pedagigia vazlatkinyv elemzése szintén azt igazolja, hogy Klee
tudomdanyos alapokra helyezte képalkotdsi modszerét. EbbGl Bacsé elsGsorban
a tér problémajat emeli ki, és azt a formaképzddést elemzi, mely egy végte-
len irdnyba tarté mozgds. Valamint hangsilyozza, hogy Klee elszakad a miivé-
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szet pusztan konstruktiv felfogasatol (a miivész szavait idézve: ,konstrudlunk és
konstrudlunk, de az intuicio még mindig j6 dolog”), és kiterjeszti miivészetét arra
a szférara, melyet hol imagindriusnak, hol intuiciénak nevez. Ugyanakkor Kan-
dinszkij atjat sem koveti, mivel ,,Klee nem az absztrakt szellemit célozza miivé-
vel, hanem legfeljebb egy olyan absztrakciot, amely a valdst, az evilagit keresi
a széthulléban” (Bacsé 2024. 115-116). Erdemes ezen a ponton hangstlyozni a
Klee-monogrifia szigord racionalitisit, Bacsé mintegy letilt minden miszticiz-
musra utal6 elemet, kovetkezetesen megmarad az ész hatdrain beliil.

Az utolsé fejezetek a képekre fokuszalnak, azonnal felismerhetd , kézjegy-
jellegiiket” vizsgilva. Bacso értelmezésében Klee miivei nem jel6ld, hanem jel-
szer( alkotdsok, az alkot6 kéz miivei, ezért szabad gesztikus mozgédsok jellemzik
Gket. Ugyanakkor olyan kép-irdsok, st gyakran titkosirds-képek, ahol ,,a fest-
mény olyan irdsként jelenik meg, amely valamirél taniskodik, 4m senki sem
érti mar a feliratot, esetleg csak néhany beavatott” (Bacsé 2024. 118). Némiképp
meglepd, hogy eziltal Klee képei Cy Twombly miivei mellé keriilnek, melyek
Roland Barthes szerint (Barthes 2000) meghiusitjdk olvasasi képességiinket, és
amelyeken szintén az alkoté kéz nyomdt figyelhetjiitk meg. "Tovabbd, tjabb szo-
katlan parhuzammal, az elemzés rdmutat az informel miivészetben megfigyel-
hetd Klee-hatdsra, mivel a m itt is elhalasztja sajit beteljesiilését és formdtlan
alakuldsa valik meghatdrozéva.

Bacsé Béla szerint a kései miivek (melyeknek egy rovid zaréfejezetet szen-
tel) Iényegileg nem kiilonboznek a kordbbiaktdl, hiszen — ahogy Henri Michaux
ihletett Klee-esszéjében megfogalmazta (Michaux 2015) — a vonal kalandjait fi-
gyelhetjiilk meg benniik, a ,,gondolkodé vonal” tdtjat. Mégis, ahogy Bacsé ki-
emeli, ezekben a miivekben még erdteljesebb a dramatikus és komikus elemek
egyiittes jelenléte. Klee humora elsGsorban abbdl fakad, hogy illiziék nélkiil
néz szembe az emberrel és 6nmagaval. Ezt figyelhetjiik meg Voltaire Candide-
jdhoz késziilt illusztriciéiban, ahol kis pélcikaecmberek prébalnak ellendllni a
tarsadalmi nyomdsnak. Valamint Klee utolsé alkotéi éveiben egyre tudatosab-
ban szembesiil az id6 mulasaval, igy nyomatékosabbd vilik a miivek tragikus
jellege. Az értelmezdt idézve: ,,a sziikos idGvel valé szamvetés irdnyitja a kezét”,
ez figyelhet§ meg az Onmagdaval harcol (1939) képen, ahol ,,egy magival kiizdd
alakot latunk, amely hihetetlen eldnnal igyekszik egyberendezni 6nmagit és igy
sajat alakjat” (Bacsé 2024. 143).

Oszintén bevallom, én a kdnyv zdréfejezetét nem tudom nem dnvallomds-
ként olvasni. Emlékszem, hogy Bacsé Béla mennyire szerette Klee angyalait,
melyeknek itt kivételesen szép elemzést szentel. Az angyalok olyan sictds
hirnokok vagy mélazé Iények, akik az ember kétségbeesett masai, mivel min-
den segit6kész torekvésiik ellenére sem érnek el eredményt. A Keletkezd an-
gyal (1934) mintegy 6sszegzi Klee ars poeticdjat, maga a tiszta formédlodds, mely
mindekdzben lathatéva teszi a lathatatlant, mivel az angyalok azon tulajdonsa-
gira utal, hogy bdr tdl vannak a lithatésdg tartomédnyédn, mégis egy adott pilla-
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natban (egy szempillantasban: Augendlick) hirtelen és varatlanul megmutatkoz-
hatnak, és ez még a legreménytelenebb helyzetben is bizalommal t6ltheti el
az embert. Bacsé Béla megrenditd sorait idézve: ,,Klee angyalképei szamtalan
valtozatban jelennek meg: hol a vonalvezetés kdoszdban elvesz§ figuraval, hol
a vonalkaland egyértelm kezelésével (docta manus) juttatnak el minket oda,
hogy felismerjiink valami kiutat, még ha az nem is létezik” (Bacsé 2024. 150,
kiemelés az eredetiben).

IV. MUVESZETI TAPASZTALAT ES (ON)MEGERTES

Az elsG és az utolsé konyv egyarant kirajzolja Bacsé Béla esztétikai gondolkoda-
sanak jatékterét: a miivészet tapasztalata és megértése kozote. A mialkotdssal
valé talalkozas mindvégig kibillent§ és megrenditd tapasztalat marad, mikézben
az értelmez6t nem annyira a kész, mint inkdbb a formal6d6 formak, az alko-
tas genezise érdekli, melynek sordn a miivész a természet (6s)mintdjahoz nyul
vissza. Az egész életmiiben szintén kozponti téma a kép és az irds kapcsolata:
miként valhat a kép irdssd, hogyan lehet szavakba 6nteni a képeken megjelend
lacvanyt? Ahogy folyamatosan tematizalédik a latds kérdése is, mely tilmegy
minden észleleten, és ahogy Klee festészete igazolja, a lathatatlan felé mutat.
A mivészet sziinteleniil kérdGre vonja biztosnak hitt tudasunk, kimozdit min-
ket alapfeltevéseinkbdl, és igy vezet el Gj felismerésekhez. A hermeneutdnak, a
fenomenolégusnak és az esztétdnak egyarant el kell ismernie, hogy a miivészet
mindig tobbet tud, mint amennyit mi tudunk vagy tudhatunk. Ahogy Klee meg-
fogalmazta: ,A mivészet tudatlan jatékot jatszik a végsd dolgokkal, mégis eléri
Gket.” Ezért jelentheti a mtivészet megértése az élet legnagyobb kihivasat és
beteljesithetetlen feladatit.

»Egyszer meg kellene érteni azt a ldtszélag magédtdl értetdddnek ting kije-
lentést, hogy az esztétikai tapasztalat is az 6nmegéreés egyik médja” — mondta
Bacsé Béla egyetemi bucsuelGadasin, melyet a szép és az ill§ (kalon — prepon)
kérdésérdl tartote. O maga, egész élete sordn, az Snmegértés ezen lényegi mod-
jat gyakorolta.
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